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REsUMEN: El encuentro de América para Europa sera el acontecimien-
to que cambie su historia de manera definitiva. El impacto de aquel
hecho histérico y las noticias que llegaban a Occidente, alimentaron
los deseos de conocer el nuevo territorio y completar la visién cuatri-
partita del mundo. Estas ideas seran reflejadas a través de imagenes
relacionadas inicialmente con el barbarismo e incluso el canibalismoy,
posteriormente, en formas idealizadas y alegéricas. Nace asi la imagen
de América, inspirada en modelos cldsicos, como una mujer acompa-
nada de una serie de atributos que muestran conceptos y estereotipos
del escenario americano segun las épocas, los paises y las modas.

Palabras clave: América, imagen, mujer, alegoria, Europa

* Este trabajo es fruto del proyecto de investigacion, Monumeta Iconogrdfica Americana: la imagen
de América y sus ecos en el patrimonio extremerio, donde se estudia la imagen de la mujer en el imaginario
americano. Fue concedido en el marco de las Ayudas destinadas a la realizacién de proyectos de investi-
gacion en los centros publicos de [+D+I de la Comunidad Auténoma de Extremadura en la convocatoria
2020 (IB20133).
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ABSTRACT: The encounter of America for Europe will be the event
that will change its history in a definitive way. The impact of that his-
torical fact and the news that reached the West, fueled the desire to
know the new territory and thus complete the quadripartite vision of
the world. These ideas will be reflected through images initially related
to barbarism and even cannibalism and, later, in idealized and allegori-
cal forms. Thus was born the image of America, inspired by classical
models, as a woman accompanied by a series of attributes that show
concepts and stereotypes of the American scenario according to the
times, countries and fashions.

Keywords: America, image, woman, allegory, Europe

El descubrimiento de América para Europa sera el acontecimiento que
cambie su historia de manera definitiva. El impacto de aquel hecho histérico
y las noticias que llegaban a Occidente, alimentaron los deseos de conoci-
miento de un continente avido por descubrir, conocer y saber. Sin embargo,
para revelar lo desconocido, a veces se utilizan representaciones que tratan
de explicar lo nunca visto en formas comprensibles y accesibles a la visién,
que no proporcionan un reflejo exacto o tienden a la abstraccion. Si bien es
cierto, que en muchas ocasiones la aparicion de los prodigios surge de la in-
capacidad de los cronistas o viajeros para describir de forma objetiva realida-
des nuevas, la recuperacion de monstruos o seres extrainos suele responder
a razones menos ingenuas. A veces, el concepto de monstruosidad aplicado
al ser humano consiste, no solo en desviaciones fisicas, sino también éticas y
morales de la norma establecida.

En el mundo del arte estas ideas van a tener su reflejo en una serie de ima-
genes relacionadas inicialmente con el barbarismo e incluso con el caniba-
lismo y, posteriormente, en formas idealizadas y alegéricas donde se plasma
una cierta armonia en convivencia con la naturaleza,' pero siempre hay un
reflejo de lo diferente que transforma la imagen en un modelo de exclusion
de la comunidad, de lo «europeo».? La imagen de América es un ejemplo
mas de ello.

1. SANTIAGO SEBASTIAN: «El indio desde la iconografia», en Escuela de Estudios Hispano-
Americanos (ed.): Imagen del indio en la Europa Moderna, CSIC, Fundacién Europea de la ciencia,
Escuela de Estudios Hispano-Americanos, Sevilla, 1990, pp. 433-455.

2. HORST PIETSCHMANN: «Visién del indio e historia latinoamericana», en Imagen del indio en la
Europa Moderna, CSIC, Fundacién Europea de la ciencia, Escuela de Estudios Hispano-Americanos,
Sevilla, 1990, p. 5.
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AMERICA: LA CONSTRUCCION DE UNA IMAGEN

El encuentro de América para Occidente supuso completar la vision cua-
tripartita del mundo, afectando incluso a representaciones iconograficas re-
ligiosas. Este es el caso de la Adoracién de los Magos que se conserva en el
Museo de Grao Vasco, donde cada rey representa una parte de la Tierra. La
humanidad entera debia adorar a Cristo y el artista portugués de la catedral
de Viseu, Vasco Fernandes, resuelve el problema agregando un rey tocado de
plumas y armado de flechas.? Por tanto, en 1505, fecha en la que estd datada
esta obra, ya se tenfa conocimiento del descubrimiento de un Mundo Nuevo,
es decir, dos anos antes de que se utilizara por primera vez el nombre de

América.*

Una obra con una composicién similar y un argumento muy diferente a
la anterior es la Alegoria sobre el comercio de Rotterdam de Jan Punt (1750).°
Un grabado en el que cuatro figuras masculinas representan las cuatro par-
tes del mundo. En esta ocasion es América, con tocado y falda de plumas, la
figura que se postra ante los pies de una doncella para ofrecerle una serie de
regalos. Aunque no se trata de un cuadro religioso y tiene un significado muy
diferente al anterior, las personificaciones de los cuatro continentes estan
representadas por hombres y sus atributos los identifican con América, Afri-
ca (sombrero y colmillo de elefante), Asia (turbante e incensario) y Europa

(armadura y cetro).

Sin embargo, la iconografia relacionada con el continente americano entre
los siglos xv1y xviiI serd representada habitualmente de forma alegérica como
una mujer, acompanada de una serie de atributos que, como metéforas ilustra-
das, se utilizan para hacer perceptible a la vista el concepto que se pretende
alegorizar. Pero ;por qué América tiene imagen de mujer? El término América
aparece por primera vez en la obra del cartégrafo aleman Martin Waldseemii-
ller, Universalis Geographia, Secundum Ptholomaei Traditionem et Americi
Vespuccii Alioruque Lustrationes, publicada en Estrasburgo en 1507. En la in-
troduccidén a su Cosmografia, Daniel Boorstin justifica la razén de nominar a
América con un término femenino, porque Europa y Asia recibieron nombres
de mujeres y «no ve ninguna razén por la que alguien pudiera oponerse a que
llamédramos Amerige a esta parte del mundo (del griego ge, que significa «tie-
rra de»), es decir, la tierra de Américo o América, por su descubridor».® Por
tanto, Waldseemiiller nomind a América con el nombre de su veedor en feme-

3. YoLANDA FERNANDEZ MURNoOzZ: «La imagen de América y de los protagonistas del encuentro
de dos mundos», en ESTER PRIETO UsTIO (ed.): La construccion de imaginarios. Historia y Cultural vi-
sual en Iberoamérica (1521-2021), Coleccién Biblioteca Historia de América, Vol. 4, Ariadna Ediciones,

Santiago de Chile, 2022, pp. 21-52, p. 22.

4. M1GUEL Rojas Mix: América imaginaria, Editorial Lumen, Barcelona, S. A., 1992, p. 37.
5. Fuente: Rijksmuseum, http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.414561

6. DANIEL BOORSTIN: Los Descubridores, Grijalbo, México, 1992, p. 253.

ISSN: 1888-9867 | e-ISSN 2340-499X | https://doi.org/10.6035/potestas.8303

81



82

POTESTAS, N.° 26, enero 2025 | pp. 79-106

nino, quizd para estar en sintonia con el resto de los continentes y su imagen
se asocia esencialmente con este género.

Para llegar a la definicion de su iconografia es necesario partir de las cro-
nicas y leyendas que suscit6 el descubrimiento del Nuevo Mundo. Nace en-
tonces una nueva imagen emblemadtica y simbélica que cambiara segun las
épocas, los paises y las modas, que encontraremos en diferentes repertorios,
libros o tratados iconograficos, y que de manera sintética y selectiva vamos a
reflejar a través de diferentes ejemplos.

Creada en el siglo xvi11 y difundida a través de todo tipo de obras gréificas,
pictdricas o escultéricas, la imagen alegérica de América parte de modelos
cldsicos como soporte de inspiracién para la creacién de sus ilustraciones,
donde se muestran ideas y estereotipos del escenario americano. Una visién
grafica hecha desde una perspectiva cultural eurocéntrica, donde las formas
anatémicas de los indigenas no se ajustan con fidelidad a la realidad si no,
quiz4d, a los gustos de la época.

Laimagen de América se relaciona desde un primer momento con el mito
de las Amazonas, un pueblo de mujeres guerreras e independientes de los
hombres cuyo reino estaba situado en algtin lugar de Asia Menor, que trans-
ciende desde la antigiiedad clasica y reaparece en las crénicas de los viajeros
de Indias, asi como en la cartografia (Fig. 1) o en los grabados de la época.
Etimolégicamente, la palabra amazona procede del latin amazon, -onis, que
a su vez se toma del griego amazdn, lengua en la que se formé anteponiendo
la particula privativa «a», al vocablo «mazon», que significa «sin seno». Esto
puede estar relacionado con la tradicién que explica cémo las amazonas se
cortaban o quemaban el pecho derecho para poder usar el arco con més liber-
tad y criaban a sus hijas con el izquierdo. Esta tradicion serd recuperada en el
mundo americano y aparece recogida en los textos de autores como Gaspar
de Carvajal” o Ulrico Schmidel a mediados del siglo xv1.® Sin embargo, en las
imagenes que nos han llegado, las amazonas siempre se representan con am-
bos pechos, aunque el derecho suele aparecer cubierto.® Otra hipoétesis, que
muchos consideran verosimil, es que el término amazon proviene del eténi-
mo irani ha-mazam, que inicialmente significa «los guerreros».!® Lo cierto es
que dos mil afios mads tarde, en 1541, el explorador espaiiol Francisco de Ore-
llana luché contra una tribu de indios que, segtn aseguraba, estaba formada

7. GASPAR DE CARVAJAL: Relacion que escribié Fr. Gaspar de Carvajal, fraile de la Orden de Santo
Domingo de Guzmdn, del nuevo descubrimiento del famoso rio grande que descubrié por muy gran ventu-
ra el capitdan Francisco de Orellana, desde su nacimiento hasta salir a la mar, con cincuenta y siete hom-
bres que trajo consigo y se echd a su ventura por el dicho rio, y por el nombre del capitdin que le descubrié
se llamd el Rio de Orellana, Consejo de la Hispanidad, Madrid, 1944.

8. ULRICO SCHMIDEL: «Viaje al Rio de la Plata y el Paraguay», en Manuel Ballesteros Gaibrois (ed.):
Viajes por América del Sur, vol. 11, Aguilar, Madrid, 1962.

9. FRANCISCA MARTIN CANO ABREU: Guerreras y Amazonas, Reinas y diosas, en diferentes regiones
arcaicas, Oocities, 2000. https://www.oocities.org/es/culturaarcaica/guerrerasyamazonas.html.

10. CarLOS GARCIA GUAL: Diccionario de Mitos, Planeta, Barcelona, 1997, pp. 46-50.
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por temibles mujeres guerreras. Fruto de ese encuentro le dio el nombre de
Amazonas al rio mas caudaloso del mundo y mas tarde se extendera a toda

la cuenca fluvial que lo alimentaba.!!

Laidea de un matriarcado gobernado por una reina guerrera suscitara todo tipo
de leyendas en el mundo americano,'> como ya ocurriera desde su aparicién en la
Iliada homérica.”® Esquilo hara referencia a ellas en su tragedia Las Suplicantes
(466-463 a.C.) en boca del rey de Argos: «Amazonas, que no tienen maridos y de
carne se nutren, si armadas con arcos estuviesen»,'* mientras Herédoto, Diodoro
o Estrabon, entre otros, abordaran la idea de una nacién de féminas guerreras que
representan la otredad barbdrica y salvaje como oposicion a la civilizacién greco-
rromana.” Por tanto, las amazonas seran imaginadas y descritas como un pueblo
de mujeres guerreras que luchaban armadas con pequenos escudos y disparaban
sus flechas con arcos de gran tamaio. También se dedicaban al arte de la caceria,
de ahi que fueran relacionadas con Artemisa o Diana, diosas griega y romana de la

caza, y su iconografia, o con Ares, dios de la guerra.
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Fig. 1. Johann Theodor y Johann Israel de Bry, detalle de blemio y amazona representados en

la Americae Pars VIII, 1599

11. GAasPAR DE CARVAJAL: La expedicion de Francisco de Orellana al Amazonas, Miraguano

Ediciones, Madrid, 2020.

12. MARIA-ANGELS ROQUE: «Las amazonas, la contribucién de un mito griego al imaginario patriar-

cal», Cuadernos del Mediterrdaneo, 24, 2017, pp. 187-193. Disponible en:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6036406

13. HoMERO: La Iliada, Akal Clasica, Madrid, 1986.
14. ELeUSsIS EsQuiLo: «Las Suplicantes», Gredos, Madrid, 2010.

15. Para consultar las fuentes clésicas, véase: HERODOTO: Historia, trad. Carlos SCHRADER, Gredos,
Madrid, 2000, IV, 110, 1-2; PAUSANIAS: Descripcién de Grecia. Atica y Elide, Alianza Editorial, Madrid,
2017, 1, 2,1; 15, 2; 41, 7; DioDORO DE SICILIA: Biblioteca Historica, Biblioteca Clasica Gredos, Madrid,
2001, I, 44, 2-3; 45, 1-5; 46, 1-6; ESTRABON: Geografia, Gredos, Madrid, 2003, Libro XI, 1; QuINTO
Curcio Ruro: Historia de Alejandro Magno, Gredos, Madrid, 2001, Tomo VI, 5, 24-29. Los estudios
sobre las amazonas en el mundo antiguo son muy numerosos, véase entre otros: LORNA HARDWICK:
«Ancient Amazons: Heroes, Outsiders or Women?», Greece & Rome, 37, 1, 1990, pp. 14-36; ANDREW
STEWART: «Imag(in)ing the Other: Amazons and Ethnicity in Fifth Century Athens», Poetics Today, 16,
4, 1995, pp. 571-597; EL1ZABETH BAYNHAM: «Alexander and the Amazons», The Classical Quarterly, 51,

1, 2001, pp. 115-126.
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Resulta curioso cémo el mito amazoénico pervivira a lo largo de las dife-
rentes épocas, a pesar de lo inverosimil que puede resultar una sociedad solo
femenina, libre y fundamentalmente guerrera, pero desde Homero hasta el
final del mundo antiguo, persiste la creencia en ellas, como observamos en
la épica troyana y en los relieves y pinturas ceramicas del arte atico. Quiza
exista una motivacion ideoldgica para mantener una leyenda que representa
la dominacién de un orden femenino que contrasta con la vida asignada a
aquellas mujeres griegas.'

En el periodo medieval también es posible apreciar la aceptacion del mito
de las amazonas, aunque con algunas connotaciones diferentes. El Libro de
las maravillas del mundo o Viajes de Juan de Mandeville (Fig. 2) recopila
algunas leyendas del mundo cristiano y afirma que «de la mar Caspia hasta
el rio de Tanai estd el reyno de las amazonas, y ésta es la tierra de mujeres,
donde no ay ningtin hombre»; «una tierra denominada Feminia donde viven
solo mujeres regidas por una reina electa, y son extraordinarias guerreras»."’
La misma historia aparece recogida en la carta del Preste Juan, que afianza la
creencia de su existencia.'®

Sin embargo, la recuperacion del mito en la Edad Media plantea una fina-
lidad diddctica y moralizante, transformando la figura salvaje y barbarica de
las amazonas en guerreras con valores y virtudes cristianas.” Algunos inves-
tigadores afirman que en la literatura de los siglos x11 y x111 las amazonas po-
seen una connotaciéon andrégina «en la que predominan valores tipicamente
masculinos y encarnan una imagen deformada de la mujer ideal medieval,
una mujer varonil».?* Sin embargo, en los siglos x1v y xv adquieren una ma-
yor feminizacidn, convirtiéndose en amazonas «amables y sentimentales».*

16. Sobre el trasfondo ideoldgico de todas esas imdgenes miticas puede consultarse el libro de WiLLiam
BLAKE TYRRELL: Las amazonas: un estudio de los mitos atenienses, Fondo de Cultura Econémica, México D.
F, 1989, aunque la bibliografia sobre este tema es muy extensa y no es el objeto principal de este estudio.

17. JUAN DE MANDEVILLA: Libro de las maravillas del Mundo, Valéncia, 1540, edicion realizada por Estela
Pérez Bosch / edicién electrénica e imagenes José Luis Cane, Revista Lemir, n.° 5, 2001, Libro 1, Capitulo XXXX.
https://parnaseo.uv.es/lemir/textos/mandeville/; FRANCISCO JAVIER VILLALBA Ruiz DE TOLEDO Y FELICIANO
Novoa PORTELA: «Los mitos medievales en la obra de John Mandeville», Isimu, 9, 2006, pp. 37-56.

18. «La Carta es un relato que describe el imperio del Preste Juan, una comunidad cristiana de las
Tres Indias, organizada segun ciertos principios politicos, econémicos, morales (todos ellos visibles en la
Carta), que restituyan la complejidad de la vida social, «en los méargenes del imperio se encuentran pueblos
diversos, pacificos y guerreros, como los brahmanes y las amazonas, ademas de las Diez Tribus de Israel».
ToMAs GONZALEZ ROLAN: «La carta del Preste Juan de las Indias. Ejemplo de la superacion de las fronteras
culturales y del interés europeo por el mundo maravilloso de oriente», Cuadernos del CEMYR, 22, 2014, pp.
11-28, p. 25; JAVIER MARTIN LALANDA: La carta del preste Juan, Siruela, Madrid, 2004.

19. PaBLO CASTRO HERNANDEZ: «La visién de las amazonas en la Edad Media: una aproximacién a la
belleza femenina en la literatura de la materia de Troya (ss. X11-XV)», Fortvnatae, 31, 202 (1), p. 9.

20. SILVIA CATERINA MILLAN GONZALEZ: Reinos de amazonas en la literatura espariiola de la Edad
Mediay los Siglos de Oro: arquetipos, género y alteridad, Tesis Doctoral de Estudios Hispanicos Avanzados,
Universitat de Valencia, Valéncia, 2017, p. 78. Disponible en: https://roderic.uv.es/items/72ca4c3a-54cc-
4193-932e-90428bb36483.

21. ANA BENITO: «El viaje literario de las amazonas: desde las “Estorias” de Alfonso X a las crénicas
de América», en Rafael Beltran (coord..): Maravillas, peregrinaciones y utopias: literatura de viajes en el
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Figuras 2.1. y 2.2. Juan de Mandeville,* detalle de amazona del Diario de viajes,
manuscrito de St. Gallen, s. xv1; Giovanni Boccacio, [lustracién de las amazonas
Lampedo y Marpesia a caballo en De Mulieribus Claris, de la traduccién alemana

de Heinrich Steinhowel, Ulm, 1473

En este momento comienzan a popularizarse narraciones como De mulie-
ribus claris o Acerca de las mujeres ilustres,” una coleccién de biografias de
106 mujeres histdricas y miticas escrita por Giovanni Boccaccio entre 1361
y 1362, considerada la primera muestra de literatura occidental dedicada ex-
clusivamente a las mujeres. Entre ellas se distingue a reinas de la Edad Anti-
gua y reinas amazonas* y se imagina a Pentesilea como una dama Medieval,
con ricas vestiduras, el cabello largo, rubio y recogido a la moda de la época,
montada en un blanco corcel y armada con su espada, una iconografia muy
diferente a la que encontramos en la época clasica.”®

mundo romdnico, Publicacions de la Universitat de Valéncia, Valéncia, pp. 242-243.

22. Traduccién al alemdn del diario de viaje de Jean de Mandeville elaborado por Otto von
Diemeringen. Este manuscrito incluye una gran cantidad de coloridos dibujos a pluma, que ofrecen un
panorama histdrico-cultural del siglo xv.

23. La primera traduccién publicada en Espaiia de una obra de Boccaccio es precisamente De mulie-
ribus claris o De las ilustres mujeres en romance, editada en Zaragoza en 1494, cuyo incunable se conserva
en la Biblioteca Nacional de Madrid.

24. Aunque hay variaciones, Las Nueve de la Fama son: Hipolita, Sinope, Melanipa, Lempedo y
Pentesilea (amazonas) y Tomoris, Teuta, Semiramis y Deipile (reinas antiguas). THOMAS DE SALUCES:
Le Chevalier errant, Biblioteca Nacional de Francia. https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10509668g/
f7.item

25. Precisamente, este aio se ha inaugurado una exposicién en el Convento de San Juan de la Cruz
de Alba de Tormes (Salamanca) con el nombre De claris Mulieribus. Santas, Mdrtires, Sabias... como un
homenaje a las mujeres ilustres de ayer, de hoy y de siempre, emulando a Giovanni Bocaccio (desde el 3
de mayo de 2024).

ISSN: 1888-9867 | e-ISSN 2340-499X | https://doi.org/10.6035/potestas.8303


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10509668g/f7.item
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10509668g/f7.item

86

POTESTAS, N.° 26, enero 2025 | pp. 79-106

Por tanto, la imagen de estas mujeres guerreras se adaptard a los mode-
los iconograficos medievales donde el canon ideal de la belleza femenina lo
encarna una mujer de tez clara, cabello largo y rubio, esbelta, en la que pri-
man las virtudes del alma (virginidad, castidad, pulcritud...), la feminidad y
la vida cortesana, resaltando como expresion de alteridad algunos elementos
exoticos basados en el imaginario oriental.?

Sin embargo, con la llegada al Nuevo Mundo se va a recuperar el mito
amazoénico cldsico alimentando la imaginacién de marinos y exploradores,
como citan las crénicas y leyendas de la época. La primera noticia donde
aparecen es en el Diario del primer viaje de Colon que relata su busqueda in-
cansable tras recibir noticias de su existencia. El 16 de enero de 1493 comen-
ta: «Dijéronle los indios que por aquella via hallaria la isla de Matinino (Mar-
tinica), que dice era poblada de mujeres sin hombres, lo cual el Almirante
mucho quisiera (ver) por llevar diz que a los Reyes cinco o seis de ellas».”’

También Hernan Cortés, a pesar de ser uno de los narradores mas prag-
maticos en la descripcion de las maravillas que van descubriendo hasta llegar
a Tenochtitlan,”® en su Cuarta Carta de Relacion al emperador Carlos V,
influido quiza por el imaginario medieval, comenta lo siguiente:

...y asimismo me trajo relacién de los sefiores de la provincia de Ceguatan,
que se afirman mucho haber alli una isla toda poblada de mujeres sin varén
ninguno, y que en ciertos tiempos van de la tierra firme hombres, con los
cuales han acceso, y las que quedan prenadas, si paren mujeres las guardan, y
si hombres los echan de su compaiiia; y que esta isla estd diez jornadas de esta
provincia, y que muchos de ellos han ido all y la han visto.”

Otro importante cronista que habla sobre la valentia de estas mujeres
guerreras es Nuno de Guzmadn, que utiliza el término diosas para definirlas

26. PABLO CASTRO HERNANDEZ: «La vision de las amazonas en la Edad Media: una aproximacién
a la belleza femenina en la literatura de la materia de Troya (ss. X11-XV)», Fortvnatae, 31, 202 (1), p. 9.
Disponible en: https://www.ull.es/revistas/index.php/fortvnatae/article/view/2821

27. «...pero dudaba que los indios supiesen bien la derrota, y él no se podia detener por el peligro del
agua que cogian las carabelas, mas dice que era cierto que las habia y que a cierto tiempo del afio venian
los hombres a ellas de la dicha isla de Caribe, que dice que estaba de ellas diez o doce leguas y si parian
nifio envidbanlo a la isla de los hombres, y si nifia, dejdbanla consigo». CRISTOBAL COLON: Los cuatro
viajes del Almirante y su testamento (10a edicion), I. B. Anzodtegui (ed.), Coleccién Austral Espasa-Calpe,
Madrid, 1991, p.153. Disponible en: http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/loscuatro-viajes-del-
almirante-y-su-testamento--0/html/ff83a3be-82b1-11dfacc7-002185ce6064_4.html

28. Rosa PERALES PIQUERES: «Pldstica del imaginario americano en la cartografia del siglo xv1: mi-
tologia, monstruos y criaturas fantésticas», en Rosa Maria Martinez de Codes, César Chaparro Gémez
(coord.): Carlos V' y el mar: el viaje de circunnavegacion de Magallanes-Elcano y la era de las especias,
Fundacién Academia Europea e Iberoamericana de Yuste, Caceres, 2021, p. 356.

29. HERNAN CoRTEs: Cartas y Relaciones de Herndn Cortés y el Emperador Carlos V, Colegidas e
llustradas por Don Pascual de Gayangos, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, Alicante, 2019, p. 288.
Disponible en: http://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmc0974782
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al modo clasico, al mismo tiempo que establece un modelo estético en el cual
son adornadas con arcos, carcaj y flechas, al mas puro estilo de la lliada.*
Narraciones como esta irdn fraguando en el imaginario colectivo la ico-
nografia propia de estas poderosas mujeres, donde existe una relaciéon mas
que evidente con el mundo clasico. Este es el caso de Gaspar de Carvajal, uno
de los supervivientes de la expedicion por el rio Amazonas, que habla de su
existencia en la Relacion del nuevo descubrimiento del famoso rio Grande que
descubrié por muy gran ventura el capitdn Francisco de Orellana (1542). En
uno de sus pasajes, relata un encuentro bastante violento con las coniupuya-
ra o amazonas, como €l llama a estas mujeres guerreras. A pesar de ser un
tema clésico, la denominacién de amazonas se popularizé cuando estos pri-
meros expedicionarios ubicaron a estas mujeres en la region del Amazonas.

El fraile dominico dice sobre ellas:

Estas mujeres son muy blancas y altas, y tienen muy largo el cabello y en-
trenzado y revuelto a la cabeza, y son muy membrudas y andan desnudas, en
cueros tapadas sus vergiienzas, con sus arcos y flechas en las manos, haciendo
tanta guerra como diez indios; y en verdad que hubo mujer de éstas que metid
un palmo de flecha por uno de los bergantines, y otras que menos, que pare-

cian nuestros bergantines puerco espin.?!

Otras fuentes tempranas, como la crénica del aleman Ulrico Schmidel,
Viaje por el Rio de la Plata y el Paraguay (1534-1554) remiten a otro hori-
zonte mitico. El relato comienza describiendo el pais de los indios Xarajes
y como el «rey» de esos indios entregd a los espaiioles a modo de presentes
oro y plata, minerales que decia haber adquirido en guerra con las mujeres

guerreras que vivian mas al norte. El texto continda diciendo:

Entonces marchamos hacia las sobredichas amazonas: esas mujeres con un
solo pecho y viene a sus maridos tres o cuatro veces en el afio, y si ella se em-
baraza por el hombre y nace un varén, lo manda ella a casa del marido, pero
si es una nifa, la guardan con ellas, y le queman el pecho derecho para que
este no pueda crecer; el por qué le queman el pecho es para que puedan usar
sus armas, los arcos, contra sus enemigos. Viven estas mujeres amazonas en
una isla y estd rodeada en todo su derredor por el rio y es una isla grande. Si

se quiere viajar hacia alld, hay que llegarse a ella en canoas.®

30. FAusTo MARIN TAMAYO: «Carta a Su Majestad de Nuiio de Guzmadn, presidente de la Audiencia
de México, refiriendo la jornada que hizo a Michoacdn para conquistar la provincia de los tebles chichi-

mecas...», en Nuiio de Guzmdn, siglo xx1, México,1992, p. 283.

31. GASPAR DE CARVAJAL: Descubrimiento del rio de las Amazonas, Impr. de E. Rasco, Sevilla, 1894,

pp. 59-60.

32. ULRICH SCHMIDEL: «Viaje al Rio de la Plata», en Manuel Ballesteros Gaibrois (ed): Viajes por

Ameérica del Sur, vol. 2, Aguilar, Madrid, 1962, pag. 305.
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También contamos con la declaraciéon que hizo Hernando de Ribera so-
bre este viaje ante un oidor en Asuncién hacia 1545. El texto fue incluido por
Nuiiez Cabeza de Vaca en sus Naufragios y comentarios, y describe estas po-
blaciones femeninas «que es gente de guerra y temida y poseen mucho oro,
plata y casas revestidas de esos metales».*

Finalmente, la imagen de estas mujeres se extendera por Europa a través
de obras ilustradas como la del cosmoégrafo francés André Thevet (1558),
que no solo definird el modelo femenino de las amazonas del Nuevo Mun-
do, sino que las convertird en seres crueles y temerarios.** Esta obra ilus-
trada con varias xilografias tendra una gran influencia en los trabajos de
autores posteriores como Viajes a las Indias Occidentales o América (1590
a 1634) de Theodore de Bry, cuyos grabados ilustran el Briefe and True
report of the new found land of Virginia (1590) de Thomas Harriot, que
responde al ideal del buen salvaje, prestando gran atencion a los detalles
de la decoracion corporal y reflejando las ideas europeas sobre la belleza
del momento. Tampoco podemos olvidar la obra de Albert Eeckhout,* que
plasmard en sus dibujos a los pobladores de mediados del siglo xvi1 o la
de Walter Raleigh The Discovery of Guiana, and the Journal of the Second
Voyage Thereto (1612), cuya enorme popularidad se mantendra hasta bien
entrado el siglo x1x.

Por tanto, Europa generard una imagen prototipica de América fruto de
las noticias y las fuentes documentales y graficas que llegaban del continente
americano. Esto dara lugar a un modelo para las imagenes de los natura-
les no cristianizados que a partir de entonces sera utilizado por pintores y
grabadores coloniales, transformandose con el tiempo en una alegoria que
representard al continente americano.

33. MANUEL DoMiNGUEZ: «Prélogo a la Relaciéon de Hernando de Ribera», Revista del Instituto
Paraguayo, 1V, 36, Asuncién, 1902. Disponible en: https://www.portalguarani.com/__/20905_relacion_
de_hernando_de_ribera__prologo_de_manuel_dominguez.html

34. «Ellas hacen la guerra cotidianamente contra cualquier nacién y tratan inhumanamente a aquellos
que toman en guerra. Para hacerlos morir, los toman por una pierna y los cuelgan de un arbol [...] y no se
los comen como los otros salvajes, de tal manera que los pasan por fuego, hasta tal punto de reducirlos en
cenizas [...] y dan gritos maravillosos para espantar a sus enemigos». ANDRE THEVET: Les singularitez de
la France antarctique, autrement nommée Amerique: & de plusieurs terres & isles decouuertes de nostre
temps. Anvers. De I'imprimerie de Christophe Plantin a la Licorne d’or, Paris, 1558, pp. 267-273. https://
dl.wdl.org/15523/service/15523.pdf

35. Albert Eckhout (1610-1665) fue un pintor viajero holandés que entre 1637 y 1647 vivié en
Pernambuco, Brasil, donde retraté su fauna, flora y grupos étnicos. Algunos trabajos sobre el estudio de
su produccién pictorica son: REBECCA PARKER BRIEN: Visions of Savage Paradise: Albert Eckhout, Court
Painter in Colonial Dutch Brazil, Amsterdam University Press, Amsterdam, 2006 o VRIES, E. D.: Eckhout
e 0 Novo Mundo, 2002; en E. Vries y G. Dourado (Eds.): Albert Eckhout volta ao Brasil/Albert Eckhout
returns to Brazil [Eckhout vuelve a Brasil] (1644-2002). Catdlogo da Exposi¢do, pp. 155-165.
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LA ALEGORIA DE AMERICA

A raiz de todos estos relatos, la configuracién de América ird adquiriendo
unas caracteristicas particulares en el imaginario europeo. La ampliacién del
mundo a un cuarto continente demand¢ la alegoria de este nuevo territorio
con aquellos rasgos que pudieran identificarlo y distinguirlo de los ya co-
nocidos: Europa, Asia, Africa y América.* A lo largo del Renacimiento y el
Barroco cada continente serd personificado mediante una mujer acompana-
da de ciertos atributos caracteristicos de su territorio: flores, frutos, anima-
les, objetos o indumentarias acordes con las costumbres de cada zona.

El primer grabado de América incluido en una representaciéon alegdrica
femenina de los cuatro continentes es una calcografia de Etienne Delaune,
publicada en Paris en 1575, que forma parte de la Colecciéon Rosenwald de la
National Gallery of Art.*” América se representa como una mujer sentada de
espaldas al espectador, desnuda en medio de una rica naturaleza, acompaia-
da por algunos animales, tocada de plumas y armada con un arco, un carcaj

y varias fechas.

A partir de este momento esta serd la representaciéon mads habitual de
América, como una personificacion de conceptos abstractos: una mujer
corpulenta, semidesnuda, morena, de rostro europeo, vestida de plumas y
portando arco, carcaj y flechas, es decir, dotada con los «simbolos de la bar-
barie, metafora ilustrada del primitivismo».*® En algin ejemplo podemos en-
contrarla sentada sobre un armadillo de grandes dimensiones, como puede
apreciarse en el grabado de Marten de Vos y Adriaen Collaert (Amsterdam,
1586-1591),* editados en el taller de Phillip Galle (Fig. 3), que forma parte
del conjunto de imagenes de los cuatro continentes. Estos serdn representa-
dos entonces por figuras femeninas, pero «la légica que se escenifica mani-
fiesta claramente una dominacion de categorias logocéntricas como el saber,
el poder o la religion, frente al caos, la naturaleza y la ausencia de elementos
civilizados en el caso de América».” La joven aparece rodeada de extraios
animales y algunos canibales que sacrifican a un hombre para asarlo en la
hoguera, mientras al fondo se desencadena una batalla entre naturales y es-

panoles.

36. JoSE MIGUEL MORALES FOLGUERA: «Iconografia de los cuatro continentes en Hispanoamérica y
en Espana a finales del siglo x1x y comienzos del siglo xx», en Rafael Lopez Guzman (ed.), De Sur a Sur.
Intercambios artisticos y relaciones culturales, Universidad de Granada, Granada, 2017, 91-101.

37.Fuente: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/90/Etienne_Delaune%2C_

America%2C_1575%2C_NGA_47807.jpg

38. MAR RAMIREZ-ALVARADO Y FERNANDO CONTRERAS-MEDINA: «Imagen y construccion de iden-
tidades: el Flaming. Visual en las imagenes alegdricas del “Nuevo Mundo”», Universum, 37, 1, Universidad

de Talca, 2022, p. 114.

39. Fuente: Rijksmuseum de Amsterdam. http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.96928
40. VANNEsA FONSECA: «América es nombre de mujer», Revista Reflexiones, 58 (1), 1997, p. 14.

Disponible en: https://revistas.ucr.ac.cr/index.php/reflexiones/article/view/10965
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Figuras 3.1, 3.2 y 3.3. Marten de Vos, América, 1550-1603, Museo Plantin-
Moretus de Amberes; Adriaen Collaert, after Marten de Vos, Amerika, 1586-1591,
Rijksmuseum de Amsterdam; Anénimo after Marten de Vos. Alegoria de América,

xVvI1, Metropolitan Museum of Art

De esta obra se han localizado unos dibujos preparatorios para las series
grabadas donde colaboran varios artistas, como Marten de Vos, en el Museo
Plantin-Moretus de Amberes.* Se trata de un pintor flamenco de estilo ma-
nierista que destaca sobre todo como dibujante, formado inicialmente con
su padre y aftos mds tarde con Tintoretto. Autor de numerosas composi-
ciones, sus disefos serdn utilizados por grabadores flamencos y holandeses
convirtiéndose en un referente de su época.*> Creemos que este es el caso del
dibujo localizado en el Metropolitan Museum of Art, catalogado como ané-
nimo y fechado por la misma época, que muestra un parecido mas que evi-
dente con las imagenes que analizamos, salvo que en esta ocasion, América
aparece vestida con una tunica dejando al descubierto un solo pecho, como
las amazonas clésicas que citdbamos al inicio de estas lineas.

Uno de los grabados mds caracteristicos de esta tematica quiza sea Amé-
rico Vespucio redescubre América de Nova Reperta (1580) obra de Theodore
Galle, Philippe Galle y Jan Collaert, segin Jan Van der Straet,”® que docu-
menta el encuentro entre Europa y América de forma alegdrica. En realidad,
se trata del encuentro entre un hombre, cuyo astrolabio, estandarte o los
barcos del fondo lo identifican como el navegante florentino Américo Vespu-
cio, y una mujer desnuda, sentada en una hamaca, que representa el Nuevo
Mundo o América. Cita el texto: «América. Américo la llamé una sola vez y
desde entonces siempre estuvo despierta».

41. Alegoria de América, fechada entre 1550 y 1603. Dibujo sobre papel, Museo Plantin-Moretus de
Amberes (PK.OT.00074). Medidas: 290 mm x 193 mm.

42.JosE MIGUEL MORALES FOLGUERA: «El uso de fuentes graficas en Hispanoamérica. El biombo del
Museo de Navarra», Quiroga, 15, 2019, p.51. https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7040821

43. JAN VAN DER STRAET: Américo Vespucio descubre América, finales del siglo xv1. Pluma y bistre,
realizado con blanco, 19 x 26,5 cm., The Metropolitan Museum of Art, Nueva York.
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Los estudios sobre esta imagen han hecho hincapié en el uso del género
y la sexualidad como metaforas de la exploracién y conquista del territorio,
en este caso a través de una serie de oposiciones pictéricas: femenino/mas-
culino, desnudo/vestido, recostado/de pie y naturaleza/cultura. La represen-
tacidon del encuentro cultural o territorial entre Europa y América como un
tipo de encuentro sexual es habitual en las imagenes de principios de la Edad
Moderna y existe una relacién iconograéfica entre la figura de América y otras
representaciones femeninas con un canon similar en la pintura de la época.*
Se trata de una imagen eminentemente eurocéntrica, basada en una visiéon
tan abstracta como improbable de la realidad e inspirada por las descripcio-
nes deformadas de cronistas como Bernal Diaz del Castillo y otros autores

ya citados.

Existe también cierta relacidén iconografica entre esta mujer y la ima-
gen de América que aparece en la portada del Theatrum Orbis Terrarum de
Abraham Ortelius, publicada por primera vez en Amberes en 1570.% La po-
sicion del torso, los brazos y las piernas de las figuras son similares, asi como
los adornos que llevan. En esta ocasion aparece sentada sosteniendo en la
mano derecha una macana, que en la imagen de Galle aparece apoyada en
un arbol, y en la izquierda una cabeza humana cercenada. América esta des-
nuda, se identifica por el arco y la flecha, y se representa como «cazadora de
hombres». Esta imagen de América como cazadora y, potencialmente, como
canibal, establecerd unos cédigos iconograficos que se van a repetir en otros
grabados, como observamos en la Ameérica de Philips Galle (1585-1590),*

que van a subsistir, en parte, hasta comienzos del siglo x1x.

En este sentido, una de las imagenes mas influyentes en la cultura visual
europea de la Edad Moderna aparece en las ediciones de principios del siglo
xVII en la Iconologia de Cesare Ripa, un libro de emblemas que proporciona
un vocabulario pictérico que servird como modelo para autores posteriores
(Fig. 4). La primera edicidn ilustrada que se publica en Roma hacia 1603 con-
tiene un grabado alegérico de América,” representada como una mujer par-
cialmente vestida que recuerda al mito amazénico cldsico, con un tocado de
plumas, el arco y las flechas, y entre sus pies una cabeza humana decapitaday
atravesada por una flecha. Esta imagen se ird modificando en las ediciones de

44. Como podemos observar en obras como Ddnae recibiendo la lluvia de oro, pintada por de Tiziano
en 1560, que se encuentra en el Museo del Prado, y cuya composicién guarda cierta relacién con la obra

que analizamos.

45. YoLANDA FERNANDEZ MURNOZ Y ALIcIA Diaz MAYORDOMO: «Monumenta iconografica ameri-
cana: la imagen de América en las artes europeas e iberoamericanas», Norba. Revista de Arte, Vol. XL,

2020, pp. 73-92, p. 79.

46. Fuente: Rijksmuseum de Amsterdam, http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.417340

47. Posteriormente, las ediciones se multiplicaran en distintos idiomas. Los grabados alegéricos de
América aparecieron junto a los de otros continentes y se difundieron en la edicién de Roma de 1603, y

en las de Siena de 1613 y 1618.
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1613 y 1618, aunque manteniendo los atributos principales como se describe
en estas lineas:

Mujer desnuda y de color oscuro, mezclado de amarillo. Sera fiera de rostro, y ha
de llevar un velo jaspeado de diversos colores que le cae de los hombros cruzan-
dole todo el cuerpo, hasta cubrirle enteramente las vergiienzas. Sus cabellos han
de aparecer revueltos y esparcidos, poniéndosele alrededor de todo el cuerpo un
bello y artificioso ornamento, todo el hecho de plumas de muy diversos colores.
Con la izquierda ha de sostener un arco, y una flecha con la diestra, poniéndosele
al costado una bolsa o carcaj bien provista de flechas, asi como bajo sus pies una
cabeza humana traspasada por alguna de las saetas que digo. En tierra y al otro
lado se pintara algtn lagarto o un caiman de desmesurado tamafo.*

A menudo aparece acompanada por animales carnivoros de gran tamafio
que segun las croénicas,* simbolizan el canibalismo como una préctica habi-
tual de los habitantes de América. Estos atributos acompanaran a las mujeres
de estas provincias y seran frecuentes las imagenes donde se muestren las
riquezas de la tierra, su vegetacion exotica y exuberante, o la presencia de
animales extrafnos a los europeos (armadillos, perezosos, aves exdticas...),
como en el lienzo titulado América de Teoéfilo de Jesus (1758-1847) que se
encuentra en el Museu de Arte da Bahia (Brasil).

ICONQLOGIA
AMERTC A

Figuras 4.1, 4.2 y 4.3. Cesare Ripa, América, tomada de su libro Iconologia, Roma, 1603;
Cesare Ripa, América, tomada de su libro Iconologia, Siena, 1613; Cesare Ripa, Nueva
iconologia de Cesare Ripa de Perugia, caballero de las SS. Mauricio y Ldzaro,... Padova, 1618

48. América segun CESARE RIPA: Iconologia, Herederos de M. Fiorimi impresores, Siena, 1613
(Fuente de la imagen: Portland State University Branford P. Millar Library); CESARE RiPA: Iconologia, 2
vols., Ediciones Akal, S. A., Madrid, 1987, 2, p. 108.

49. Diarios, cartas y crénicas de los exploradores europeos en América se refieren al consumo de car-
ne humana como una practica habitual de ciertas sociedades del Nuevo Mundo, como el Diario de Coldn,
que el 23 de noviembre de 1492 escucha hablar de un grupo de devoradores de hombres en las Antillas
llamados «Canibales». CRISTOBAL COLON: Los cuatro viajes del Almirante y su testamento (10a edicion),
I. B. Anzodtegui (ed.), Coleccién Austral Espasa-Calpe, Madrid, 1991.
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Siguiendo una iconografia similar encontramos el grabado de John
Stafford (1630),°° un emblema que representa la barbarie y la rudeza en me-
dio de una rica naturaleza. En este ejemplo, el desnudo y la sensualidad for-
tifican la imagen, siguiendo las indicaciones de Ripa, que serdn reproducidas
en varias ciudades de Europa con algunas variantes. Este es el caso de la
alegoria de Ameérica de Crispijn van de Passe (I) (Colonia, 1589-1611)°! que,
disminuyendo un poco el erotismo y la voluptuosidad de la anterior, rodea la
imagen principal de otros elementos fuertemente simbdlicos, como el jaguar
y la serpiente. Con unas caracteristicas similares encontramos el grabado
de Jan Sadeler, segun el dibujo de Dirck Barendsz (1581), perteneciente a
una serie sobre las cuatro partes del mundo,*> donde América aparece como
una mujer tocada de plumas, con una lanza en las manos, apoyada en un
arbol y rodeada por un rico paisaje. Al fondo se observa un pequeno pobla-
do y varios naturales en el rio. Se trata de una obra que guarda un parecido
méds evidente con el grabado de Cornelis van Dalen (II) (Amsterdam, 1648-
1664),” que posiblemente utilizara como modelo la anterior, introduciendo
pequenas modificaciones en la figura femenina. De este mismo autor es el
grabado America afflicta gemens o Ameérica se seca las ldgrimas (Amster-
dam, 1648-1664)>* (Fig. 5), que contiene todos los atributos de la alegoria
americana (tocada de plumas con arco, carcaj y flechas, apoyada sobre un
caimdn), pero no es la imagen de una guerrera salvaje sino la de una mujer
triste y afligida por el sufrimiento de esta tierra. Dicen las crénicas, que los
indigenas comentaban cémo por las noches una mujer gritaba «Hijos mios,
pues ya tenemos que irnos lejos», en un intento por salvar a los nativos de lo

que estaba por venir con la llegada de los espaiioles.>®

LaAlegoria de América del grabador parisino Abraham Bosse (1602-1676),
cuyos ejemplares se han localizado en el Metropolitan y Rijksmuseum,
muestra sin embargo una serie de atributos diferentes para adornar la ima-
gen y su personificaciéon. En este caso, se trata de una mujer vestida de plu-

50. Grabado de América perteneciente a la Serie: Los cuatro continentes y se encuentra en el British
Museum. Contiene una inscripcion al margen de la imagen con un verso de George Wither.

51. ENRIQUE FLORESCANO: Imdgenes de la Patria a través de los siglos, Taurus, México, 2006p. 62; M*
Luisa Soux: «De la América barbara a la Patria Ilustrada: alegorias de América, la igualdad y el mito del
buen salvaje», Estudios bolivianos, 19, 2013, p. 102. Fuente: Rijksmuseum de Amsterdam, https://www.

rijksmuseum.nl/en/collection/RP-P-1938-1491.

52. Fuente: Rijksmuseum de Amsterdam, https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/RP-P-OB-7440
53. Grabado/ aguafuerte sobre papel. Alto 228 mm x ancho 168 mm. Fuente: Rijksmuseum de

Amsterdam, https://www.rijksmuseum.nl/nl/collectie/RP-P-1878-A-2571

54. Fuente: Rijksmuseum de Amsterdam, http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.100949

55. BERNARDINO DE SAHAGUN (FRAY): Historia general de las cosas de la Nueva Esparia I, Libro XII,
Capitulo IX, «Del llanto que hizo Moctezuma y todos los mexicanos desque supieron que los espaioles
eran tan esforzados», Red Ediciones S.L., Madrid, 2021; DiEGo DURAN (FRAY): Historia de las Indias de
Nueva Espaiia e Islas de Tierra Firme, (Manuscrito), Biblioteca Digital Hispénica, 1579.

56. GEORGES DUPLEssIs: «Catalogue de 'oeuvre de Abraham Bosse», Paris, 1859, pp. 98-99, cat.nr.

1089. https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/RP-P-OB-42.062
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mas con un cefido corpifio en la cintura, que cubre su cabeza con una gran
flor abierta boca abajo a modo de copilli. En la mano izquierda lleva una lan-
zay en la derecha la mitad de la bola del mundo con el mapa del continente
americano a quien representa. En la parte inferior de la imagen se puede leer:
«En las islas que tengo, la tierra es toda verde, como lo esta desde que fui
descubierta, y no hay bajo el cielo flor encantadora; todos me cortejan».

Otro ejemplo con una composicién mucho mas compleja es el que apa-
rece en la pagina 9 del libro, América, Being the latest, and most Accurate
Description of the New World (1671),%” escrito por el holandés Arnoldus
Montanus (1625-1683), donde se refleja la fascinaciéon de Europa por el
Nuevo Mundo en el siglo xviI. La traduccién completa del titulo repre-
senta parte de su imagen: Ameérica: es la uilltima y mds exacta descripcion
del Nuevo Mundo: contiene los origenes de los habitantes y los viajes mds
notables que se han hecho hasta alli; la conquista de los vastos imperios de
México y Perti y otras grandes provincias y territorios, con las diversas plan-
taciones europeas en esas partes: también sus ciudades, fortalezas, pueblos,
templos, montarias y rios: sus hdbitos, costumbres, modales y religiones: sus
plantas, bestias, aves y serpientes: con un apéndice que contiene, ademds de
varias otras adiciones considerables, un breve estudio de lo que se ha des-
cubierto de la desconocida tierra del sur y de la region drtica.® Montanus
nunca visité Américay su obra contiene numerosos errores y concepciones
fantasticas sobre los pueblos y animales de América. Sin embargo, se con-
virti6 en una obra de referencia en Europa durante muchos afios. Su editor
y grabador es Jacob van Meurs, activo en Amsterdam entre 1651 y 1680,
especializado en obras de historia, geografia y crénicas de viajes. Se trata
de un libro profusamente ilustrado con 125 grabados en cobre que incluye
mapas, retratos o laminas como Ameérica.” A través de una compleja com-
posicidn, en este grabado el autor destaca a una mujer tocada de plumas
sobre una enorme venera, a modo de Venus, apoyada sobre el cuerno de
la abundancia y arrojando preciados metales para simbolizar la riqueza
de América. Laimagen se completa con diferentes animales, construcciones
y personajes propios de aquellas tierras en una composicion piramidal.

57. Se trata de un libro profusamente ilustrado, traducido y publicado en Inglaterra por el editor y
cartografo John Ogilby con el titulo América, Being an Accurate Description of the New World (1671).
https://archive.org/details/America000gil/page/n7/mode/2up

58. Esta traduccién de la edicién publicada en Londres en las mismas fechas difiere ligeramente del
titulo original en aleman de la misma obra que se encuentra en la Biblioteca del Congreso de EUA, 1671,
Library of Congress. Disponible en: https://www.loc.gov/resource/rbc0001.2019gen11011/?st=gallery .

59. Fuente: Library of Congress, p. 9. http://hdl.loc.gov/loc.rbc/rbkb.0003
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Figuras 5.1, 5.2 y 5.3. Cornelis van Dalen (II), América se seca las ldgrimas
(Amsterdam, 1648-1664), Rijksmuseum de Amsterdam; Abraham Bosse, Alegoria
de América; Georges Duplessis: «Catalogue de l'oeuvre de Abraham Bosse», Paris, 1859,
pp. 98-99, cat.nr. 1089; John Ogilby, América, Being the latest, and most Accurate
Description of the New World (1671), escrito por el holandés Arnoldus Montanus, p. 9

Mucho mas original es el frontispicio de la Geographia Blaviana de
Joan Blaeu (1665),%° donde se recupera la imagen de la América salva-
je. En esta ocasion, la protagonista es la personificaciéon femenina de la
Geografia sentada sobre un carro triunfal tirado por dos leones y acom-
pafiada por las alegorias de los cuatro continentes: Europa, Africa, Asia
y América. Se trata de una obra de Cornelis van Dalen (II), segtin disefio
de Govert Flinck (1648-1664/1665),°' que abre la puerta a una iconogra-
fia diferente hasta la fecha. En esta ocasion América aparece caminando
junto al carro y a sus pies se representa un pequeno armadillo. En otras
imagenes serd ella la que aparezca sentada en el carruaje, tirando de las
riendas que conducen animales salvajes propios de la fauna americana e
incluso seres hibridos o ilusorios. El origen de estos carros triunfales hay
que buscarlo en la Antigiiedad Clasica, vinculados a fastos publicos de
caracter militar o deportivo y relacionados a veces con arcos triunfales.
En el Renacimiento se recupera esta tradicidn y se van a utilizar como es-
cenarios itinerantes en las festividades pdblicas més importantes. Solian
combinar figuras pictdricas, escultéricas y personajes reales, a los que se

60. JoAN BLAEU: Atlas Mayor o Geographia Blaviana, Oficina de Juan Blaeu, Amsterdam, 1662.
Considerado uno de los atlas holandeses mas grandes y notables del mundo. Representa el estado del co-
nocimiento geografico del mundo a mediados del siglo xvi1. La portada del primer volumen data de una
reimpresion de 1665. Se publicé después en francés, holandés, aleman y hungaro.

61. Fuente: Rijksmuseum de Amsterdam, http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.191569
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sumaban ciertos animales. Parece que en un primer momento se inspira-
ron en los Triunfos de Petrarca y se vincularon a la tradiciéon mitolégica y
alegérica. Representaban o escenificaban algin asunto vinculado con las
fiestas o se caracterizaban por un profundo sentido alegérico, como en el
caso que nos ocupa.

Entre los ejemplos localizados encontramos el grabado Nos vemos en un
rio, América, de Stefano della Bella (1620-1664),%* realizado para Luis XIV
hacia 1644, donde el carro de América aparece arrastrado por dos armadillos
desproporcionados, o la Alegoria de América de Gerhard Groenin (1570)%
tirado por dos leones americanos transportando sacos y un arca llena de
monedas. En las ruedas del carro se puede leer: Pertd, Cuba, Hispaniola... y al
fondo se observan los bergantines recibidos por los indios.** Otra excepcio-
nal imagen es el grabado realizado por Julius Goltzius a finales del s. xvI1, que
se encuentra en el Metropolitan Museum of Art de New York,* donde dos
unicornios son los encargados de tirar del carro, algo tan fantdstico como
el conjunto del relato. Los dibujos son obra de Marten de Vos, que posi-
blemente utilizara como fuente de inspiracion los Triunfos de Petrarca, ya
mencionados, junto con la iconografia tradicional de los cuatro continentes,
como observamos en los frescos de la Casa del Dean en Puebla de los Ange-
les. Aqui se representa el Triunfo de la Castidad de Petrarca, quiza copiada
de alguna edicién entre 1580 y 1590,% cuya alegoria tiene un parecido mas
que evidente con la imagen de América que comentamos. Sin embargo, no
creemos que exista una relacidn simbolica entre la castidad y la figura de la
amazona, aunque observamos otros elementos habituales en la imagen ale-
gdérica, como un pequeiio armadillo o un caimén, que habitualmente acom-
pafian a América.

62. Fuente: Rijksmuseum de Amsterdam, https://www.rijksmuseum.nl/en/my/collections/3745914--
marilou-page/representations-des-autochtones-d-amerique/objecten#/RP-P-OB-34.887,12

63. GERHARD GROENIN: Alegoria de América. Diseno de Gerard van Groeningen, impreso en Italia,
Paises Bajos. Fuente: http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.597990

64. YoLANDA FERNANDEZ MURNOZ: «La imagen de América y de los protagonistas del encuentro
de dos mundos», en Ester Prieto Ustio (ed.): La construccién de imaginarios. Historia y Cultural visual
en Iberoamérica (1521-2021), Coleccién Biblioteca Historia de América, Vol. 4, Ariadna Ediciones,
Santiago de Chile, 2022, p. 26. https://ariadnaediciones.cl/images/pdf/LaConstruccionDelmaginarios.
pdf

65. America, from The Four Continents, by Julius Goltzius (Dutch, died ca. 1595), after Maerten de
Vos (Netherlandish, 1532-1603), Dutch, 16th century. Engraving, 21.9 x 28.1 c¢cm, The Metropolitan
Museum of Art.

66. ALFONSO ARELLANO: La casa del Dedn. Un ejemplo de pintura mural civil del siglo xv1 en Puebla,
UNAM, México, 1996, pp. 34-35.
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Figura. 6.1, 6.2 y 6.3. Julius Goltzius, America, from The Four Continents Metropolitan
Museum of Art de New York; Anénimo, segin disefio de Gerard van Groeningen, Amerika,
Paises Bajos, 1570; Anénimo, América, 1549-1699, Rijksmuseum de Amsterdam®’

El dltimo de los ejemplos con este tipo de representacion es un extraor-
dinario grabado anénimo, fechado entre 1549 y 1699 que se encuentra en el
Rijksmuseum de Amsterdam y forma parte de un conjunto sobre los cuatro
continentes. En esta ocasidon es Poseid6on con su tridente el que tira de las
riendas de unos caballos marinos que forman parte del cortejo y numero-
sos personajes a caballo anuncian su llegada con el sonido de las trompetas.
América aparece situada en la parte superior del carruaje, con el arco en la
mano y el carcaj de flechas, que nos recuerda a Artemisa portando los atribu-
tos que la caracterizan, sentada sobre una especie de venera y acompanada
por una gran cantidad de personajes vestidos con armaduras y cascos de
llamativas plumas (que parecen representar a los espafioles), varios entes
mitoldgicos y otros monstruos marinos para completar la escena. Se trata
de seres inspirados por las numerosas leyendas que se difundieron en aquel

67. Fuente: Rijksmuseum de Amsterdam, https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/RP-P-2008-522
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momento a través de los grabados, representando los misterios y dificultades
que entrafiaron los viajes trasatlanticos.

La relacion entre Europa y América también aparece representada en
muchos ejemplos segin las épocas, los paises y las modas, casi siempre
manteniendo los atributos que las caracterizan. Un ejemplo singular lo en-
contramos en la obra que publica en México en 1666 Isidro de Sarifiana y
Cuenca (1631-1696) para conmemorar la muerte del rey Felipe IV. Entre sus
ilustraciones encontramos el Llanto de Occidente en el mds claro Sol de las
Esparias, una imagen simétrica que encarna a Europa y América. El espacio
pictérico aparece dividido en dos partes flanqueado por dos mujeres acom-
panadas por el siguiente texto:

Este jeroglifico representa a Europa y América, cada una dedicando media
tumba a su grandeza, pues dos mundos eran necesarios para formar uno dig-
no de su memoria; de modo que en los ritos funerarios que celebré Espania, se
erigi6 la mitad, a la que Nueva Espana hubo de afiadir su complemento...

Los atributos que acompaiian a las dos mujeres nos ayudan a identificar-
las; Europa con la corona sobre la cabeza y el cetro en la mano, como reina,
mientras América se aparta de la iconografia tradicional, acompanada por
un gran abanico de plumas y una diadema real o copilli.*® Una iconografia
muy diferente hasta la fecha donde se representa a las mujeres como sobera-
nas y ataviadas con ricas telas.

En el siglo xvII encontramos una imagen mas amable y risuefia de Amé-
rica, alejada de la figura salvaje de obras anteriores. Este es el caso de La ale-
goria de América rindiendo homenaje a Europa atribuida a Pierre Mignard
(1612-95),” una escena desarrollada en el interior de un ostentoso palacio,
donde una joven América vestida con su copilli y faldellin de plumas lleva en
las manos su carcaj y enseia a Europa nina a utilizar el arco y las fechas. Los
contrastes iconograficos entre los dos personajes son evidentes, asi como los
detalles que el autor refleja en toda la obra, sin embargo, el tratamiento, la
composicién y sus protagonistas manifiestan una imagen dulce e ingenua.

Por tanto, después de todos los ejemplos citados, observamos que a me-
diados del siglo xvi1 la imagen de América se va modificando lentamente, sin
dejar de mostrar sus atributos habituales, pero introduciendo algunos deta-

68. IsIDRO SARINANA Y CUENCA: Llanto del Occidente en el mds claro Sol de las Espanas: fiinebres
demostraciones, que hizo, pyra real, que erigio en las exequias del rey N. Sefior D. Felipe IIII. El Grande,
Viuda de Bernardo Calderén, México, 1666, pp. 105-108. Disponible en: https://archive.org/details/
gri_000033125012656605

69. JAIME CUADRIELLO: «Los jeroglificos de la Nueva Espana», en Ana Laura Cué (ed.): Juegos de
ingenio y agudeza: La pintura emblemdtica de la Nueva Esparia, México, 1994, p. 91.

70. Perteneciente a una coleccién particular (MeisterDrucke-833030) dleo sobre lienzo (40 x 35
cm). Fuente: https://www.meisterdrucke.es/impresion-art%C3%ADstica/Pierre-Mignard/833030/Una-
Alegor%C3%ADa-de-Am%C3%A9rica-Rindiendo-Homenaje-a-Europa.html
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lles que intentan suavizarla. Una muestra de ello es el grabado de Guillaume
de Gheyn (1660), donde América ya no se representa sola, sino acompanada
por su familia (su esposo y su hijo) mostrando una imagen mas humanizada.
Un ejemplo similar podemos encontrarlo en Julio: par de Amerika de Cris-
pijn van de Passe (II) (1604-1670).”* Una alegoria del mes de julio pertene-
ciente a la serie de los doce meses del afo, que se representa con parejas de
distintos paises y los signos del zodiaco, pero América en esta ocasién no
aparece con el nino. La imagen familiar se recupera en el Descubrimiento
de América de Charles Le Brun (1619-1690) de la Pinacoteca de Sao Paulo,
y una versiéon muy similar en el biombo atribuido al pintor mexicano Juan
Correa (1670-1730) del Museo Soumaya de México, donde se personifican

Las cuatro partes del mundo. (Fig. 7)

Asi, a través de la alegoria se puede decir que se inicia una vision nueva de
América, aunque en el fondo de la imagen se sigan manteniendo los animales
y los simbolos de la naturaleza salvaje. Para Enrique Florescano, esta pintura se
asemeja a los cuadros de castas que se hicieron comunes en el siglo xvi11.”
Se trata entonces de una transformacion fundamental en la imagen que des-
de Europa se tenia de América, ya no sera una efigie sexuada y barbara en
medio de la naturaleza, sino que se convierte en una imagen social, familiar

y humana.”

Si avanzamos un poco mds en el tiempo y nos acercamos al siglo xv1ii,
encontramos un manuscrito en la Biblioteca Nacional de Madrid donde se
describen las honras y exequias realizadas en Santafé en homenaje al rey
don Luis Fernando. La primera pagina es un frontispicio presidido por la ale-
goria americana, coronada con el penacho de plumas y un loro en la mano,
mientras Santafé aparece con la granada y el dguila a los pies. La inscripcion
dice, al Rey Nuestro Sr. Dn. Philipo V. en su Real y Supremo Consejo de las
Indias. El documento esté fechado el 12 de junio de 1726.* Un ejemplo si-
milar se encuentra en la jura de Fernando VII como rey el 11 de septiembre

de 1808.7

71. Fuente: Rijksmuseum de Amsterdam, http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.442546

72. ENRIQUE FLORESCANO: «Alegorias de la Patria en el Virreinato», Jornadas de la Universidad
Nacional Auténoma de México, 2004. Disponible en: http://www.jornada.unam.mx/2004/06/17/ima-

alego.html

73. MARiA Luisa Soux: «De la América barbara a la Patria ilustrada: Alegorias de América, la igual-
dad y el mito del buen salvaje», Estudios Bolivianos, 19, La Paz, 2013, pp. 95-118. Disponible en: http://
revistasbolivianas.umsa.bo/scielo.php?script=sci_arttext&pid=5207803622013000200007&Ing=pt&nrm

=iso&tlng=es

74. MARTA FAJARDO DE RUEDA: «Arte y poder: Las honras funebres del rey Luis Fernando, el primer
Borbén madrileno en Santa Fe de Bogotd en el afio 1725», en Caminos cruzados: historia, cultura e imd-
genes, Libros de la Facultad, Universidad Nacional de Colombia, Medellin, 2010, pp. 89-115.

75. La imagen superior representa: La Antigua y la Nueva Espafia juran en manos de la religion
vengar a Fernando VII, 1809. Cat. 228. La inferior: Préstamo patridtico a favor del rey nuestro sefior don
Fernando Séptimo y sus vasallos esparioles bajo la direccién y administracion del Cuerpo de Comercio
de Nueva Espana, 1810. Cat. 213. ESTHER ACEVEDO: «Entre la Tradicion Alegérica y la Narrativa
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Figura 7.1 y 7.2. An6nimo, segin Charles Le Brun, Descubrimiento de América, Pinacoteca
de Séao Paulo, 1650, dleo sobre tela; Figura 7.2. Juan Correa, detalle de América del biombo
sobre Las cuatro partes del mundo, 6leo sobre lienzo xvii1, Museo Soumaya de México

A partir de este momento comienzan a aparecer nuevos detalles en la
personificacién de América, rodeada de los frutos y riquezas de aquellas tie-
rras, a los que se incorpora el cuerno de la abundancia y la bola del mundo
con el mapa del continente americano, como en la obra de Jan Caspar Philips
(1766).* También encontramos grabados del mismo autor sobre la Alego-
ria de Sudameérica y Norteamérica. Por su parte, otros autores recuperan su
imagen salvaje, quiza influenciados por Ripa, como el frontispicio grabado
por J. Laroque” publicado en la Enciclopedia de Viajes de Jacques Grasset de
Saint Sauveur en 1796.8 En su discurso preliminar, sefiala que estd destinada
a jovenes, viajeros, comerciantes o especuladores, las mujeres (que encon-
trardn una fuente inagotable de novedades, como las vestimentas ligeras del
Medio Oriente, las plumas de los americanos, las perlas de los africanos o los

Factual», Los Pinceles de la Historia. De la Patria Criolla a la Nacion Méxicana 1750-1860, Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, México, 2001, pp. 135-136.

76. Alegoria de América. Jan Caspar Philips, Amsterdam, 1765/6. Medidas: alto 181 mm x ancho 108
mm. Portada de: Thomas Salmon, Historia Contempordnea, o Estado Actual de América, 1766. Fuente:
Rijksmuseum, https://www.rijksmuseum.nl/en/my/collections/1634716--alejandro-manuel-sanz-guillen/
america/objecten#/RP-P-1964-3541,6

77. Biblioteca Nacional de Paris, Francia. Fuente: Revista Credencial http://www.revistacreden-
cial.com/credencial/historia/temas/arte-heroico-en-colombia-algunas-cuestiones-de-representacion-
institucionalidad
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diamantes de los asidticos) y lo que el autor llama los amateurs, que podran
hallar en las costumbres y en las figuras de todos los pueblos, la influencia del

clima y los caracteres de cada uno de ellos.”

En todas estas imdgenes observamos que la iconografia europea sobre el
Nuevo Mundo es extremadamente profusa y variada. Encontramos ejemplos de
visiones peculiares sobre un universo que se mostraba desconocido al conquis-
tador europeo® y, en este contexto, las imagenes surgidas a partir de las idea-
lizaciones sobre un mundo tan distante dicen mucho maés sobre el medio y la
cultura en que se produjeron, que sobre aquello que pretendian representar.

A partir del siglo x1x, de acuerdo con las exigencias representativas de
la nueva nacion, la alegoria americana identificada con «La Tierra» pasard a
tener implicaciones politicas y de gobierno, confundiéndose con la «Patria»,
sobre todo en el periodo de las guerras de independencia y en los anos pos-
teriores.®! Un claro ejemplo lo encontramos en un lienzo mexicano de 1820
que representa a «La patria mexicana».®? Una versién que recupera los atri-
butos de la alegoria americana como imagen de la tierra mexicana, enfati-
zando en su riqueza, sus gestas y su soberania, e incorporando los colores de
la bandera en el penacho y el faldellin de plumas. La India ya no es salvaje, ni
canibal, aparece vestida y es simbolo de la Patria y sobre todo de la Libertad.
En ocasiones incluso se incorporan personajes histéricos reales con alegorias
o emblemas de virtudes, actividades humanas o formas de gobierno, como
el 6leo de Pedro José de Figueroa,® Post Nubila Faebus. Simon Bolivar, liber-
tador y padre de la patria, mas conocida como Bolivar con la América India
(1819), una alegoria de la libertad®* perteneciente a la Coleccién del Museo
de la Independencia - Casa del Florero, Mincultura (Reg. 03-076), Bogota.

A finales de la centuria, después de cuatro siglos de presencia occiden-
tal en el continente americano, las imagenes siguen manteniendo la tradi-
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81. JEsUs BUSTAMANTE: «América y sus alegorias: India Canibal, India de la Libertad, Matrona
Romana. Los avatares de un simbolo», en Bernard, Carmen; Franca Paiva, Eduardo; Salazar-Soler,
Carmen (coords.): Serge Gruzinski, le passeur persévérant, CNRS Editions, Paris, 2017, p. 356. Disponible

en: https://digital.csic.es/handle/10261/295952
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83. YOoBEN] AUCARDO CHICANGANA-BAYONA: «La india de la libertad: de las alegorias de América a
las alegorias de la patria», Estudios de filosofia prdctica historia de las ideas, 13, 1, 2011. Disponible en:
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84. La Asamblea de Notables, encabezada por José Tiburcio Echevarria, quiso agasajar a Bolivar y a sus
tropas después del triunfo de Boyacd, creando una condecoracion, la Cruz de Boyacd, y dispuso la realiza-
cién de una pintura: «Baxo del Dosel del Cabildo de la Ciudad, serd colocado un cuadro emblematico, en
que se reconocerd la libertad sostenida por el brazo del General Bolivar», tal como se refleja en esta obra.
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cion con formas y simbolos de caracter popular, como metaforas compren-
sibles para un publico lo mas extenso posible, sobre todo las que llegaban a
Europa a través de la prensa.®® En las principales ciudades aparecieron re-
vistas conocidas como «ilustraciones» cuya linea editorial las situaba entre
el periodismo de reportaje y la crénica grafica, que combinaba la crénica
de actualidad con la divulgacién de temas cientificos, histdricos, literarios y
artisticos. Algunos de los titulos periddicos editados en Madrid y Barcelona
no dejan lugar a dudas sobre su vocacién transatldntica. Entre ellas pode-
mos citar La Ilustracién Espariola y Americana (Madrid, 1869-1921), Album
Ibero Americano (Madrid, 1891-1909), La llustracion Hispano-Americana
(Barcelona, 1881-1891) o La Ilustracién Ibero-Americana (Barcelona, 1929-
1930). Destaca, por ejemplo, la Alegoria de América publicada en la revis-
ta El Album Ibero Americano, n.° 14 (14/10/1892), y al pie de la imagen se
lee «América antes de la conquista», o la portada del semanario satirico
L’Esquella de la Torratxa.’® Los grabados e ilustraciones muestran paisajes,
animales, plantas y modos de vivir muy distintos a los que solia ver el publico
urbano, principal espectador de este tipo de imdgenes. Los relatos de viajes,
las descripciones geograficas y cientificas, o las curiosidades antropolégicas
adquirieron una gran popularidad, acompanados por ilustraciones que obe-
decian a los cdnones estéticos de finales del siglo x1x, que mezclaban la exal-
tacion heredada del romanticismo con el naturalismo de tendencia realista.

CONCLUSIONES

Después de lo expuesto, creemos que la imagen propia y real de América,
de sus hombres y de sus mujeres, fue inventada en muchos casos por los
descubridores que pretendieron «ver», a toda costa, la imagen preconcebida
que ellos tenian de las Indias Occidentales.

Quiza se trate de un producto cultural, ya sea individual o colectivo, que
se fue tamizando con toda su escala de valores, creencias o percepciones,
para ser transmitido y transformado dentro del seno de la propia sociedad
en funcién de las épocas y los factores que la condicionaban,®” hasta conver-
tirse en un tépico en la Europa de los siglos xv1y xvii. Edmundo O ‘Gorman
decia que América no fue descubierta, sino inventada por los europeos, ya

85. JoseP PINYOL VIDAL: «Imdgenes y estereotipos iconogréficos de América en las ilustraciones de
la prensa peninsular de finales del siglo x1x», Amerika, 14, 2016, p. 2. Disponible en: https://journals.
openedition.org/amerika/7298

86. Ibid, op, cit. p. 5.

87. ALFREDO JIMENEZ NUNEZ: «Imagen y culturas: consideraciones desde la antropologia ante la
visién del indio americano», en Imagen del indio en la Europa Moderna, Sevilla, 1990.
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fueran cosmégrafos, historiadores, artistas o filésofos, los cuales no llegaron

a admitir la realidad del nuevo continente.

Por tanto, en los siglos xv1 y xviI las falsificaciones iconogréficas trans-
formaron la realidad y exportaron al viejo continente un repertorio visual
irreal solo superado en el siglo x1x. Esta evolucion sin duda serd una expre-
sion de profundos procesos politicos y sociales, estrechamente relacionados

con la cultura y la definicién de sus actores.
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