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ResUMEN: En 1708 el fraile franciscano Antonio Cabrera de Cérdoba
publicaba su obra Glorias de el Serior D. Felipe Quinto, en cuyo frontis-
picio incluia un grabado de Juan Bautista Ravanals, en el que se repre-
sentaba al monarca a caballo venciendo a sus rivales.

La férmula no era, por supuesto, original, sino que estaba basada en
unos esquemas convencionales consolidados por la tradicién visual
y mantenidos por otros tipos iconograficos similares. Le acompafian
una serie de textos en los que se insiste en la ayuda divina a su causa
en el contexto de la Guerra de Sucesion.

Palabras clave: Felipe V, Ravanals, Guerra de Sucesion, retrato ecuestre,
tema de encuadre.

ABSTRACT: In 1708 the Franciscan friar Antonio Cabrera of Cérdoba
published his work Glorias de el Serior D. Felipe Quinto, in whose fron-
tispiece included an engraving of Juan Bautista Ravanals in which the
monarch was represented on horseback defeating his rivals.
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The formula was not, of course, original, but is based on conventio-
nal schemes consolidated by the visual tradition and maintained by
other similar iconographic types. He is accompanied by a series of
texts in which he insists on divine help to his cause in the context
of the War of Succession.

Keywords: Phillip V, Ravanals ,War of Succession, equestrian portrait,
framing theme.

UN TEMA DE ENCUADRE HEROICO

En sus estudios realizados a principios del siglo xx acerca de las migra-
ciones tipoldgicas de las imdagenes, el arquedlogo y tedrico del arte clasico
Emanuel Lowy —o Loewy— planteaba por primera vez la idea de la persisten-
cia iconogréfica. Esto es, a la hora de dar forma a un nuevo tipo iconogra-
fico, los artesanos griegos de la época clasica repetian un mismo esquema
compositivo con arreglo a un tipo iconografico concreto ya existente. De
este modo, las imdgenes, sus formas y contenidos, quedaban codificados y
sobrevivian en la memoria de la civilizacién. No obstante, cada taller o cada
artesano, sirviéndose de su libertad creativa, permitia introducir pequenas
variantes formales o significantes en el esquema compositivo original que,
con el paso de los anos, podian dar lugar a nuevas imdagenes y significados
transformando el modelo inicial.!

Décadas después y en afinidad con los conceptos de tipo iconogréfico y
esquema compositivo, y la relacion existente entre ellos, el historiador del
arte Jan Bialostocki acuné el término tema de encuadre al considerar la cues-
tiéon que se le planteaba al artista a la hora de crear un tipo iconografico
nuevo a partir de un esquema compositivo concreto ya creado y mantenido
por otros tipos iconograficos, los cuales guardan cierta similitud entre ellos
a la hora de organizar los elementos visuales. En el proceso de creacidn, la
adopcién de dicha férmula compositiva implicaba también la transferencia
y asociacidn de ciertos significados, funciones, fuerzas simbélicas y agencias
del tema o las imagenes de referencia consideradas arquetipicas.?

1. EMMANUEL LOEWY: «Typenwanderungen», Jahreshefte des Osterreichischen Archdeologischen
Instituts, x11, 1909, p. 243 y ss. Citado por RANUCCIO BIANCHI BANDINELLIL: Introduccion a la arqueologia
cldsica como historia del arte antiguo, Madrid: Akal, 1982, pp. 131 y ss. y, a su vez, por RAFAEL GARC{A
MAHIQUES: Iconografia e iconologia. La historia del arte como historia cultural, vol. 1, Madrid: Encuen-
tro, 2008, pp. 24-25.

2. JAN BraLosTockr: «Los «temas de encuadre» y las imdgenes arquetipo», en J. BIALOSTOCKI: Estilo e
Iconografia. Contribucion a una ciencia de las artes, Barcelona: Barral, 1972, p. 113. Citado por RAFAEL GAR-
cia MAHIQUES: Iconografia e iconologia. Cuestiones de método, vol. 2, Madrid: Encuentro, 2009, pp. 46-48.
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La representacion del héroe victorioso sobre un enemigo, con el vencedor
colocado por encima de este o pisindole la cabeza, es un tema de encuadre que
se encuentra en la visualidad de la mayoria de las civilizaciones y que constitu-
ye una férmula visual sencilla a la hora de conceptualizar la idea del triunfo del
bien sobre el mal. En relacion con esta y con un esquema compositivo bastante
similar, conviene citar la imagen arquetipica del caballero que vence y humilla
a sus rivales, derrotados bajo los pies de su cabalgadura, en el contexto de una
accion bélica.

Es este el caso de una estampa que queremos analizar, un grabado calco-
grafico de Felipe V a caballo realizado en 1708 por el valenciano Juan Bautista
Ravanals (1678-1746) en la villa de Madrid, donde se habia establecido tem-
poralmente, ® y utilizado como frontispicio para la obra Glorias de el Serior
D. Felipe Quinto, rey de las Espanas y Emperador del Nuevo Mundo; ... y fa-
tales consequencias, ... publicada también en Madrid por Francisco Antonio
de Villa-Diego, y escrita por el fraile franciscano descalzo Antonio Cabrera de
Cérdoba, lector de teologia de la provincia de San Juan Bautista del Reino
de Valencia, a partir de un sermén predicado seis anos antes en la localidad
valenciana de Carcaixent.

Dicho sermén, pronunciado concretamente el 18 de febrero de 1702 en la
iglesia parroquial de Carcaixent, estaba dedicado al monarca con motivo de
sus desposorios con Maria Luisa Gabriela de Saboya, segunda hija de Victor
Amadeo II, rey de Cerdena y duque de Saboya. Obligado a huir y abandonar
el convento de San Francisco de Asis de Carcaixent tras la revuelta contra el
monarca iniciada por Joan Baptista Basset en Altea en agosto de 1705y a la
que se sumaron algunas villas, como la vecina Alzira, Cabrera tomé nueva-
mente la pluma para complementar dicho sermén con una primera epistola
dedicatoria al soberano y una segunda en la que manifestaba las graves con-
secuencias que sufriria la monarquia espanola y la fe catdlica si las armas del
archiduque Carlos de Austria vencian en la guerra con la ayuda de las tropas
inglesas y holandesas, acusadas de «heréticas». Doce capitulos, en defini-
tiva, divididos en tres partes cada uno, en que se exponian los ascendentes
regios, hispanicos y galos, del Borb6n, proponiendo como espejo las nobles,
catdlicas y regias hazanas de sus predecesores por ambas lineas y los efectos
positivos de ello para la Corona, asi como las negativas si los herejes ganaban
el disputado trono.

3. Firmado y fechado en el mismo grabado: «I. Bap. Ravanals F. Matriti 1708». Discipulo del pintor
Evaristo Munoz Estarlich, Ravanals fue autor de diversas estampas sueltas e ilustraciones de libros de
diversa fortuna. Ademads del retrato ecuestre del monarca, realiz6 una primera representacién de Felipe V,
recientemente descubierta y fechada en 1701, y un posterior retrato alegérico del soberano con la reina
Maria Luisa de Saboya y Luis L.

ISSN: 1888-9867 | e-ISSN 2340-499X | http://dx.doi.org/10.6035/potestas.6385

35



36 POTESTAS, N.° 21, julio 2022 | pp. 33-56

N SNy N R e A ) o) N )

'GLOR AS%;

DE EL SENOR
D.FELIPE QUINTO,&

#|REY DE LAS ESPANAS, Y EMPERADOR DEL NUEVO.
. Musdo ; que fe oftentan en vaa Epiftola Dedicatoria, yenva .
Sermon defeftivas gracias a Dios por el logro feliz
de fu Real Defpoforio. g
‘;  CONSEQUENCIAS,
§ QUE MANIFIESTA FUTURAS LA SEGUNDA PARTE DE LA
»
B

Epiftola, en el Capitulo fegundo ; ¥ refagiofamente anuncia , que han de
fuceder A nucftra Monarquia Efpanof

v a, ala Santa Iglefia, y F& Catholica,
fi auxiliado el fedor Archiduque de los Hereges , atroja con la violenta
fuerga de las Armas, defu Solio al feior Don Felipe Quinto,

y feintroduce fu Alteza i la poffefsion de la Monarchica
Grandeza de Efpana.

PRBDICADO POR EL P, Fr, ANTONIO CABRERA, E
Lector de Sagrads Thevlogis , indigno Hijo de la muy Santa Provincia de San
Fuan Bauti/la , de los Francifcos Defcalgos del Reyno de Valencia 3 ¢n la alegre
Ficfta , que celebro en fu Parroquial 4 dicbo affunpto la muy Leal ; Noble,
J Real Villa de Carcagente de dicho Reyno, ¢l dis 18, de Febrere r

N~ .

del atlo del Seor de 1701,

. A

SALE A LUZ A INSTANCIAS , Y NOBLE GENEROSIDADS. %!
} del fefior Don Bartolom@ Ruia Contrecas , Syndico General, y Hermano! %‘
antigue de la fupra dicha Provincia de 8an Juan Bautifta ; Delegado “del ;
fefior Mlarqués.de Valdeguerrero , de la Proveeduria de las Tropas de fo (‘(
Mageftdd Chritjanisima , antes , y defpues de la Batalla de Almanfa;

ntader de fu Mageftad Cacholica , y juez Confervador de las

Reales Salinas , y demais Rentas Reales de la Ciudad
: de Chinchilla.

Anode M. DCCVIIT,
AL NA DA [ oA, RN b A

AN i s s

* Con Privilegio : En Madrid , por Francifco Amtonio de. Villa-Diego, iﬁ(

Fig. 1. Portada de la obra de fray Antonio Cabrera de Cérdoba, Glorias de el Serior
D. Felipe Quinto

En este cometido, no se olvidé tampoco Cabrera de sus coterrdneos va-
lencianos, a los que asegura haberse decidido a la redaccién del tratado con
el fin de ahuyentar «con la luz de la verdad las tinieblas del error» que reina-
ba en sus paisanos.
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Dicho esto, conviene sefialar que a la reconocible disposicién visual in-
cluida en la estampa y basada en la tradicién cultural convencionalizada
acompanan una serie de inscripciones extraidas de las Escrituras en orden
a conseguir un significado de cardcter emblemadtico, por lo que la imagen
debera ser leida en clave alegdrica. Asi pues, en los lemas incluidos se insiste
en el respaldo divino a la causa borbénica en virtud de los méritos que acom-
panan al duque de Anjou y en su confianza en una prdéxima victoria gracias
a la providencia.

ANALISIS FORMAL E ICONOGRAFICO DEL GRABADO DE FELIPE V
A CABALLO EJECUTADO POR RAVANALS

Siguiendo una tradicién iconografica de retratos ecuestres largamente
establecida por la dinastia de los Austrias espanoles, el joven Felipe V de
Borbén aparece triunfante montado sobre un caballo en corveta y de perfil
tomando parte en una batalla cuyas tltimas consecuencias todavia pueden
observarse en segundo término. La figura ecuestre del rey grabada por el
valenciano Juan Bautista Ravanals se encuentra inserta en una cadena de
continuidad y variacién de tipos iconograficos dentro de la tradicién barroca
hispanica del retrato ecuestre, cuyos precedentes inmediatos pueden ras-
trearse en la imagen del monarca que ilustra la obra de Antonio de Ubilla
y Mediana, Sucesion de el Rey D. Phelipe V nuestro sefior en la Corona de
Espaiia (Madrid, Juan Garcia Infanzén, 1704), grabada por Gerard Edelinck,
uno de los mejores burilistas que por aquellos aios fue nombrado «pintor
de cdmara».*

Similar es también el retrato ecuestre de Felipe V en el frente de batalla,
pero del que han desaparecido todas las figuras alegoéricas, realizado por el gra-
bador Juan Ruiz Luengo y publicado primero como ilustracion del Compendio
militar del coronel Tomds de Puga y Roja, e impreso en Quesada (Jaén) en
1707,y de nuevo en Crisol de la espariola lealtad: por la religion, por la ley, por
el Rey y por la patria, del mismo Puga, ahora en Granada en 1708. Pocos afos
después volveria a ser utilizado, en esta ocasién por José de Ahumada, posible
discipulo el propio Luengo, para su publicacién en un oputsculo dedicado a
describir las honras finebres celebradas en la catedral de Granada en honor al
Gran Delfin de Francia, padre de Felipe V, fallecido en 1711.°

4. JuaN CARRETE PARRONDO: «El grabado en el siglo xviir. Triunfo de la estampa ilustrada», en
J. CARRETE, F. CHECA y V. BozAL: El grabado en Espaiia (siglos xv al xvii1). Summa Artis, vol. XXXI,
Madrid: Espasa-Calpe, 1987, pp. 395-397.

5. Cuyo estudio debemos a MAR{A JosE CUESTA GARCIA DE LEONARDO: «Del timulo de Carlos II
al timulo del Delfin de Francia: trdnsito en imégenes por la Guerra de Sucesién en Granada», Imago.
Revista de Emblemdtica y Cultura Visual, 2, 2010, pp. 79-94.
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Fig. 2.]. B. Ravanals, Felipe V a caballo, 1708, Biblioteca Nacional de Espaia
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Sin duda, Ravanals no tuvo la necesidad de ser original y se atuvo a es-
quemas ya fijados por la tradicion visual desde antiguo. Del primer ejemplo
citado podemos observar cémo mds alld de la composicion, se incide en la
presencia del elemento alegérico y la cita biblica, pues la defensa de la reli-
gidén sera uno de los principales argumentos bélicos que esgrimird Felipe V
para su causa. El exquisito grabado de Gerard Edelinck (1704, Biblioteca
Nacional de Espana) muestra al monarca a caballo vestido con media ar-
madura portando en su mano derecha el bastéon de mando. A su lado, dos
jovenes también armados le presentan sendas banderas,® mientras que en la
parte superior y sobrevolando una nube son representadas las alegorias de
la Abundancia,” la Justicia® y la Fama,® precedidas de un geniecillo alado,"
todos ellos acompaiiados por una serie de filacterias alusivas a la gloria futu-
ra de su reinado y la confianza puesta en Dios para su consecucion.

En el caso del grabado de Ruiz Luengo, de menor ejecucién técnica, el
componente alegérico ha sido suprimido, no asi el protagonismo del mo-
narca, joven y vigoroso, tocado con blanca peluca y ropaje francés. Imaginado
como valiente militar, la suya es la plasmacién de la imagen del poder y del
buen gobierno, que sujeta con firmeza al caballo en corveta y dirige con
mano firme a las tropas que avanzan en segundo término, una imagen que
podria ponerse en relacién cronoldgica con la victoria felipista en Almansa,
fundamental en el devenir de la guerra y que supuso la conquista del Reino
de Valencia.

La imagen concebida por Ravanals presenta al monarca protegido con
media armadura de placas, cifie su torso una banda relativa a cierta orden
militar y sobre su cuello cuelga la ilustre insignia de la Orden del Toisén de
Oro. Rodea su cintura un fino fajin de seda que remite a su condicién
de general, y en su mano derecha empufa una espada desnuda levantada
hacia lo alto en senal de ataque, mientras que con la otra mano sujeta las
riendas del brioso corcel.

Fija su mirada hacia el espectador con aire frio, majestuoso y enérgico
—quizas menos benevolente que en otros retratos suyos—, y rodea su cabeza
una filacteria a modo de aureola, cubierta aquella con una peluca empol-
vada como era caracteristico en la época. Su rostro, por supuesto, es joven y

6. En una de ellas se lee el siguiente fragmento del segundo libro de Samuel, un céntico salmistico
del rey David, semejante al Salmo 18, en agradecimiento a Yahvé por haberlo salvado de la mano de sus
enemigos: «Docens manus meas ad praelium et componens quasi arcum aereum brachia mea». [Adiestra
mis manos para la lucha y mis brazos para tensar el arco] (2 S 22,35).

7. «Expectatio Justorum laetitia» (‘El porvenir de los justos es risueiio’). (Pr 10,28).

8. «Justus in aeternum non commovebitur», (‘El justo jamds flaqueard’). (Pr 10,30).

9. «Gloriam Regni tui dicent, et potentiam tua loquentur» (Cuenten la gloria de tu reinado, narren
tus proezas). (Salm 145,11).

10. «Et erit quasi oliva gloria ejus». (‘Y su esplendor serd como el del olivo’). (Os 11,7). El texto original
remite a la confianza puesta en Dios como unico salvador. Pero recordemos que en la retérica visual esta
imagen era simbolo de paz.
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hermoso. La belleza, como se ha afirmado en mas de una ocasién, es un ras-
go propio y distintivo del gobernante, pues su posesion constituye un reflejo
de virtudes, un signo de superioridad fisica y moral que legitima su posicion
privilegiada en la escala social."!

Bajo las patas delanteras levemente levantadas del animal, yacen pisotea-
dos una serie de enemigos que gesticulan de dolor ante la fuerza arrebata-
dora del monarca victorioso, cuya postura y expresién soberana no son mas
que una referencia directa a su posicion y deseo en el contexto de la Guerra
de Sucesidn.

La composicién del paisaje de fondo reitera la carga significativa del re-
trato ecuestre. A la izquierda se reconoce un torredn con una bandera on-
deando en lo alto como signo de conquista, mientras que a la derecha las
tropas enemigas huyen en desbandada retirada abandonando algunos sol-
dados y caballos rezagados o directamente caidos en el fragor en la batalla,
reforzando asi el caracter bélico de la figura del monarca.

Como ha podido observarse, el grabador Ravanals ha construido una ima-
gen conceptual y convencional del Borbdn a partir de los recursos propios
de la retdrica visual y la emblematica, esto es, mediante atributos y cualida-
des expresivas procedentes de la tradicion cultural, asi como un acompaina-
miento de textos repleto de reminiscencias biblicas destinado a perpetuar
su reconocimiento histérico y a reforzar la majestad del monarca median-
te la exposicion de sus virtudes y cualidad, los cuales pasamos a analizar a
continuacién.

Corona la composicién una filacteria con la indicacién HISPANIARVM REX
y en cuyos extremos es rematada por dos 6valos ornados con sendas coronas
de laurel que enmarcan, respectivamente, las iniciales del monarca: F(elipe)
y Q(uinto). Cada uno de ellos es sostenido por dos dngeles nifios envueltos
en sendas nubes que, con su otra mano, sujetan una filacteria. En la de la
izquierda puede leerse: «Si consistant adversu(m) me castra no(n) timebat
cor meu(m). Psl. 26. v. 3.»."2 En la de la derecha se indica: «Non timebo milia
populi circu(n)da(n)tis me. Psl. 3. v. 6.»."* Entre estos dos y en medio también

11. Jost MIGUEL MORAN TURINA: La imagen del rey Felipe V' y el arte, Madrid: Nerea, 1990, p. 24.

12. La notacién del grabado pertenece a la numeracién griega. «Aunque acampe un ejército contra
mi, mi corazén no teme» (Salm 27,3). El salmo transmite la seguridad y confianza del monarca en Dios,
idea que continda en el versiculo posterior: «Aunque estalle una guerra contra mi, sigo confiando» (Salm
27,4), y que puede encontrarse en la interpretacion de Teodoreto de Ciro: «Cuando tuve tal experiencia de
tu ayuda, aunque me agredieran dos o tres enemigos, me mantuve valiente ante esas dificultades, armado
con tal esperanza» (TEODORETO DE CIRO, Interpretacion de los Salmos 26, 3; PG 80, 1052).

13. «No temo a esas gentes que a millares se apostan contra mi» (Salm 3,7). Este es un salmo de
confianza en Dios, escudo protector en quien encuentra la salvacién y hace desaparecer toda angustia,
a pesar de que los enemigos sean muchos y poderosos, como se indica en el mismo, pero en versiculos
anteriores: «Yahvé, jcudntos son mis adversarios, cudntos los que se alzan contra mi!» (Salm 3,2) o «Ta
golpeas el rostro de mi enemigo, ti rompes los dientes de los malvados» (Salm 3,8). Asi pues, se reafirma
la idea de que a pesar de las dificultades a las que se enfrentaba, el monarca virtuoso no teme, pues goza
de los beneficios de Dios, algo de lo que carecen sus enemigos.
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de un rompimiento de gloria, se sitGia un tercer angel que sujeta entre sus
manos una corona real y una palma, asi como una nueva filacteria: «Offerens
ei coronam auream et palmam. 2. Mach. 14. v. 4»."*

Con la presencia de estos querubines se apunta la trascendencia positiva
de la ayuda divina, reforzada por las citas latinas de los salmos, y que refren-
dan la visién politico-religiosa interiorizada simbdlicamente en la imagen
del rey caballero triunfante. En las varias filacterias que sujetan se afirma
nitidamente que su victoria procede efectivamente de Dios, causa tltima de
su esperado triunfo.

Los reclamos simbdlicos van desarrollaindose a lo largo de la imagen, su-
brayados por los textos que la acompafnian. Como ha sido indicado anterior-
mente, rodea la cabeza del soberano otra filacteria a modo de aureola con
una inscripcion salmistica de evidente tono providencialista: «Ego aute(m)
con(n)stitutus su(m) Rex a Deo. Menoch. Psl. 2. v. 6.».1°

Por dltimo, en la parte inferior del grabado leemos otros fragmentos ins-
pirados en los textos sagrados. En el centro, al pie de la imagen y, a modo de
emblema, un pequeiio leén, como simbolo de la monarquia hispdnica, sos-
tiene un escudo en forma de corazdén con un texto de Habacuc: «In fremitu
conculcabis terram; et in furore obstupefacies gentes. Habach. 3. v. 12.».1¢ A
ambos lados se han incluido las armas del monarca, por un lado, y su dinas-
tia, por el otro, en clara referencia a su augusta ascendencia por ambas li-
neas, espaiola y francesa. A la izquierda, bajo el escudo real puede leerse un
versiculo de Jeremias: «Ne timesas a facie eoru(m) quia tecum ego sum: ler.
I. v. 9.»,' y a la derecha bajo el blasén de las flores de lis, un fragmento de un

14. «Y le ofrecié una corona de oro y una palma» (2 Mac 14,4). Se hace referencia en este versiculo del
segundo libro de los Macabeos a la lucha contra Nicanor, general de Demetrio I, hijo de Seleuco. El sumo
sacerdote Alcimo fue al encuentro de Demetrio y le ofreci6 una corona de oro y una palma.

15. «Yo mismo he consagrado a mi rey» (Salm 2,6). El mentor del grabado, seguramente el mismo
Antonio Cabrera, toma la cita del jesuita italiano Juan Esteban Menochio y sus comentarios exegéticos a
los textos sagrados realizados en la primera mitad del siglo xvi1, sustituyéndose el versiculo «Ego autem
constitutus sum rex ab eo» por «Ego autem constitutus sum rex a Deo». JOAN STEPHANI MENOCHII:
Comentarii totius S. Scripturae ex optimis quibusque authoribi collecti, 1, 1, Paris: Joannis Boudot, 1719,
p. 240. La referencia a este salmo presenta un cardcter mesianico y escatoldgico, pues el versiculo comple-
to: «Yo mismo he consagrado a mi rey, en Sién, mi monte santo» alude al primer monte santo de Dios, el
Sinai, donde Moisés recibid la Ley Sagrada. Pero tras la construccién del Templo de Salomén en el monte
Sién de Jerusalén, este se convirtié en la inica morada de Dios y, por tanto, Jerusalén en la ciudad del rey
mesidnico, alrededor del cual se unirian todas las naciones, por lo que se desprende una evidente relacién
con el monarca Felipe V como elegido —ungido— por Dios, adalid y vencedor de los pueblos y principes
que se sublevan en vano contra Yahvé (Salm 2,1-5), referencia directa a los enemigos protestantes que
apoyaban a su rival al trono de Espana, el archiduque Carlos de Austria.

16. «Con furia caminas sobre la tierra, con célera aplastas naciones» (Habacuc 3,12). Nos encontra-
mos aqui con una visién épica y teofanica de Yahvé al frente de su pueblo, cuyo combate termina con la
derrota del impio.

17. «No les tengas miedo, que contigo estoy para protegerte» (Jr 1,8). Se trata de otro versiculo que
incide en la idea de la confianza del monarca en Dios y la legitimidad de su misién sagrada. En sus co-
mentarios al Evangelio de Juan, Origenes pone en paralelo este versiculo con otro de Ezequiel (2,3): «Hijo
de hombre, te envio a un pueblo de rebeldes que se han rebelado contra mi», (ORiGENES, Comentarios al
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salmo: «Et inimici eius terram lingent. Pslm. 71. v. 9.»."® La presencia de estos
simbolos es una alusion evidente a la genealogia de la lucha, reafirmada por
el discurso apologético de fray Cabrera, una suerte de recuerdo del papel de
las monarquias hispanica y francesa en su defensa secular de la fe catélica.

Sin embargo, no es la primera vez que vemos la imagen emblematica del
leén sosteniendo dos escudos en alusion a los origenes dinasticos del mo-
narca y su legitimidad a la Corona de Espana. También en la parte inferior
del grabado de Gerard Edelinck, un leén coronado y con el toisén de oro
sujeta dos globos: uno con la flor de lis y el otro con un castillo,"” con un
mismo sentido simbdlico. No serd la tltima tampoco, como podemos ob-
servar en el grabado del futuro Fernando VI por fray Matias de Irala, en el
que figura como caballero rodeado por un revuelo de amorcillos cabalgando
sobre una bola del mundo a la que estd abrazado el le6n espaiiol. Esta imagen
del monarca vinculada al bestiario puede leerse en el optisculo de Cubero
Tirado, ElAngel Custodio: «el Ledn Rey coronado de las selvas, de quien dixo
Aristételes (Lib. 9, hist. anim., cap. 44) que nunquam fugit, nunca huyo el
rostro; ni al riesgo, ni al trabajo, ni al enemigo».*

Nos encontramos, pues, ante una amplificacién de la imagen emblema-
tica por parte del texto. Este, como recordaba Roland Barthes,* afiade peso
significativo a la imagen, la grava con connotaciones culturales, morales y
apologéticas, segin veremos mas adelante, constituyendo un énfasis, una
explicitacion de los significados intrinsecos de la imagen. Mediante las filac-
terias, el mensaje lingiiistico es incluido en el visual, y no solo en el propio
grabado, sino también en el conjunto de informaciones que configura el libro
de Antonio Cabrera. Por otro lado, la presencia de los angelillos enfatiza el
drama de la lucha del bien y el mal, de la verdadera fe contra la herejia, y sa-
craliza la condicién guerrera de su augusto protagonista. La inclusion de los
enemigos a sus pies en esta suerte de imagen bélica es un modo, un deseo, de
humillar al vencido a la vez que una visualizacién de su desprecio. Es mas,
sobre el campo de batalla yacen esparcidas las armas de los vencidos, inser-
vibles tras la derrota y evidencia visual de la neutralizacion de estos.

Evangelio de Juan 2, 30, 184). De este modo, se reviste de mesianismo el papel del monarca en la recupe-
racién del trono de manos de sus enemigos.

18. «Y sus enemigos morderdn el polvo» (Salm 72,9). Este salmo evoca la derrota de las naciones
paganas y estd dedicado a Salomén. Designa al rey ideal del futuro, identificado exegéticamente por la
tradicién cristiana como el retrato anticipado del rey mesidnico anunciado por Isafas (SAN AGUSTIN, La
ciudad de Dios 17, 8; CCL 48, 571-572; BAC 172, 311). En este sentido, la inclusién de este texto en el
grabado de Ravanals identificaria a Salomdn con el nuevo soberano de la dinastia borbonica.

19. Acompanan respectivamente a cada uno las inscripciones: «Florebit quasi lilium / ad sicavit cas-
tella et turres» y en la parte inferior, «Et erunt in vnionem manu tua», [‘Jantalas después una con otra, de
suerte que, cuando las tengas en tu mano, formen una sola vara’] (Ez 37,17).

20. FERNANDO RODRIGUEZ DE LA FLOR: «kEmblematica politica en torno al rey Felipe V», Salamanca:
revista de estudios, 24-25, 1987, p. 51.

21. ROLAND BARTHES: Lo obvio y lo obtuso: imdgenes, gestos, voces, Barcelona: Paidés, 1986.
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LA TRADICION DEL RETRATO ECUESTRE EN LA MONARQUIA
HISPANICA

Caracteristico en el esquema formal de estas imagenes en las que se retra-
ta al general victorioso es la posicion en corveta del caballo, llena de fuerza
y bizarria y que en si misma significa el triunfo del héroe.”> De hecho, po-
driamos entender esta como una alusién a la tradicién del retrato ecuestre
velazqueiio para entroncar con la Casa de Austria como feliz sucesor de esta
tras el reinado del enfermizo Carlos II, una construccién proselitista de la
imagen del poder que se estd buscando para el joven rey, enérgica y dina-
mica, combativa y resoluta para tiempos de guerra, aunque bien sabemos
que la realidad de su persona, pusilanime, atormentada y sin vigor, era otra
muy distinta.

Segun la mentalidad de la época, el retrato ecuestre concede al represen-
tado un aura de majestad y enfatiza sus elevados destinos. Como bien recor-
daba Julian Géllego,” los retratos a caballo, a pesar de no ser muy frecuentes,
fueron usados para destacar la alta posicidn social del modelo, asi como para
definir ideas como la destreza en el gobierno, la expresion del poder o la he-
roicidad reservada a la monarquia o los grandes sefores. En este sentido, el
retrato ecuestre era un compendio arquetipico de la majestad del retratado y
su linaje. Su efigie se mostraba en todo su esplendor, triunfante y heroica,
y su actitud hieratica, gestos, postura y presencia mayestdtica evidenciaban
la grandeza de sus virtudes, asi como la idea misma de soberania.

Advirtamos cémo la tipologia del retrato ecuestre gozaba de gran presti-
gio desde la Antigiiedad, cuya tradicion visual fue inaugurada por las image-
nes a caballo de los emperadores romanos, con la estatua en bronce de Marco
Aurelio como tnico ejemplo conservado, seguida por las de Carlomagno en
la Edad Media y los condotieros italianos durante el Renacimiento italiano,
llegando a su configuracién ultima a lo largo del Barroco, época de monar-
quias absolutas en las que estos retratos reales querian poner de relieve la
habilidad del principe en el gobierno del reino.* En la tradicion hispanica, y
concretamente en el contexto de la monarquia de los Austrias —de la que el
Borbén Felipe V queria ser reconocido como legitimo continuador—, el ante-
cedente mds importante serd, sin ninguna duda, el retrato de Carlos V en la

22. Una primera representacion escultérica se la debemos a Pietro Tacca, discipulo de Giambologna,
quien fundird entre 1636 y 1640 en Florencia un retrato ecuestre de Felipe IV para los jardines del palacio
del Buen Retiro y que es el que hoy en dia se encuentra en la plaza de Oriente. La representacién del ca-
ballo con las dos patas delanteras levantadas resulta significativa de la imagen metaférica de la Reptblica,
cuyo jinete es el monarca que la dirige con diligencia.

23. JULIAN GALLEGO: Vision y simbolos en la pintura espanola del Siglo de Oro, Madrid: Catedra,
1996, pp. 228-230.

24. Un estudio cldsico de las representaciones ecuestres del Antiguo Régimen con un amplio catélogo
de ejemplos visuales se la debemos a WALTER LIEDTKE, The Royal Horse and Rider: Painting, Sculpture,
and Horsemanship, 1500-1800, Nueva York: Abaris Books, 1989.
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batalla de Mithlberg pintado por Tiziano (1548, Madrid, Museo Nacional del
Prado). Tanto en sentido tipolégico como ideoldgico, pues no solo se hace
uso de referentes religiosos implicitos, como la banda carmesi de los caté-
licos que luce sobre la armadura, sino que también encontramos alusiones
politicas mucho mas explicitas como representacion del poder del principe.

Slenarraunt®

Fig. 3. G. Edelinck, Felipe V a caballo, 1704, Biblioteca Nacional de Espaia
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Asi mismo, también debe ser destacado como un importante eslabén
que conecta la cadena de continuidad y variacién —en términos warburgia-
nos— dentro de la tradicidon del retrato ecuestre, el de Felipe IV realizado
por Rubens y hoy perdido (del que existe una copia atribuida a Veldzquez y
su taller y fechada hacia 1645 y conservada en los Uffizi de Florencia) en el
que son mds relevantes algunos elementos significantes reiterados dentro de
esta tradicion: caballo en corveta, baston de mando y figuras alegéricas al-
rededor del efigiado. Siguiendo la tesis de Friedrich Pollerof3, en este retrato
el monarca, concebido en principio para ser colocado en el Salén Nuevo del
Buen Retiro junto al lienzo de Carlos V en Miihlberg, con el que debia hacer
pareja,” se configura como defensor global de la fe catdlica, personificindose
alegdéricamente la justicia divina y el furor divino, la fe y la herejia. Con él
se introduce la alegoria barroca en el retrato del rey espanol.”

De gran importancia en esta cadena de retratos ecuestres son los desti-
nados al Salén de Reinos del Buen Retiro pintados por Veldzquez, donde los
caballos aparecen en la misma postura, descansando sobre las patas traseras
y levantando las delanteras en actitud heroica y distinguida. Mas es sabido
que el tema del jinete como gobernante fue constante en los emblemistas
hispanicos del siglo xv1I en su alusién a la necesidad de llevar las riendas del
gobierno, y ya fue motivo de reflexiéon para Andrea Alciato, en cuyo emblema
35, In advlari nescientem, de su Emblematum Libellus de 1531, muestra un
jinete sobre un caballo encabritado, con la idea de que el principe absoluto
tendra que domar el caballo necesariamente.”” Esta imagen sera repetida por
otros autores de emblemas. También Saavedra Fajardo, quien en la empresa
38 de su tratado de instruccion al principe relaciona el perfecto dominio del
animal como expresién del buen gobierno,*® siguiendo la antigua metafora
de que «un buen gobernante sabe dirigir bien tanto a su caballo como a su
pueblo».?? Asi mismo, la actitud del caballero dominando al caballo signifi-
caba el dominio de las pasiones desenfrenadas.*

Pero a diferencia de los retratos velazquenos en los que para la re-
presentacién del triunfo del rey bastaba situarlo sobre el caballo en cor-
veta, sin necesidad de ir acompanado de figuras alegéricas evidentes y
accesorias, como bien advertia Mordn Turina,*" y del mismo modo que

25. JONATHAN BrROWN: «Felipe IV como mecenas y coleccionista», en A. UBEepA DE LOSs COBOS, El
palacio del rey planeta: Felipe IV y el Buen Retiro, Madrid: Museo Nacional del Prado, 2005, p. 48.

26. FRIEDRICH POLLEROSR: «Virtus Coronata Ex Augustissima Et Serenissima Domo Austriaca et His-
pana. El retrato ecuestre como simbolo de la Casa de Austria», Potestas, 20, 2022, pp. 147-149.

27. VicTor MiNGUEZ: «Cuando el poder cabalgaba», Memoria y Civilizacion, 12, 2009, p. 81.
28. DIEGO SAAVEDRA FAJARDO: Empresas politicas, Madrid: Catedra, 1999, p. 491.

29. JERONIMO DE CEVALLO:, Arte real para el buen gobierno de los reyes y principes, y de sus vassallos,
Toledo: Diego Rodriguez, 1623, f. 96r.

30. SANTIAGO SEBASTIAN: Emblemdtica e historia del arte, Madrid: Cétedra, 1995, pp. 216-217.

31. JosE MIGUEL MORAN TURINA: «El retrato cortesano y la tradicién espafiola en el reinado de
Felipe V», Goya, 159, 1980, pp. 152-161; La alegoria y el mito: la imagen del rey en el cambio de dinastia
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hiciera Rubens con el retrato del rey planeta, las efigies de Felipe V se ro-
dean de atributos militares, alegorias y escenarios simbdlicos que permiten
construir visualmente su retrato y hacer mas patente el tono militarista de
la nueva casa reinante, ausente en los retratos anteriores de la Casa
de Austria. Es también ejemplo de esto el retrato ecuestre de Jean Ranc
(1723, Madrid, Museo Nacional del Prado) para el desaparecido Alcdzar
Real, en el que el Borbén aparece guiado por la Victoria, mientras que en
el de Edelinck se sitia bajo la presencia protectora de la Fama, la Justicia
y la Abundancia. Una visualidad que en si misma es un ejemplo persua-
sivo de su programa politico e ideoldgico y permite hacer mds patente el
mensaje a través de la alegoria.

FUNCION Y PRESENCIA DE LA IMAGEN. UN RETRATO ECUESTRE
A LO DIVINO

El grabado realizado por Ravanals, a diferencia de los anteriormente cita-
dos, incluye la presencia de enemigos derrotados y humillados bajo las patas
del caballo. Debemos entender que si los elementos significantes expresados
en este esquema triunfal cambian es porque las intenciones también difie-
ren sensiblemente. Y estas pueden encontrarse en el mismo libro del padre
Cabrera, que no serian sino un reflejo del cardcter programatico de los valo-
res de la nueva monarquia, en la que la representacion militarista del poder
tiene un peso notable. De hecho, durante los afios de la Guerra de Sucesion
la imagen de Felipe V es construida bajo un aspecto militar, investido de sus
atributos bélicos: coraza, espada y bastéon de mando. En los afios iniciales de
su reinado se desarrolla un florecimiento de la visualidad militar. Ejemplo
de ello sera la amplia galeria de retratos de los principes de la casa real fran-
cesa vestidos con armaduras militares, como testimoniando su apoyo a la
causa del Borbén, asi como los retratos ecuestres del monarca al frente de
sus tropas en el combate.?

Por supuesto, la imagen victoriosa del monarca sobre sus enemigos hu-
millados no resultaba original, sino que es heredera de una rica tradicion
iconogréfica que se remonta a los emperadores romanos.*® Un precedente
mas moderno es, por ejemplo, el grabado con el retrato de Fernando III de

(1700-1750), tesis doctoral, Madrid: Universidad Complutense, 1982, pp. 20-24 y 73; «Felipe V y la guerra.
Laiconografia del primer Borbén», Cuadernos de Arte e Iconografia, 1,1, 1988, p. 191y La imagen del rey
Felipe V' y el arte, Madrid: Nerea, 1990, pp. 29-31.

32. Ibid. También RODRIGUEZ DE LA FLOR: 1987, pp. 50-51.

33. Es conocido el caso del Equus Domitiani, estatua ecuestre del emperador Domiciano erigida en el
91 d. C. en el Foro Romano y que, aunque desaparecida, ha llegado hasta nosotros a través de las fuentes
literarias y la numismatica. Esta debi6 tener bajo las patas del caballo la figura de un barbaro vencido. Vid.
ANTONIO GARCIA BELLIDO, Arte romano, Madrid: csic, 1979.
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Hungria y el cardenal-infante Fernando en una visién de la Virgen en la ba-
talla de Nordlingen, realizado por Pieter de Jode a partir de Cornelis Schut
(1636, coleccion Friedrich Pollerof3), y que reproduce un éleo sobre lienzo
de Schut y su maestro Rubens para un arco de triunfo levantado en Gante en
1634 y que conmemoraba dicho triunfo. Esta composicién del retrato ecues-
tre triunfante, con dos enemigos bajo sus pies, pretendia mostrar la victoria
militar de las dos ramas de la Casa Habsburgo, la espaiola y la austriaca, so-
bre los incrédulos protestantes y musulmanes gracias a la proteccion divina,
una referencia simbdlica a la imagen arquetipica del apo6stol Santiago como
vencedor en su lucha contra los enemigos de la fe.?*

No estamos ante una imagen narrativa, sino Conceptual, basada en unos
efectistas recursos visuales ya conocidos por la tradicidn cultural en el siglo
anterior y con una significacién alegérica evidentemente conocida por en-
tonces, aunque en ella se funda la realidad histérica que deriva de la Guerra
de Sucesién unida a la exaltacidn de las virtudes militares y religiosas del
monarca. Es por ello que el retrato ecuestre del monarca ejerce una fun-
cion de agencia en la propagacién de unos ideales concretos. Como afirmaba
Belting, la imagen no esta colocada solo para ser recordada, sino también
para ser creida.®

Por supuesto, el retrato belicista de Felipe V estd basado en arquetipos de
sobra conocidos, y junto con los retratos citados anteriormente, asi como el
del grabado de Ravanals ya analizado al principio de este estudio, conviene
no olvidar una pintura al fresco del monarca, hoy desaparecida, y ejecutada
por el valenciano Dionis Vidal hacia el primer cuarto del siglo xvii1 en el
conjunto del Palacio Real, que también corrié la misma suerte cien ainos mas
tarde. En dicho fresco, el aventajado discipulo de Antonio Acisclo Palomino
materializ6 una pintura alegérica, mitohistérica —en palabras del profesor
Luis Arciniega—,* por la que llegd a cobrar un total de 100 libras, en la que el
monarca era representado a caballo, arrasando con turbantes, medias lunas y
trofeos de campana. Una imagen con una significacién similar a la realizada
por Ravanals y que, una vez mas, la enlazaba con la visualidad del apéstol
caballero y la idea de la guerra santa.

34. PoLLEROS3: 2022, pp. 150-151.
35. HANS BELTING: Antropologia de la imagen, Madrid: Katz, 2007, p. 22.

36. Luis ARCINIEGA GARciA: «Construcciones, usos y visiones del Palacio del Real de Valencia bajo
los Borbones», Archivo de Arte Valenciano, 2005, 14-15, pp. 21- 39, esp. 26. La referencia documental a
dicha imagen, sacada a la luz por dicho autor, puede ser consultada en el Archivo del Reino de Valencia,
Real Patrimonio, Bailia, letra B, expediente 55. Asi mismo, Luis ARCINIEGA GARciA: «Evocaciones y
ensuefos hispanos del reino de Jerusalén», en V. MINGUEZ e 1. RODRIGUEZ: Arte en los confines del
imperio. Visiones hispdnicas de otros mundos, Castell6 de la Plana: Universitat Jaume I, 2011, pp. 49-97,
especialmente p. 93.
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Fig. 4.]. Ahumada, Felipe V a caballo, 1715, Biblioteca Nacional de Espaia

De hecho, esta imagen arquetipica del caballero santo expresada bajo un
esquema compositivo tradicional fue adaptada sin demasiadas variaciones a
las necesidades histdricas de cada momento, afiadiéndole toda una serie de
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valores politicos y religiosos segtin el contexto cultural en el que era recreada.
Estos préstamos iconogréficos fueron aplicados a la representacién heroica
del monarca del mismo modo que a otros santos militares —san Milldn, san
Isidoro o san Raimundo de Fitero— y miembros del estamento eclesidstico
—como el cardenal Cisneros o el cardenal Mendoza—, o de la nobleza, cuyas
imagenes fueron revestidas de un aparato iconico de caracter triunfalista y
expresivo de la idea universal del triunfo del bien sobre el mal. El desarrollo
de un proceso de heroizacién ecuestre remite a su participaciéon en primera
linea en defensa del cristianismo con resultados positivos.

Se trata, pues, de una expresion evidente y estereotipada de la represen-
tacion de la victoria con connotaciones épicas y casi novelescas en algunos
casos. La visualizacion de este tipo de imdagenes se singulariza en una serie
de elementos significantes similares: la espada invencible, la armadura res-
plandeciente, la blancura de las vestimentas y el caballo y la presencia de
los enemigos abatidos y destrozados o que huyen despavoridos. Recordemos
aqui cdmo la indumentaria inmaculada simboliza la pureza del jinete y su re-
lacion directa con la providencia, mientras que la inclusion de los enemigos
derrotados es un recuerdo de la humillacidn y sumisiéon de estos como re-
presentantes del mal. Por supuesto, las blancas cabalgaduras son un simbolo
que confiere a estas imagenes un aura de autoridad y poder, sinénimo de
destreza, heroicidad en el campo de batalla y dominio sobre las pasiones.

Su imagen actualiza una férmula antigua. En este mismo siglo y en el
anterior fueron diversas las reproducciones de caballeros imaginados como
vencedores del enemigo. Este proceso de supervivencia de la imagen sugiere
la recepcion de una herencia en la causa secular de la lucha por la unidad
religiosa. Asi pues, a lo largo de esta época se amplian los ejemplos de heroi-
zacién ecuestre con un sinnumero de réplicas, sustituciones y paralelismos
que enriquecen y resignifican este tema.

El caballero heroico es convertido en defensor y adalid de la civilizacién
cristiana militante, autoglorificada en la expresion de su triunfo sobre el ene-
migo imaginado. Frente al caos y el desorden que estos representan, tan-
to en la visién de los batallones que huyen del campo de batalla como de
aquellos que yacen a los pies del caballo, el campedn cristiano ejemplifica el
orden, pues refleja su confianza plena en Dios y la legitimidad de su misién
sagrada. La suya es una violencia politica y moralmente util y legitima, sa-
grada. Demuestra visualmente el sentido de superioridad de su causa frente
a la de sus rivales. Como nuevo miles Christi, Felipe V es imaginado como
un héroe sagrado, sublimado como caballero divino, individualizado en su fi-
gura arrebatadora. Tal como recordara en su momento Moran Turina, cobra
una nueva actualidad y aplicacién para conmemorar la victoria del Borbén
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la imagen de Santiago matamoros, pues ha convertido su gesta bélica en una
nueva cruzada.’’

Santiago pervive como modelo y patrén de su monarquia.® Esta presente
incluso en las grandes armas de Felipe V, las cuales incluyen su nombre:
«Santiago». Por otro lado, a Felipe V se le recuerda que debe contar con estos
santos guerreros que durante tantos siglos han demostrado su eficacia.

Se le representa como una figura quasi sagrada al servicio de una mision
especial, apotedsica y con connotaciones morales, refrendada textualmente
en los capitulos que a esta dedica Antonio Cabrera en sus epistolas, pues ve en
el Borbodn al tnico que puede librar a la Coronay a la fe catélica de las nefas-
tas consecuencias que sucederan si el archiduque Carlos consigue la victoria
con la ayuda de las armas de los herejes. Asimismo, la unidad politica es li-
gada a su propia persona en la representacién auratica de su figura ecuestre,
encarnando la victoria total. No es extrafo, pues, que predomine en este tipo
de imagenes una retdrica providencialista, convencida de la intervenci6n di-
vina en defensa de sus propios intereses y que se complace en referenciar
visualmente al adalid que vencera finalmente a los enemigos de la nacién. Un
guerrero a lo divino cuyo poder emana de Dios, pues lucha en su nombre y
confia en él para enfrentarse a sus rivales, tal y como se expresa en los textos
sagrados que acompanan a la imagen.

En este sentido, las victorias del Borbdn fueron celebradas en un buen nd-
mero de ciudades con sermones laudatorios y fastuosas fiestas de accién de
gracias, con propositos proselitistas,® en cuyas predicaciones eclesiasticas
no se dejo pasar la ocasion para agradecer la intervencién divina en tales
desenlaces. En ellas, la Iglesia proclamé el caracter de cruzada de la guerra
contra el archiduque de Austria y sus partidarios, especialmente las tropas
inglesas, holandesas y alemanas, acusadas de herejes y sacrilegas y, por tan-
to, enemigas de la fe verdadera.”” Asi también algunos regidores, como los
de la villa de Alzira, que organizaron fiestas en 1710 «por la feliz victoria y
exterminio del enemigo en Brihuega y Villaviciosa»*' y en cuya expresion
transluce un deseo de aniquilacién del enemigo.

37. MORAN TURINA: 1988, pp. 190-191.

38. Recordemos cémo esta relacién simbdlica entre patrén y monarca llega a una especie de sincre-
tismo en el caso del lienzo conservado en el Museo de Arte de La Paz (Bolivia), en el que el Felipe V es
representado como un nuevo Santiago.

39. Sobre la funcién de las fiestas como elemento de propaganda politica, vid. MARIA JoSE CUESTA
GARciA DE LEONARDO: «La guerra en las imdagenes: el poder combativo en la iconografia de la fiesta ur-
bana», en M. INSUA y M. VINATEA: Teatro y fiesta popular y religiosa, Pamplona: Universidad de Navarra,
2013, pp. 93-105.

40. Para esta cuestion son interesantes los estudios de MARIA TERESA PEREZ P1CAZO: La publicistica
espaiiola en la Guerra de Sucesion, Madrid: csic, 1966; CRISTINA BORREGUERO BELTRAN: «Imagen y
propaganda de guerra en el conflicto sucesorio (1700-1713)», Manuscrits, 21, 2003, pp. 95-132 y FER-
NANDO MARTINEZ GIL: «Los sermones como cauce de propaganda politica: la Guerra de Sucesion»,
Obradoiro de Historia Moderna, 20, 2011, pp. 303-316.

41. Archivo Municipal de Alzira, Libro de Actas 1709-1713, sign. 11301 / I, 2, fol. 93r.
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Por otro lado, la figura del monarca fue exaltada como indiscutible defen-
sor de la religién catélica y querido por la providencia, cuyos santos prote-
gian su causa y se convertian en agentes especiales de sus triunfos.

Los sermones gratulatorios insisten en la confianza hacia el monarca
como conductor de la Guerra de Sucesion y en la concepcién de esta como
una guerra santa, una cruzada en la que Felipe V conduce los ejércitos de la
tierra del mismo modo en que los santos guerreros abanderan los ejércitos
de Dios. Significativo serd, por ejemplo, el paralelismo establecido con el
arcangel Miguel, a cuyo favor se debi6 la victoria en los campos de Brihuega
y Villaviciosa en 1710:*

Levantad los ojos al Cielo, que alla veréis también una idea de la batalla de
Villaviciosa: esta Batalla, que a soplos de la ambicidn se emprendi6 al parecer
en el Cielo, dize el vulgo, que fue la que Miguel Zeloso, y sus espiritus leales
encendieron contra la altiva arrogancia de Lucifer y sus aliados rebeldes.*

La vinculacién entre el Borbén y los santos militares se extendera tam-
bién a otras figuras, como san Isidoro de Sevilla, cuyo panegirista, fray José
Manzano, se encargara de defender sus virtudes como efectivo capitan ge-
neral de los ejércitos, tal como queda expresado en el prefacio de su obra,
dedicada, ademads, al monarca:

Patrono poderoso de todos los vastos dominios de V. Mag., Capitdn General de
todos sus Exércitos, que contra los enemigos de el Christiano Nombre, continuo
los memorables triunfos, que comenzo Santiago, con su invencible azero.**

El interés del padre Manzano por revitalizar el culto a san Isidoro en su
condicién de patrén de los ejércitos se sitda en paralelo a la creacidn de la
imagen militar del santo a través de un dibujo de Miguel Jacinto Meléndez
y el grabado de Palomino a partir de aquel, asi como también en la cons-
truccion de relatos pseudolegendarios inspirados en la tradicién medieval
en el que el santo arzobispo de Sevilla sera imaginado interviniendo en
ayuda de las tropas de Felipe V en una no localizada batalla de Viznega,
en 1710, en el contexto de la Guerra de Sucesion. Pérez Llamazares, prior

42. Un estudio sobre las fiestas celebradas en Valencia por dicha victoria y su vinculacién con la ima-
gen de san Miguel en ENRIC OLIVARES TORRES: «La imatge triomfal de sant Miquel i la propaganda del
poder en la cultura festiva. Historia de les festes d’Acci6 de Gracies celebrades a Valéncia el 1711 per les
victories felipistes a Brihuega i Villaviciosa durant la Guerra de Successié», Scripta. Revista internacional
de Literatura i Cultura Medieval i Moderna, 17, junio 2021, pp. 117-138.

43. MANUEL IGNAc10 MURNOz: Oracion gratulatoria fiinebre que por la feliz victoria conseguida el
dia 10 de Diziembre de 1710 por el Exército de nuestro Cathdlico Monarca, tinico Rey, y Seiior N. D. Phe-
lipe V el Animoso, Salamanca, 1710, p. 5. Citado por RODRIGUEZ DE LA FLOR: 1987, p. 52.

44. FRAY JosE MANZANO: Vida y portentosos milagros del glorioso San Isidoro, arzobispo de Sevilla,
y egregio doctor..., Salamanca: Eugenio Garcia de Honorato y San Miguel, 1732.
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de la Real Colegiata Basilica de San Isidoro de Ledn, recogia esta leyenda,
no sin reservas, del llamado Cédice 99, fol. 63, del catdalogo conservado en
la misma colegiata:

Fig. 5.]. Ranc, Felipe V a caballo, 1723, Museo Nacional del Prado
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Se dice que el triunfo de Felipe V, nuestro Senor, en la batalla de Viznega, aio
1710, sobre los enemigos que por tantos aios le habian afligido, fue debido a
un milagro de San Isidoro. Aunque tan préximos al suceso no dicen en qué se
fundan para consignar semejante milagro.*

Del mismo modo que las representaciones ecuestres, en estos discursos
apologéticos los intereses dindsticos de Felipe de Anjou en el contexto de la
Guerra de Sucesion se revelaran secundarios, tal y como advertia Rodriguez
de la Flor, frente a la significacion fundamental que su persona adquiere en
tanto que cabeza visible de la continuidad de un estado confesional catélico
frente a herejes y cismaticos.*

CONCLUSIONES

Como hemos podido senalar, la conocida representacion del jinete do-
minando al caballo como representacién del poder se basa en unas férmu-
las convencionales transmitidas por la tradicién visual adecuadas, no solo
por su forma, sino también por su significado como portadora de la idea de
dominio y buen gobierno. Estos tipos iconograficos vinculados a dicha re-
presentacién se remonta a la visualidad de los emperadores romanos y sera
utilizada en la Edad Moderna para la fabricaciéon de una imagen propagan-
distica potente en lienzos, esculturas y estampas.

La inclusién de una serie de enemigos derrotados y humillados bajo las
patas delanteras del caballo aloja, por otro lado, el recurso retérico basado en
la idea del triunfo cristiano, en el que el monarca es asociado con la imagen
del héroe ecuestre vencedor de sus heréticos enemigos, una configuracién
visual que no se agota en la Edad Media, sino que se mantiene y refuerza en
época moderna.

Bajo esta tradicional composiciéon su imagen sera asociada a la del patrén
Santiago en una representaciéon emblemadtica que, a través de una serie de
rétulos basados en las Escrituras, lo imaginan como nuevo miles Christi 'y se
reafirma la confianza puesta en la mano divina para alcanzar la victoria defi-
nitiva sobre sus rivales protestantes en la lucha por el trono, pues es Felipe el
senalado por Dios para tal fin, gracias a sus virtudes y su demostrada defensa
de la fe.

Tipolégicamente, las imagenes ecuestres de Felipe V toman en cuenta la
rica tradicion iconografica del retrato a caballo de la dinastia habsburgica
en una cadena de continuidad visual siendo el antecedente mds importante

45. JuLio PEREZ LLAMAZARES: Vida y milagros del glorioso San Isidoro, arzobispo de Sevilla y Patro-
no del Reino de Ledn, Leén: Imprenta Catoélica, 1924, p. 305.

46. RODRIGUEZ DE LA FLOR: 1987, pp. 52-53.
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el de Carlos V de Tiziano, que conmemora su victoria militar en la bata-
lla de Miihlberg sobre los principes protestantes de la Liga de Esmalcalda,
y que sera continuada en las pinturas realizadas por Rubens y Velazquez,
entre otros, pues no debemos olvidar que estas imdgenes estaban pensadas
para ser vistas no solo como espejo de principes y virtudes principescas, sino
también para promover la imagen de los monarcas hispanicos como guerre-
ros cristianos cuya fortuna en el campo de batalla estaba bajo la proteccion
divina.
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