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REsUMEN: El presente articulo analiza la desaparecida villa del candnigo
Pontons en Valencia. A través de sus dos componentes principales, el
conjunto de esculturas de marmol de Carrara del jardin y la decoraciéon
de estuco de su salén principal, formula la hipétesis de que el palacio
fuera usado por el Archiduque Carlos de Austria como salén del trono
durante la Guerra de Sucesion a la Corona Espariola.

Palabras clave: Carlos VI, Guerra de Sucesién, estuco, Valencia.

ABSTRACT: The present article analyzes the missing villa of the canon
Pontons in Valencia. Across its two principal components, the set of
sculptures of Carrara marble of the garden and the decoration of stucco
of the main lounge, the author proposes the hypothesis that the palace
was used by the Archduke Carlos of Austria as room the throne during
the war to the Spanish Succession.
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De entre las residencias suburbanas construidas en época barroca por las
clases acomodadas en los alrededores de la ciudad de Valencia sin duda la
mads opulenta y cosmopolita era la erigida por el candnigo de la Catedral Anto-
nio Pontons. La villa se encontraba situada en el lugar de Patraix, a las afueras
de Valencia y junto al camino viejo de Torrente, en el drea que actualmente
corresponde al barrio de Patraix! y fue totalmente derribada en los inicios del

1. VV. AA.: Monumentos desaparecidos de la Comunidad Valenciana, Tomo I: Valencia, Valencia,
Consell Valencia de Cultura, 1999, 240-241.
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siglo XX, pero se conservan testimonios que pueden permitir la reconstruc-
cion de su primitiva riqueza. Se trataba, probablemente, de una edificacién de
tipo alqueria vinculada estrechamente a un huerto-jardin que combinaba de
forma ornamental las especies puramente decorativas con otras de tipo horti-
cola. El conjunto se caracterizaba por dos elementos de marcada personalidad:
por una parte un conjunto mitoldgico de esculturas de marmol de Carrara en
el jardin y por otro la decoracién de estuco que revestia, al menos, el saléon
principal del palacio.?

ANTONIO PONTONS

Antonio Pontons (noticias entre 1683 y 1706) permuta en 1683 un beneficio
en la parroquial de San Bartolomé por una canonjia en la Catedral.® A partir de
este momento aparece de forma activa en varias de las instituciones municipa-
les valencianas vinculado con frecuencia a la Reptblica de Génova. La figura
de Pontons no corresponde a la de un clérigo habitual sino a la de un verdadero
aficionado a los temas artisticos con un gusto definido y cosmopolita, unas
tendencias politicas claramente borbénicas y unos ingresos conspicuos que
le permitieron vivir al nivel de la alta nobleza valenciana. Esto se desprende
de algunos documentos relacionados con los tultimos afios de su vida como la
requisacion de sus bienes y posterior almoneda durante el dominio austriaco
en Valencia y el testamento que redact6 poco antes de su muerte en la villa de
Rubielos Bajos, donde se habia refugiado debido a sus simpatias borbdnicas en
la Guerra de Sucesion.

Por los protocolos notariales de José Fuentes se sabe que el veinticuatro de
diciembre de mil setecientos cinco se encuentra todavia en Valencia ejercien-
do las funciones de Canciller Real como subdelegado de Don Carlos Coloma,
arcediano de Xativa.* Su evidente vinculacion a cargos publicos bajo gobierno
borbénico provocara la huida del canénigo de Valencia y la requisacién de
sus pertenencias y asi, el veinte de septiembre de 1706, en presencia del virrey
Conde de Cardona, se procedera a la almoneda de los bienes que Pontons ha-
bia abandonado en Valencia a su marcha.’

Los documentos anteriores, pero sobre todo el testamento y posterior in-
ventario de sus bienes, perfilan la personalidad de Pontons. Ambos fueron re-
dactados en Rubielos Bajos ante el notario Miguel Martinez Alarcén pero se

2. Un primer acercamiento a este tema fue presentado por el autor con el nombre «The baroque villa
of the canon Antonio Pontons in Valencia» en el congreso internacional The Baroque Villa. Suburban
and country residences (1600-1800), celebrado en Varsovia del 18 al 20 de octubre de 2007 y publicado en
Varsovia, 2009, 133-143.

3. RoQUE CHABAS LLORENS: Indice del Archivo de la Catedral de Valencia, Valencia, 1997 (redactado
entre 1893 y 1903).

4. ARCHIVO DE PROTOCOLOS DEL PATRIARCA DE VALENCIA (A.P.P.V.): protocolo 11711, 24 diciembre
1705. Notario: Gaspar Caudel y Sans.

5. A.P.PV.: protocolo 11711. 20 septiembre 1706. Notario: Gaspar Caudel y Sans.
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conserva copia en el fondo de Manaments y Empares del Archivo del Reino en
Valencia. El testamento esta fechado el diez de noviembre de mil setecientos
seis®y el can6nigo moriria ocho dias después. En él se estipula que el heredero
universal de Antonio Pontons sea el cabildo de la Catedral de Valencia, pero
del conjunto de la herencia se excluye una considerable cantidad de bienes
destinados a la celebracion de misas, a beneficencia y a particulares. Es de es-
tos ultimos bienes de los que se pueden inferir algunos datos. En primer lugar
el candnigo poseia al menos tres viviendas (ya que no se conoce si en el con-
junto legado al cabildo habia bienes inmuebles), una cerca de la Puerta Nueva,
otra en la parroquia de San Juan del Mercado y una casa con jardin en Patraix.
Ademas de indicar una posiciéon econémica desahogada es interesante la cldu-
sula testamentaria que atane a la dltima de las casas en Patraix. Esta vivienda
palaciega es legada a «los Serenisimos Sefiores Reyes Reinantes el Sefior Phe-
lipe Quinto, y Sefiora Dofia Luisa Gabriela de Saboya», lo que aclara las prefe-
rencias politicas de Pontons pero ademas confirma la consideracién de la casa
de Patraix como una vivienda digna de ser legada a los monarcas espaiioles.

La documentacion referida deja clara la situacion econémica de Pontons,
pero ademads interesa conocer las elecciones artisticas que este estatus le per-
mitio realizar tanto por cuenta propia como de terceros. La documentaciéon y
la bibliografia existente lo vinculan directamente con Génova. En su propio
testamento una de las primeras disposiciones establece la celebracidon de misas
por Juan Bernardo Adorno, apellido genovés, pero las relaciones de Pontons
con el ambiente ligur son muy anteriores.

En 1671 se firmaban las capitulaciones para la renovacion del presbiterio
de la Catedral. El principal contratante era el arquitecto Juan Pérez Castiel
pero de las concordias y posteriores pagos se desprende la colaboracién de
muchos otros artifices.” Uno de ellos es un pintor, Pablo Pontons, quien en
1679 realiza los dibujos que debian ser envidos a Génova para que el escultor
Danielle Solaro los realizara en marmol. No hay constancia de la participacién
de Antonio Pontons, que cuatro afios después seria nombrado candnigo de
la catedral. Sin embargo, se sabe que Antonio Pontons era sobrino de Pablo y
que en otras ocasiones conseguiria encargos artisticos para su tio por parte del
cabildo,® por lo que resulta posible conjeturar la presencia del canénigo en la
decision de introducir la participacidn de un escultor italiano para la realiza-
cién de los relieves del presbiterio catedralicio. La importacién de marmoles
genoveses no es un caso aislado dentro de la historia del arte valenciano pero,
en general, se trata de obras mas o menos estandarizadas producidas por los

6. ARCHIVO DEL REINO DE VALENCIA (A.R.V.): Manaments i Empares. 1707, libro 1, mano 6, folio 36.

7. SALVADOR ALDANA: «El arquitecto barroco Juan Pérez Castiel», Boletin de la Sociedad castellonense
de Cultura, 1967, 249-279, y 1968, 55-87.

8. VICENTE FERRAN SALVADOR: «El pintor Pablo Pontons», en Almanaque de las Provincias, 1944,
417-425. En este articulo se hace referencia a documentacién contenida en el Llibre de Obres del Archivo de
la Catedral de Valencia (fol.88) en donde consta el encargo de repintar la galeria de retratos de arzobispos
valencianos a Pablo Pontons por mediacién del canénigo Antonio Pontons.
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talleres genoveses casi de forma seriada. La elecciéon de Danielle Solaro para
los relieves que decoran la cabecera de la Catedral Metropolitana implica un
conocimiento mas que superficial de la produccién genovesa del siglo xviI y
de las diferentes tendencias escultéricas del norte de Italia asi como la eleccion
de un modelo plenamente barroco de escultura. La presencia de Pontons, en
este caso solamente intuida, posee respaldo documental en otra obra que afios
después protagonizara la Catedral de Valencia, la reforma de su fachada prin-
cipal. Pontons aparece como uno de los encargados de la contrata de la nueva
fabrica® que supondra de nuevo una apuesta por variantes artisticas diferentes
de las vernaculas.

Cronolégicamente las primeras noticias documentales que vinculan a Pon-
tons con Génova se encuentran en los libros de provisiones y acuerdos de la
Fébrica del Rio. La Fébrica del Rio era un organismo municipal encargado del
cuidado y embellecimiento del cauce del rio Turia asi como de las reparaciones
que seguian a las frecuentes avenidas. El canénigo Pontons aparece por pri-
mera vez como miembro de este organismo el veinte de septiembre de 1691
coincidiendo con personajes destacados de la cultura valenciana del momento
como los novatores Félix Falcé de Belaochaga y Tomds Guelda.™

El veinte de septiembre de mil seiscientos noventa y uno se encargan a An-
tonio Pontons dos estatuas representando a Santo Tomas de Villanueva y San
Luis Beltran que el candnigo debia conseguir en Génova.'? En la sesidn del
once de enero se fija el precio de las estatuas en setecientas libras, se define que
tengan una altura de doce palmos, se cargan los fletes a la junta de fabrica y se
da provisién a Pontons de doscientas noventa libras."® Pontons solicitaria estas
estatuas a Giacomo Antonio Ponsonelli, escultor genovés que se convertiria en
su preferido y para quien conseguiria varios encargos en Valencia.

9. FERNANDO PINGARRON: La frontera barroca de la Catedral de Valéncia, Valencia, 1998, pp. 25-37.

10. ARCHIVO MUNICIPAL DE VALENCIA (A. M. V.): Llibre de provisions i acords de la fabrica del riu
(1682-1691). Signatura: LL. LL. 38. Fol. 84.

11. Los novatores son un grupo de entendidos en matematicas que cobra fuerza en la Valencia de finales
del siglo xv11. Su parecer es solicitado en numerosas ocasiones tanto ante problemas constructivos de indole
técnica como acerca de cuestiones puramente artisticas. LOPEZ PINERO, JOSE MARIA: La introduccion de
la ciencia moderna en Espana Valencia, 1969, 137-144. Véase al respecto A. COTARELO VALLEDOR: «El
padre José de Zaragoza y la Astronomia de su tiempo», Estudios sobre la ciencia espaiiola del siglo xvii,
Madrid, 1935, 65-223; V. PESET: «La Universidad de Valencia y la renovacidn cientifica espanola», Boletin
de la Sociedad Castellonense de Cultura, XLII, 1966, 70-99; ViCTOR NAVARRO BROTONS: «Noticia acerca
de Antonio Bordazar y la creacion de una Academia Matemadtica en Valencia», I Congreso de Historia del
Pais Valenciano, Valencia, 1971, T. III, 589-595; VicTOR NAVARRO BROTONS: «Juan bautista Corachan y la
ensefianza universitaria», Estudios de Historia de Valencia, 1978, 279-292.

12. A.m.v.: Llibre de provisions i acords de la fabrica nova del riu (1682-1691). Signatura: LL. LL. 38.
Fol. 84.

13. A.m.v.: Llibre de provisions i acords de la fabrica nova del riu (1692-1707). Signatura: LL. LL. 39.
Fol. 1.
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Fig. 1. Santo Tomads de Villanueva. Giacomo Antonio Ponsonelli.

La siguiente intervencién de Antonio Pontons en cuestiones municipales
que lo relaciona con la Republica de Génova se vincula con el proyecto de
construccion de un muelle de piedra en el Grao de Valencia con el objeto de
crear un puerto para la ciudad. De nuevo en este caso encontramos la presen-
cia del circulo de los novatores valencianos'* algunos de los cuales ya habian
coincidido con Pontons en las obras del rio. De hecho, en la comisién inicial

14. Sobre el proyecto del puerto del Grao y la intervencion de los matemdticos valencianos véanse los
articulos: TELESFORO MARCIAL HERNANDEZ: «Los novatores ante la problemdtica portuaria de Valencia
en el siglo xvii», en Estudios dedicados a Juan Peset Aleixandre, Valencia, 1982, 353-374, y SALVADOR
ALBINANA, Y TELESFORO MARCIAL HERNANDEZ: «Técnica e ilustracién en Valencia: los proyectos
portuarios», Saitabi, XXXIV, 1984, 125-151.
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para la redaccién del proyecto en 1676 se encuentran Tomas Guelda y Félix
Falc6 de Belaochaga junto a Evaristo Barberd, José Vicente del Olmo, el Conde
de Alcudia y otros. Las dificultades hacen que los proyectos se sucedan, asi
como las consultas a eminentes matematicos e ingenieros como Joan Aparisi
y José Chafredn, pero ante los problemas surgidos se piensa en recurrir a un
ingeniero genovés y la persona encargada de resolver el problema es Antonio
Pontons. Pontons se halla en Génova y en la sesion del Consejo Municipal del
cuatro de diciembre de mil seiscientos noventa y cinco se lee la carta que el
cano6nigo envia desde la ciudad ligur en respuesta a la peticion municipal.’®
Pontons envia al ingeniero genovés Marco Corsiglia' y, probablemente, vuelve
junto a él a Valencia, pues el veinticuatro de marzo de mil seiscientos noventa
y seis se registra el pago al candénigo de doscientas libras."”

Tras este viaje adn hay dos noticias mas que vinculan al canénigo con Gé-
nova. Por una parte la monografia de Gil Gay sobre la parroquial de los Santos
Juanes de Valencia,'® en la que se habla del pulpito que la junta de electos de la
parroquia decidié encargar en 1700. Pontons proporcioné a la parroquia una
obra de marmoles embutidos, de la que casi nada se conserva, de la mano de su
escultor predilecto, Giacomo Antonio Ponsonelli, a quien Gil Gay registra el
pago de la obra en 1702. Por otro lado, en los protocolos de Vicent Vazquez,"
consta que Antonio Prats encarga a Ponsonelli por mediacién de Pontons un
crucifijo para el convento de La Encarnacién por el que se pagaria cien libras.
Como puede verse la trayectoria de Antonio Pontons como entendido en cues-
tiones artisticas a lo largo de las ultimas décadas del siglo xv1I explica en gran
medida la configuracién de su villa de Patraix y en concreto las esculturas que
ornaba el jardin.

LA VILLA Y LOS ARTISTAS

La descripcién mds minuciosa de las esculturas que ornaban el jardin de la
villa de Antonio Pontons en Patraix se encuentra en un manuscrito de Fuster
y Membrado que narra una visita al palacio.”® En este texto se atribuye el con-
junto de las esculturas a Giacomo Antonio Ponsonelli y el nimero de estatuas

15. A.M.V.: Manuals de Consells. Signatura: A-227. Fol. 293.

16. El nombre de este ingeniero es desconocido en la bibliografia italiana a pesar de que se han realizado
investigaciones sobre el tema. Véase GIANFRANCO FAINA: Ingegneria portuale genovese del Seicento, Milan,
1969.

17. A.ML.V. : Manuals de Consells. Signatura: A-227. Fol. 483. Este pago no tiene efecto y se registra otro
por la misma cantidad en la sesion del diez de abril del mismo afio.

18. JuaN GIL GAY: Monografia histérico-descriptiva de la Real parroquia de los Santos Juanes de
Valencia, Valencia, 1909, 52-53.

19. VICENTE FERRAN SALVADOR: «Un escultor barroco. Jacobo Ponzanelli», en Almanaque de las
provincias, 1947, 585-590.

20. A.M.V. : Biblioteca Serrano Morales. Fuster y Membrado, Sucesos memorables de Valencia, tomo I,
pag. 918.
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es superior al que se conserva. En total se cuentan nueve esculturas mitoldgi-
cas, Ceres, Flora, un viejo calentandose, Baco, Apolo, Diana, Venus, Neptuno
y Tritén, dos perros y cuatro pirdmides a modo de surtidores de fuente. Todo
realizado en marmol a excepcidn de los perros que eran de piedra.

Fig. 2. Venus. Giacomo Antonio Ponsonelli.
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Fig. 3. Tritén. Giacomo Antonio Ponsonelli.

Esta era la disposicién original de las esculturas pero, ya a principios de
siglo xx, y antes del derribo de la casa solariega, las esculturas que han llegado
hasta nuestros dias se encontraban en su ubicacién actual.? En la Glorieta
Neptuno, en el Parterre la mas grande de las esculturas, Tritén, y en los Jar-
dines del Real las esculturas que el Bar6on de San Petrillo describe como «las
cuatro estaciones» y que representan a Venus, Diana, Apolo y Plutén.*

21.]. CARUANA: «Pontons», Almanaque de las Provincias, 1914, 177-185.
22. CRISTINA ALDANA NACHER: «Mecenazgo y mundo clésico: el ejemplo valenciano del canénigo
Pontons», en Actas del X Congreso del C.E.H.A. «Los clasicismos en el arte espariol», Valencia, 1994, 383-389.
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Las preferencias de Pontons por la obra de Ponsonelli*® son indicativas del
gusto artistico cosmopolita del canénigo. De entre los escultores genoveses de
los dltimos afos del siglo xv11 las obra de Giacomo Antonio Ponsonelli, llena de
referencias romanasy en concreto berninescas, aprehendidas de modo directo o
a través de su maestro Filippo Parodi,* constituyen probablemente las muestras
mas refinadas del Barroco escultérico en Liguria. Ponsonelli es uno de los mejo-
res exponentes, junto a Filippo Parodi y Danielle Solaro, de la renovacién de la
escultura genovesa en el iltimo tercio del siglo xv11. Es en este momento cuando
Génova desarrolla una verdadera cultura figurativa barroca nutrida de las ex-
periencias romanas de décadas atrds mediante la presencia del escultor francés
Pierre Puget y a través del viaje a Roma de algunos de los escultores genoveses
mas relevantes. Por estos medios y también en gran medida por la constante re-
lacion de escultores con pintores, los cuales trazaban frecuentemente dibujos e
ideas para las creaciones escultoricas de los primeros, encontramos en las obras
de Parodi, Ponsonelli y Solaro referencias a la obra de Bernini y a la de los escul-
tores romanos de la segunda generacién como Raggi, Ferrata, Guidi y Caffa.”

Para la exportacion,® aparte de las obras realizadas para la ciudad de Va-
lencia, Ponsonelli envié a Cadiz el portal del Palacio de las Cadenas y pro-

23. Giacomo Antonio Ponsonelli (1654-1735) se muestra como uno de los mejores intérpretes del
barroco en la ciudad de Génova con frecuentes intervenciones en el medio arquitectdnico, bien sea a través
de la realizaciéon de maquinas de altar como la del mayor de la iglesia de Santa Marta en la capital ligur,
reelaboracion de ideas berninescas sobre el uso escenogréfico de la luz natural dirigida, o mediante la
decoracion integral, recurriendo fundamentalemente al estuco, de interiores eclesidsticos, como en el caso
de la destruida capilla del Crucifijo en la iglesia de la Santisima Annunziata, también en Génova. Las formas
de éste se vinculan estrechamente a las de su maestro Filippo Parodi, con quien colaboraria como miembro
de su taller en los trabajos de Parodi en el Véneto: en el sepulcro de Francesco Morosini en Venecia y en la
capilla de San Antonio en Padua; a estas anteceden la realizacion del busto del cardenal Stefano Durazzo
en el convento de San Vincenzo de’ Paoli, las imagenes de Santa Marta y San Juan de la Cruz en la capilla
del Carmine de la iglesia genovesa de San Carlo y el sepulcro de Stefano Spinola en la catedral de Savona.
Entre las obras que de su mano se conservan destacan las esculturas de a Virgen y el Papa Pio V en la iglesia
dominica de Taggia, la Virgen de la Misericordia en la Annunziata de Portoria, el retrato de Marcantonio
Grillo en el Albergo dei Poveri, el dngel sobre la fuente del santuario de la Misericordia en Savona, la
Inmaculada en la iglesia de Nuestra Sefora de la Concordia en Albisola Marina, las esculturas de la Puridad
y la Mansedumbre sobre el altar mayor de San Felipe Neri en Génova, el retrato de Lavinia Centurione
Grimaldi en el Albergo dei Poveri, el bajorrelieve con la Virgen de la Misericordia en Via Scurreria. FAUSTA
FRANCHINI GUELFI: «Giacomo Antonio Ponsonelli architetto decoratore», en Studi in memoria de Teofilo
Ossian De Negri, Génova, 1986, 129-141; FAUSTA FRANCHINI GUELFI: «Documenti per la scultura genovese
del Settecento», Atti della Societa Ligure di Storia Patria, XXIX, 1, 1989, 425-446; y FAUSTA FRANCHINI
GUELFIL: «Altari genovesi del Settecento», Antichita Viva, XXV, 4, 1986, 33-40.

24. VENANZIO BELLONI, La grande scultura in marmo a Genova secoli XVII e XVIII), Génova, 1988,
198-211.

25. FAUSTA FRANCHINI GUELFI, «Appunti su alcuni problemi della cultura figurativa a Genova alla fine
del Seicento», Pantheon, XXIII, 4, 1975, 318-327.

26. El recurso a la Republica de Génova como fuente de mérmoles de calidad se encuentra ampliamente
documentado. Los encargos de esculturas genovesas fueron abundantes durante toda la Edad Moderna, por
parte de los genoveses residentes en Espafia pero sobre todo por parte de espaoles. En estos encargos se pone
de manifiesto la importancia de la figura del intermediario ya que éste hace de nexo entre escultor y cliente
definiendo en muchos casos las caracteristicas formales de la escultura. Véanse PIERO BoccarDO: «Produzione
e scambio in un emporio internazionale», en La scultura a Genova e in Liguria. T. II. Dal Seicento al primo
Novecento, Génova, 1988, 166-175 y FAUSTA FRANCHINI GUELFL «La scultura del Seicento e del Settecento.
Marmi e legni policromi per la decorazione dei palazzi e per le immagini della devozione», en Genova e la
Spagna, (a cura di PIERO BocCARDO, Jost Luis CoLoMER Y CLARIO D1 FaBI10), Génova, 2002, 241-260.
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bablemente también el del Almirante, el grupo de esculturas para el palacio
Liechtenstein de Viena del que sobreviven una Diana en el Louvre y un Marte
en la colecciéon Liechtenstein de Vaduz y la Virgen con el Nifio en la iglesia de
la Inmaculada Concepcion de Santa Cruz de Tenerife, asi como los desapare-
cidos ocho Apéstoles para Nuestra Sefora del Loreto en Lisboa, doce bustos
para el Palacio Real de Madrid, catorce bajorrelieves y un Crucifijo para la
destruida iglesia de los capuchinos de Cadiz, hoy en la iglesia de San Antonio,”
el Santo Domingo del retablo mayor de la iglesia de los dominicos de Cadiz*®
y, probablemente, ocho estatuas de santos para la capilla de Pedro Cayetano
Fernandez del Campo en Mejorada del Campo.”

Por lo que respecta al saldn principal del palacio de Patraix, las descripcio-
nes de principios de siglo® y la documentacién fotografica que se conserva®
muestran un amplio salén de planta cuadrangular con varios accesos suntuo-
samente decorado con estuco licido que originalmente alternaba los colores
blanco marméreo y dorado con medallones pintados al fresco. La decoracién
en estuco es de un estilo completamente ajeno al tratamiento que de esta ma-
teria se habia hecho en Valencia anteriormente® y Orellana la atribuye a la
mano del cremonés Giovanni Giacomo Bertesi, mientras que las pinturas se
atribuyen a Juan Bautista Bayuco en anotacién manuscrita que corrige su ads-
cripcién a Antonio Palomino.*

En la descripcidn ofrecida por Caruana del rico salén de representacién de
la villa de Pontons, visitada por él en 1914, se enumeran, en el centro de los
frontones de las sobrepuertas, los retratos de Jaime I, Fernando V, Carlos I, Fe-
lipe II, Felipe 111, Felipe IV y Carlos II, destacando la calidad del altimo de ellos.
En un registro inferior, y dentro de 6valos de estuco que penden ilusoriamente
del friso mediante cordones, se sitiian retratos de personajes militares con car-
telas identificativas algunas de las cuales eran visibles atin en el momento de la
visita. Se distinguian entonces un Maestre de la orden de Montesa, un virrey
de Méjico, don Carlos Coloma, capitdn general, un caballero de la orden de
Santiago, el Gran Maestre de Malta Ramo6n de Perellés, Don Baltasar Marra-
des y Vich, caballero de la orden de Malta, y un miembro de la familia Carroz
ademas de varios de identidad desconocida.

27. FAUSTA FRANCHINI GUELFI: «Giacomo Antonio Ponsonelli» (ficha), en La scultura a Genova e in
Liguria. T. II. Dal Seicento al primo Novecento, Génova, 1988, 279-280.

28. FAUSTA FRANCHINI GUELFI: «La scultura del Seicento e del Settecento. Marmi e legni policromi per
la decorazione dei palazzi e per le immagini della devozione», 241-260.

29. MARGARITA ESTELLA: «El mecenazgo de los marqueses de Mejorada en la iglesia y capilla de su
villa. Su altar-baldaquino y sus esculturas de marmol, documentados», Archivo Espariol de Arte, 288, 1999,
469-503.

30. CARUANA, «Pontons», 177-185.

31. EbuArRDO BuIL: «Estampas valencianas: Pontons», Valencia Atraccién, 109, 1935, 136-137.

32. Véase PABLO GONZALEZ TORNEL: «Barroquizar la arquitectura. Intervenciones de signo barroco en
construcciones eclesidsticas medievales de la ciudad de Valencia», en Historia de la Ciudad. V. Tradicién y
progreso, Valencia, Ayuntamiento de Valencia, 2008, 131-152.

33. Marcos ANTONIO DE ORELLANA: Biografia pictérica valentina, Valencia, finales del siglo xviii,
edicién de Xavier de Salas, Madrid, 1930, 214-215.
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Fig. 4. Salén principal de la Villa de Antonio Pontons. EDUARDO BUIL,
«Estampas valencianas: Pontons», en Valencia Atraccién, 109, 1935, pp. 136-137.
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Fig. 5. Salén principal de la Villa de Antonio Pontons. EDUARDO BuiL,
«Estampas valencianas: Pontons», en Valencia Atraccion, 109, 1935, pp. 136-137.
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En la cabecera del saldn se situaba un amplio dosel de estuco rematado por
la corona real cobijando los escudos de Valencia, Aragén, Jerusalén, Sicilia y
otros emblemas de la dinastia austriaca. A los lados del dosel las represen-
taciones de los pendones de la ciudad y, a modo de orla, trofeos militares.
Toda la composicion estaba centrada por un 6valo picado destinado a recibir
la efigie del reinante en el momento de la realizacién del conjunto, que debié
corresponder a la imagen del Archiduque Carlos de Austria o de Felipe V, los
dos contendientes en la Guerra de Sucesion a la Corona Espanola. En esta zona
sitia Caruana una cartela con la fecha 1697, escrito que supone una falsifica-
cion sobre la original de 1706.

La decoracién estucada en el saldon principal del Huerto de Pontons co-
rresponde a las formas de la escuela lombarda de estucadores que, debido al
manejo de este material, habian extendido en gran parte de Europa unos es-
tilemas muy definidos basados en la capacidad del estuco para la imitacién
naturalista de todo tipo de materiales desde textiles a flores y frutos, pasando
por la escultura exenta.**

El tratamiento del estuco por parte de los artifices de la escuela lombarda
en el siglo xvII es muy caracteristico. Los estucadores de la zona de los lagos
trabajan el ductil material dotandolo de una entidad inusitada. La aparicién
de un artesanado de gran calidad dedicado al trabajo del yeso y la escayola
se vincula a una geografia pobre caracterizada por poblaciones de peque-
nas dimensiones y con templos parroquiales de escasa entidad, tanto técnica
como materialmente. En estos casos el estuco constituye un medio eficaz para
enriquecer los interiores eclesidsticos. El protagonismo que adquieren estos
revestimientos sélo posee significacion por la carencia de otros medios para
ennoblecer el espacio. Esto llevard a que elementos del mobiliario eclesidsti-
co como la escultura en materiales nobles, que en otros dmbitos tiene amplia
representacion dentro de la iglesia, sea aqui suplantada por creaciones en es-

34. Fundamental en esta construccion historiografica es la publicacion de las actas del congreso Arte e
artisti dei Laghi Lombardi, Como, 1959-1964. Véanse también al respecto ENRICO MORPURGO: Lopera del
genio italiano allestero. Gli artistii in Austria, volume 11: Il secolo XVII, Roma, 1962; FRANCO CAVAROCCHI:
Arte e aristi della Valle Intelvi con note storiche-geografiche, Como, 1992; LUIGI BRENTANTI: Antichi maestri
darte e di scuola delle terre ticinesi, Como, 1937-1963; SIMONETTA Coppa: Civilta artistica in Valtellina e
Valchiavenna. 1l Settecento, Bérgamo, 1994; SANTINO LANGE, Y GIUSEPPE PACCIAROTTI: Barocco Alpino.
Arte e architettura religiosa del Seicento: spazio e figurativita, Milan, 1994. Si bien es cierto que salvo
casos puntuales la tendencia mantenida en estas publicaciones es la visién de conjunto sin matizaciones
individuales, también lo es que siguen siendo fundamentales para aproximarse al conocimiento de muchos
arquitectos, escultores y estucadores de la zona de los lagos. Para una vision general de la magnitud de la
dispersion geogréfica de los estucadores lombardos durante la Edad Moderna véase GEOFREY BEARD: Stuck,
die Entwicklung plastischer Dekoration, deutsche Ubersetzung, Herrsching, 1983. Una visién més actualizada
que revisa el mito de los «magistri comacini» y hace especial hincapié en la ciudad de Génova como foco
receptor de las corrientes migratorias en las actas del congreso Magistri d’Europa. Eventi, relazioni,
strutture della migrazione di artisti e costruttori dei laghi lombardi, Milan, 1996. En cuanto al conocimiento
de las novedades romanas en el siglo xv11, si bien en muchos casos se trataba de conocimientos de segunda
o tercera mano, gran cantidad de artistas lombardos pasaron temporadas en la capital papal. Véase para
ello A. BERTOLOTTIL: Artisti lombardi a Roma nei secoli xv, xvi1, xviI, volume II: secolo xv11, Milan, 1881
(edici6n en Sala Bolognese, 1985).
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tuco. El punto de partida son las pautas decorativas tardomanieristas, pero
conforme avanza el siglo la decoracién adherida al muro ird enriqueciéndose
con columnas salomonicas, esculturas de bulto que invaden la nave o imita-
ciones textiles.*® Todo ello bajo el denominador comtn de una misma materia
que unifica la decoracién de un espacio y que permite la imitacién de todos los
demas materiales.*

El estuco, tal y como es aplicado por muchos de los estucadores de origen
lombardo de la segunda mitad del siglo xv11, exige una serie de conocimientos
técnicos que permitan la realizacién de todos los elementos que componen el
aparato ornamental de un espacio. Por una parte exige el dominio del dibujo
por parte del artista, ya que muchos de los disefios plasmados en las paredes
de un templo o un palacio mediante estuco han de realizarse mediante mol-
des que deben ser previamente disefiados sobre papel. Los elementos de poco
relieve de los revestimientos suelen aplicarse mediante placas trabadas a la
pared que se realizan de forma seriada mediante el uso de moldes. También, y
sobre todo en los casos en los que el caracter de los motivos ornamentales son
muy variados y estos tienen un considerable relieve, se recurre al trabajo de
ornamentacion ejecutado directamente en la obra.*” El acabado de los estucos
puede ser muy variado, siendo frecuente la aplicacién de color. Sin embargo,
muchos de los realizados por estucadores del drea lombarda suelen dejarse
con una terminacion en blanco a la que se ainaden toques de dorado en algunas
partes.

Dentro del fenémeno migratorio de los estucadores lombardos en época
barroca encontramos en la ciudad de Valencia varias obras realizadas en el
cambio de los siglos xviI a xvIiI que tradicionalmente se atribuian a la pre-
sencia en la ciudad de Giacomo Bertesi y Antonio Aliprandi. En la actualidad,
y debido a recientes estudios,* se sabe que los revestimientos de estuco rea-

35. Esta tendencia ha sido destacada en varios templos del area de los lagos por LuiGl SIMONA en
dos textos, Larte dello stucco nel Cantone Ticino. 1l Sopraceneri, Bellinzona, 1938, y Larte dello stucco nel
Cantone Ticino. Parte I1. Il Sottoceneri, Bellinzona, 1949, mediante el estudio de la obra de varias familias de
estucadores de los siglos Xv11y XVIIL

36. Sobre laimitacion de marmoles y jaspes mediante el estuco véanse IGNAZ10 VIGNONI: «La scagliola»,
Arte Lombarda, 11/2, 1966, 225-230, y ANNA MARIA MASSINELLL: Scagliola, Larte della pietra di luna,
Roma, 1997. En 4mbito germanico sobre los aspectos técnicos y métodos de realizacion destacan PETER
VIERrL: Der Stuck. Aufbau und Werdegang erldutert am Beispiel der Neuen Residenz Bamberg, Munich, 1969;
MANFRED KOLLER, HUBERT PASCHINGER, HELMUT RICHARD, «Historische Stuckarbeiten in Osterreich-
Technik, Farbelung, Erhaltungsmassnahmen», Restauratorenblditter, 9, 1987-88, 162-171; PAUL ALLARD:
Stilkunde fiir Stukkateure, Koln, 1994. Dentro del ambito hispano un hito inicial lo constituye el tratado de
RAMON PascuUaL DiEz: Arte de hacer el estuco jaspeado o de imitar los jaspes a poca costa y con la mayor
propiedad, Madrid, 1785 (edicion del Colegio Oficial de Arquitectos de Valladolid, 1988), pero técnicamente
los estudios més minuciosos sobre técnicas y materiales son IGNACI0 GARATE Rojas: Artes de la cal, Alcala
de Henares, 1997, VV. AA.: Guia prdctica de la cal y el estuco, Ledn, 1998, y IGNACIO GARATE Rojas: Artes
de los yesos, Madrid, 1999.

37. KARL LADE, Y ADOLF WINKLER: Yeseria y estuco, Barcelona, 1960. 211-214, y 215-268.

38. Véanse en concreto PABLO GONZALEZ TORNEL: «Antonio Aliprandi. Un estucador lombardo en
la Valencia del 1700», Espacio, Tiempo y Forma, serie VII, 15, 2002, 127-145, PABLO GONZALEZ TORNEL:
1700, Artistas italianizantes en Valencia, Valencia, 2005, y PABLO GONZALEZ TORNEL: Arte y Arquitectura
en la Valencia de 1700, Valencia, Alfonso el Magnanimo, 2005.
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lizados en Valencia durante estos afios con un signo marcadamente italiano
pertenecen a la mano de Antonio Aliprandi, por lo que los estucos de la villa
de Pontons en Patraix deberian incluirse dentro de su obra.

Antonio Aliprandi (1654-1718) nace en 1654 en la ciudad de Laino,* pe-
queia poblacién en el norte de Lombardia. Hermano de otros dos artistas,
Lorenzo, también estucador, y Giovanni Battista, arquitecto, poco se conoce
de sus anos de formacion en Laino, aunque las relaciones familiares hacen pre-
sumir una vinculacion inicial al taller del también estucador Giovanni Battista
Barberini. Su hermano Lorenzo casé con la hija de Barberini, Lucia, y algunos
autores han sugerido la posible relacién entre la presencia esporadica de éste
en territorio austriaco con el asentamiento de Lorenzo Aliprandi en Viena.*
Barberini en torno a 1669 decora el interior de la Servitenkirche de Viena* v,
entre 1680 y 1682, junto a Giovanni Battista Colomba, realiza el altar mayor
de la Catedral antigua de Linz y el revestimiento de estuco de la iglesia abacial
de Kremsmiinster.*?

La aparicién de Antonio Aliprandi en Viena se relaciona probablemente
con alguno de los viajes de Barberini a Austria o con la presencia segura de
Lorenzo Aliprandi en la capital austriaca. Lorenzo aparece documentado en-
tre los estucadores al servicio del emperador Leopoldo en Viena ya en el afio
1681* junto a un tercer hermano, Christoph, del que no se conocen més datos.
En torno a 1680 se atribuye a Antonio Aliprandi la decoracién de la capilla de
San Floridn en el castillo de Ottenstein,* y a este primer momento de activi-
dad se ha adjudicado la decoracion en estuco de dos salas de la casa abadia de
Altpolla.* En 1689 aparece documentado en el castillo de Sparbach y en 1695
en el castillo de Gaaden.*® A partir de 1689 comienza la actividad de Antonio
Aliprandi en el monasterio cisterciense de Heiligenkreuz*” donde trabajara du-
rante varios afios dentro de un programa renovador que afectara a casi todas
las dependencias conventuales y que vinculan este cenobio a la corona impe-

39. LEOPOLD SAILER: Die Stukkateure, Viena, 1943.

40. FRANco CAVAROCCHLI, Arte e aristi della Valle Intelvi, 129.

41. KARL LECHNER, Kirche und Kloster der Serviten in der Rossau in Geschichte und Kunst, Horn, 1970.

42. LEONORE PUHRINGER-ZWANOWETZ: «Die Barockisierung der Stiftskirche von Kremsmiinster»,
Mitteilungen des Oberdsterreichischen Landesarchivs, 12,1977, 189-241.

43. WALTER PiLLICH: «Kunstregesten aus den Hofparteinprotokollen des Obersthofmeisteramtes von
1638-1780. Teil L.», Mitteilungen des Osterreichischen Staatsarchivs, 12, 1959, 448-478.

44. MARTINA HUGL: Entwicklung und Motivik der Stuckdekoration von 1660-1725 in Niederdsterreich
— am Beispiel der Stuckateurfamilien Aliprandi und Piazzol, tesis doctoral inédita leida en la Universidad
de Viena, 1991.

45. FRIEDRICH POLLEROSS: Geschichte der Pfarre Altpolla, Altpolla, 1982.

46. LEOPOLD SAILER, Die Stukkateure, p. 64.

47. En la segunda mitad del siglo xv11 y la primera del xv111 los monasterios austriacos experimentan una
auténtica fiebre renovadora de su decoracion. Casos similares al de Heiligenkreuz véanse en VV. AA.: Die
Abteikirche zu Seitenstetten in Niederosterreich. 1116-1916, Viena, 1916; WALTER LUGER: «Der Stuckmeister
der Lambacher Stiftskirche», Christliche Kunstbldtter, 92, 1954, 14-16; JAKOB WERNER: «Barocker
Stuckdekor und seine Meister in Stift Altenburg», en RALPH ANDRASCHEK-HOLZER: Benediktinerstift
Altenburg. 1144-1994, St. Ottilien, 1994, 293-328; VV. AA., Zisterzienserstift Schlierbach, Salzburgo, 1998.
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rial austriaca.”® En 1699 se documenta la ultima obra de Antonio Aliprandi
en Austria antes de su partida hacia Espafia. Se trata de unos pagos por obras
en la sede del antiguo Ayuntamiento de Viena a Antonio Aliprandi y Johann
Baptist Rueber, ambos estucadores.”

Fig. 6. Servitenkirche (Viena). Giovanni Battista Barberini.

48. DAvID KLEM: Ausstattungsprogramme in Zisterzienserkirchen Siiddeutschlands und Osterreichs von
1620 bis 1720, Frankfurt, 1997, 185-219. Todos ellos cenobios con intensa actividad de estucadores en la
segunda mitad del siglo xviI.

49. ArcHIV DER STADT WIEN, Unterkammeramtsrechnung, 1699/50.
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Fig. 7. Altar mayor de la Catedral de Linz. Giovanni Battista Barberini y Giovanni Battista
Colomba.

Aproximadamente en torno a 1700 Antonio Aliprandi aparece en la ciudad
de Valencia, permaneciendo en tierras hispanas al menos hasta 1705. Durante
estos anos se conoce su participacion en el revoque del templo de los Santos
Juanes,” en la capilla de San Pedro en la Catedral de Valencia, en la capilla de la
Purisima en la desaparecida iglesia de los Jesuitas® y en el templo del convento
de la Virgen del Milagro en Cocentaina.>> La tinica obra conocida realizada

50. GIL GAY, JUAN, Monografia histérico-descriptiva. Sobre el templo destacamos la siguiente bibliografia:
JoAQUIN BERCHEZ GOMEZ: «Aspectos del barroco arquitecténico en la iglesia de los Santos Juanes de
Valencia», Archivo de Arte Valenciano, 1982, 48-53, que comenta algunos aspectos de la reforma exterior del
templo que resultan innovadores para la Valencia de finales del xvi;; M. GALARZA TORTAJADA: El templo
de los Santos Juanes de Valencia, Valencia, 1990; MARIA JosE LOPEZ AZORIN: «Algunos documentos sobre
la reforma barroca del templo de los Santos Juanes», Archivo de Arte valenciano, 1994, 69-75, que permite
conocer el nombre de muchos de los artifices materiales de dicha reforma; JUAN J. GAVARA PRIOR: «Iglesia
parroquial de los Santos Juanes (Valencia)», en Monumentos de la Comunidad Valenciana. T. X: Valencia.
Arquitectura Religiosa, Valencia, 1995, 76-89, donde se recoge toda la informacién sobre el templo y se
analizan datos tan interesantes como los componentes de la junta de electos de la parroquia, fundamental a
la hora de explicar ciertas opciones artisticas; DAVID VILAPLANA: Arte e historia de la iglesia de los Santos
Juanes de Valencia, Valencia, 1996, estudio pormenorizado de la obra y sus bienes muebles; VV. AA.: Visién
cultural del templo de los Santos Juanes de Valencia, Zaragoza, 1998, en el que se tratan temas tan diversos
como la musica o la iconografia en esta iglesia; SANTIAGO SEBASTIAN LOPEZ, Y MARIA REYES ZARRANZ
DOMENECH: Historia y mensaje del templo de los Santos Juanes, Valencia, 2000, 2 edicion, libro centrado en
las interpretaciones iconograficas de los programas pictérico y escultérico de la iglesia.

51. PABLO GONZALEZ TORNEL, «Antonio Aliprandi», 127-145.

52. AGUSTIN ARQUES JoVER: Coleccion de pintores, escultores desconocidos sacada de instrumentos
antiguos, authenticos, siglo xviil, (ediciéon a cargo de Inmaculada Vidal Bernabé y Lorenzo Herndndez
Guardiola), Alcoy, 1982, 90-91 y AGUSTIN ARQUES JOVER: Breve historia de Nuestra Sefiora del Milagro de
Cocentayna, Madrid, 1805 (reeditado en Madrid, 1975).
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por Aliprandi tras su estancia en Valencia es la decoracién de la Sacristia del
monasterio de Heiligenkreuz en 1708.%

Fig. 8. Parroquia de San Pedro en la Catedral de Valencia. Antonio Aliprandi.

53. MARTINA HUGL, Entwicklung und Motivik der Stuckdekoration, 89-94. Véase sobre la iconografia
GEORG LANz: «Die Restauration der Sacristei des Stiftes Heiligenkreuz», Monatsblatt des Alterthums-
Vereines zu Wien, ano 5, 6, junio 1897, 109-112.
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Fig. 10. Templo del Milagro de Cocentaina. Antonio Aliprandi.
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El del salén de la villa de Pontons se trata sin duda de uno de los interiores
mas escenograficos de los realizados por Aliprandi y en él se combinan ele-
mentos de talla naturalista como los ya empleados en San Juan del Mercado o
en la parroquia de San Pedro, con otros directamente tomados de su maestro
Giovanni Battista Barberini. Asi ocurre con los motivos decorativos de la ca-
becera del salén como los trofeos militares a la romana utilizados por Barbe-
rini en la Servitenkirche de Viena o el monumental dosel empleado en el altar
mayor de la Catedral de Linz.

CONCLUSIONES

Como se ha expuesto, la villa de Antonio Pontons contaba con un jardin
decorado con estatuas de marmol de uno de los escultores italianos de mayor
renombre internacional en torno a 1700, Giacomo Antonio Ponsonelli. La rela-
cion de Pontons con el escultor genovés aparece refrendada por la documenta-
cién y existe constancia de la presencia del mismo Pontons en Génova en varias
ocasiones. Es por ello que el conjunto de esculturas mitolégicas enlaza perfec-
tamente con la trayectoria del canénigo como aficionado al arte y conocedor
de las tendencias contemporaneas de la escultura italiana. No ocurre lo mismo
con el salén principal de la misma casa solariega en la que se encontraban las
esculturas. A pesar de la posibilidad de que fuera Antonio Pontons el que en-
cargara a Aliprandi la decoracion del salén principal de su palacio, la iconogra-
fia plasmada en el revestimiento de estuco y los medallones pictéricos resulta
insoélita para el ornamento de las habitaciones de un eclesidstico. La articula-
cién del programa decorativo parece constituirse como una galeria de retratos
centrados en una genealogia de la Corona Espaiiola. El programa culmina en
un retrato, mayor que los demas y rematado con la corona bajo un voluminoso
dosel, que debid corresponder al reinante en el momento de la decoracion del
conjunto. Todo ello aparece jalonado por trofeos militares a la romana.

Los datos que conservamos del sal6n de la villa de Patraix lo configuran como
un saldn regio de representacion, lo que aparece como algo ajeno a la personali-
dad de un canoénigo. A pesar de las convicciones felipistas de Pontons carecemos
de datos que expliquen la presencia de un salén de este tipo en su palacio. Por
ello conviene considerar otra posibilidad que podria explicar el salon de Patraix.

A la entrada del Archiduque Carlos en Valencia Pontons tuvo que huir de
la ciudad y sabemos que morird poco después en el Reino de Aragdn, pasando
sus bienes a disposicién del gobierno habsburguico. Conviene considerar que
el virrey en funciones en este momento y ante el cual se efectuara la almoneda
de los bienes de Pontons es Don José Folch de Cardona y Erill, conde de Car-
dona.”* José Folch de Cardona habia pasado grandes temporadas en la corte

54. CARMEN PEREZ ApPARICIO: «Una vida al servicio de la casa de Austria. Don José Folc de Cardona y
Erill, principe de Cardona (1651-1729)», Estudis, 28, 2002, 421-448.
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de Carlos II en Madrid y en la de Leopoldo I en Viena. Durante el dominio del
Archiduque Carlos sobre Valencia ostentara el cargo de virrey y con la caida de
la ciudad en manos borbdnicas marchara con el futuro Carlos VI a Barcelona
y luego a Viena. Este importante personaje pudo haber participado en la con-
figuracion de la villa suburbana de Pontons como salén regio antes de la caida
de Valencia en manos borboénicas, pero tampoco hay que olvidar la figura del
que desde 1700 era arzobispo de Valencia, Antonio Folch de Cardona,” quien
con la marcha de Carlos de Austria pasara con él a Viena presidiendo el Con-
sejo de Espaia y construyéndo en la capital austriaca una suntuosa residencia®
decorada con pinturas del napolitano Francesco Solimena.”’
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Fig. 11. Saldén principal de la Villa de Antonio Pontons. EDUARDO BUIL, «Estampas
valencianas: Pontons», en Valencia Atraccién, 109, 1935, 136-137.

55. MARIA DOLORES GARCIA GOMEZ: El arzobispo de Valencia Folch de Cardona. Andlisis de una

biblioteca eclesidstica del siglo xv111, Alicante, 1996
56. KAROLA BIELOHLAWEK: «Das Gartengebaude des Erzbischofs von Valencia», Monatsblatt des

Vereines fiir Geschichte der Stadt Wien, 1925, 83-88.
57. HAuUs-, HOF- UND STAATSARCHLIY, Italien-Spanischer Rat, Neapel-Correspondenz, Fasz. 168.
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Otro punto que contribuye a reforzar la hipétesis de que la villa de Patraix
fuera empleada como residencia por Carlos de Austria es la relacién de Anto-
nio Aliprandi con el Archiduque, futuro emperador Carlos VI. Tanto Conrad
Rudolph,?® el escultor que contempordneamente a la intervencion de Alipran-
di en la villa de Pontons se encargaria de la realizacion de la nueva fachada de
la Catedral de Valencia, como Antonio Aliprandi,* estdin documentados den-
tro de los artistas al servicio de la corte austriaca y ambos aparecen de nuevo
en Viena tras la vuelta del Archiduque. Por ello parece logico que su presencia
contemporanea en la ciudad de Valencia esté relacionada con la del propio
Archiduque Carlos. Por otro lado las obras en las que encontramos activo a
Aliprandi durante los afios precedentes a su venida a Valencia se vinculan di-
rectamente con la corona, es el caso de Heiligenkreuz, o con las estructuras de
poder vienesas, el caso del Ayuntamiento, en el que, por otro lado, el programa
iconografico gira igualmente en torno a la figura del emperador.

Contando con el dato de que Aliprandi aparece en documentos vieneses
como estucador imperial queda abierta la cuestién de si pudo ser el futuro
Carlos VI o alguno de los miembros de su gobierno en Valencia el que en-
cargara al estucador la realizaciéon de su salén de representacién durante el
periodo en que el futuro emperador residi6 en la ciudad. Aliprandi aparece
documentado en Cocentaina en el afio 1705 y no vuelve a documentarse hasta
1708, ya en Viena, por lo que una posible intervencién en la villa de Pontons
explicaria el vacio de dos afos. Se estableceria un itinerario légico por parte
del estucador de origen lombardo, pero practicamente austriaco, que habria
huido de Valencia al iniciarse el conflicto de la Guerra de Sucesién y habria
vuelto a la ciudad con el triunfo del Archiduque Carlos, trabajando para él en
la decoracién de su palacio y marchando definitivamente tras el traslado de
Carlos de Austria a Barcelona después de la caida de Valencia en manos de
Felipe de Borbén.e

58. STAATARCHIV, Hofparteienprotokolle, 221, 16 diciembre 1713, fol. 37r-38v. En este documento
Rudolph aparece nombrado por primera vez como arquitecto y escultor imperial, cobrando sueldo desde el
1 de noviembre de 1707 en Espana.

59. LEorOLD SAILER: Die Stukkateure, 64. sitGa a Aliprandi cobrando de las arcas imperiales a partir
de 1703.



