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RESUMEN: El propdsito del presente articulo es analizar y dar a cono-
cer la coleccion cientifica reunida por San Juan de Ribera, arzobispo de
Valencia entre 1569 y 1611, no desde una perspectiva tradicional que
contemple la posesion de objetos artisticos y cientificos como mero ca-
tdlogo documental, sino analizando el fenémeno como construccién
intelectual y discurso ideoldgico. De este modo, hemos acompaiiado el
examen de su inventario de bienes post mortem, de su biblioteca perso-
nal y de las almonedas de 1615, con fragmentos de la obra Introduccion
del simbolo de la fe de Fray Luis de Granada (1583), tratado catequético
fundamental para entender que sus objetos de naturalia y artificialia,
asi como sus pinturas de género, pudieron soportar lecturas de tipo re-
ligioso acerca de la accién creadora de Dios, reflejandose su bondad y
sabiduria en el mundo natural.

Palabras clave: San Juan de Ribera; coleccionismo cientifico; bodego-
nes; pintura de género; optimismo cristiano.

ABsTRACT: This article analyzes the scientific collection owned by
San Juan de Ribera, Archbishop of Valencia between 1569 and 1611.
Rather than adopt a traditional perspective that treats the possession
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of scientific and artistic objects as a mere catalog, this article considers
the phenomenon of Ribera’s collecting as an intellectual construction
and ideological discourse. In this way, it combines an examination
of Ribera’s 1611 post mortem inventory, his personal library and the
1615 post mortem auctions of his possessions with quotes of Fray Luis
de Granada’s Introduccion del simbolo de la fe (1583). This catechetical
treatise is fundamental for understanding that San Juan de Ribera’s ob-
jects of naturalia and artificialia, as well as his genre paintings, could
accommodate religious readings about God’s creative activity, reflecting
his goodness and wisdom in the natural world.

Keywords: San Juan de Ribera; scientific collection; still life; genre
painting; Christian optimism.

«Gran jornada es subir por las criaturas al Criador, y gran negocio es saber mirar
las obras de tan gran maestro, y entender el artificio con que estan hechas, y cono-
cer por ellas el consejo y sabiduria del Hacedor. Quien no sabe notar el artificio de
un pequeiio dibujo hecho por mano de algtin grande oficial, ;cdmo sabra notar el
artificio de una tan grande pintura, como es todo este mundo visible?».

Fray Luis de Granada'

a figura de san Juan de Ribera (1532-1611), sin duda una de las mas relevantes

de la historia de la ciudad y el reino de Valencia, ha sido objeto de un mas que
nutrido nimero de estudios. Desde que el jesuita Francisco Escriva, que habia sido
confesor de don Juan, escribié en 1612 la historia de su vida, se ha sucedido hasta
nuestros dias una profusa historiografia acerca del santo, muy variada en plantea-
mientos tematicos y enfoques metodolégicos. Sin embargo, a pesar de la habitual
atraccion que ha ejercido sobre los investigadores la vida del que fuera arzobispo
de Valencia (1569-1611), creemos que no se ha prestado la suficiente atencién a
uno de los tantos aspectos que caracterizaron el periplo vital del santo.?

1. FRAY Luis DE GRANADA (1989): Introduccion del simbolo de la fe. Madrid: Edicion de José Maria Balcells,
Cétedra [1583], pp. 135 y 149. La cursiva es nuestra. El presente trabajo fue realizado durante nuestra estancia
de investigacién en el Museo del Prado como Prado-Meadows Museum Fellow (2016-2017) y presentado en
el marco del Seminario de jovenes investigadores en el Museo del Prado. 1I* edicién, que se celebré en el Centro
de Estudios del Museo del Prado el 14 de diciembre de 2016. Quisiera agradecer a Miguel Falomir, M. Cruz de
Carlos, Ida Mauro, Walter Cupperi y Ana Herndndez sus sugerencias y sus provechosos comentarios.

2. La figura del arzobispo San Juan de Ribera cuenta con una amplia bibliografia, ya desde poco después
de sumuerte, y asi tenemos, por ejemplo: FRANCI1SCO ESCRIVA (1612): Vida del Illustrissimo y Excellentissimo
Serior Don Juan de Ribera..., Valencia: Pedro Patricio Mey; JACINTO BUSQUETS MATOSES (1683): Idea
exemplar de prelados, delineada en la vida y virtudes del venerable varon el illustrissimo y excellentissimo
seiior don Juan de Ribera..., Valencia: Real Convento de Nuestra Sefiora del Carmen; JUAN XIMENEZ (1734):
Vida y virtudes del venerable siervo de Dios...D. Juan de Ribera, Roma: Roque Bernabd; PASCUAL BORONAT
Y BARRACHINA (1904): El B. Juan de Ribera y el R. Colegio de Corpus Christi: estudio histérico, Valencia: F.
Vives y Mora; RAMON ROBRES LLUCH (1960): San Juan de Ribera Patriarca de Antioquia, Arzobispo y Virrey
de Valencia 1532-1611: un obispo segiin el ideal de Trento, Barcelona: Juan Flors.
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Nos referimos a los intereses cientificos que este manifestd; faceta intelec-
tual que se hace patente cuando comprobamos que gran parte de los obje-
tos que coleccioné —o acumulé— atestiguan dichas preocupaciones por esta
rama del saber. Posiblemente por ser considerada una aficién peregrina en la
vida devota del mitrado, por ser considerado un tema poco relevante para su
investigacién, o seguramente porque el estudio de su vida ha sido victima de
la mayor popularidad que ha adquirido su mas célebre fundacién, el Colegio
de Corpus Christi, el mencionado campo de estudio ha sido desatendido por
aquellos bidgrafos e investigadores que se han acercado al quehacer existencial
de nuestro protagonista.

De esta forma, el objetivo de estas lineas no es solamente rescatar del olvi-
do colectivo una aficién por la cual Ribera se interes6 especialmente —hasta
el punto de que su coleccionismo cientifico puede ser parangonado con el de
reyes, grandes nobles, principes de la Iglesia y humanistas de primera fila de la
Espafia y Europa del momento—, sino comprobar también el rol que jugaron
las imdgenes, en general, y algunas de sus pinturas, en particular, en la contem-
placién del mundo natural y la adquisicién de saberes cientificos. Procediendo
de este modo pondremos en el centro del debate la cultura visual del Patriarca
Ribera, compartida por otros tantos personajes coetdneos. Es decir, estudia-
remos la cultura visual moderna como un conjunto de realidades fisicas a las
que se le afiade el interés por su percepcion visual durante la Europa de finales
del siglo xv1y principios del xv11, para demostrar que las imagenes operaban
eminentemente como transmisoras de conocimiento.

EsSPACIOS DE POSESION DEL MUNDO NATURAL

Por lo que atafie al lugar donde el prelado desarroll6 su actividad colec-
cionista, debemos empezar apuntando que fue su lujosa villa de asueto de la
calle Alboraya de Valencia —conocida en la documentacién como la «Casa del
Huerto»— el espacio donde més claramente cristalizaron tales intereses cien-
tificos. Y es que este palacio de recreo ahora desaparecido se convirtié, como
vamos a ver, en el nucleo de su coleccionismo cientifico. A partir de 1571,
con la muerte de su padre, Per Afin, I duque de Alcald y virrey de Cataluiia

3. El Gnico estudio que abordd, aunque de forma timida, el tema de los intereses cientificos de San
Juan de Ribera fue la titanica tesis doctoral de Fernando Benito Doménech. Si bien, se trata de un examen
mas bien escueto, anclado en el mds puritano positivismo, que ademds deriva de forma casual de «la
ordenacién y andlisis de un material artistico y documental que a lo largo de cuatro siglos se habia venido
acumulando en el Real Colegio de Corpus Christi de Valencia». Véase FERNANDO BENITO DOMENECH
(1980): Pinturas y pintores en el Real Colegio de Corpus Christi. Valencia: Federico Doménech. pp. 13, 27-29.
En otro apartado del mismo trabajo, este autor se interesé por estudiar sucintamente la cultura del Patriarca
Ribera a través de su biblioteca, y resefia nuevamente las inclinaciones que tenia el prelado por las ciencias
naturales debido a la presencia de libros de anatomia, medicina, astrologia, botdnica, ornitologia, etc. en
los estantes de sus bibliotecas personales (pp. 23-27). Este mismo enfoque fue retomado afios después por
Miguel Navarro Sorni, quien nuevamente reparo a titulo informativo en la existencia de estos libros. Véase
MIGUEL NAVARRO SORNT (2013): «La cultura del Patriarca Juan de Ribera a través de su biblioteca», en
Studia Philologica Valentina (n.° 15), pp. 221-244.
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(1554-1558) y Népoles (1559-1571), Juan de Ribera empez6 a percibir parte de
la herencia paterna, que le permitiria desde ese momento llevar una vida eco-
nomicamente holgada. Gracias a estas retribuciones pudo erigir en la huerta
de Valencia una villa cuyas paredes y techos estaban profusamente decorados,
con jardines presididos por fuentes con figuras, salones con estatuas, tapices,
relojes, objetos suntuarios y estantes con una larga lista de libros; asi como
cuadros de tematica muy variada, desde pinturas religiosas, mitoldgicas a las
alegdricas o de género.*

Es mads, en las inmediaciones de este palacete se localizaba un auténtico mu-
seo natural; un espacio al aire libre a medio camino entre un vergel con plantas
exdticas y un parque zooldgico con una larga lista de animales: caballos, mulas,
caimanes, tres ciervos, un guacamayo, once jaulas de junco y hierro con péjaros
y dos pares de toértolas, dos avestruces, dos cisnes, un puerco espin, cuarenta y
cinco pdjaros diferentes en dos jaulas, veinticinco pavos reales, un tigre, una leo-
na y un perro inglés.> Asimismo, entre los diferentes objetos que podian encon-
trarse en los salones de la Casa del Huerto, también vinculables a su predileccion
por el conocimiento zooldgico, se inventariaron a su muerte, en 1611: huevos de
avestruces, cuatro cabezas disecadas de ciervos, una cabeza y escudo de puerco
montés de bronce dorado, un perro pequefio de piedra negra y, lo mds intere-
sante por lo que respecta a nuestro trabajo que ademds nos sirve de ejemplo
introductorio, dos cuadros a tamafio natural de un elefante y un rinoceronte que
poseyo Felipe IL,° como apuntara Antonio Ponz:

Las paredes de esta escalera [del Colegio de Corpus Christi] estan adornadas
de retratos de sugetos famosos, y los hay del Gran Turco, del Soldan de Egipto,
del Sofi de Persia, y de varios gefes de oficios de sus familias. Tambien estan

4. FERNANDO BENITO DOMENECH (1980): Pinturasy pintores en el Real Colegio de Corpus Christi, tesis
doctoral. Valencia: p. 21.

5. De la dehesa del castillo de Burjasot, propiedad también del prelado, Gaspar Escolano diria: «Vemos
un apazible bosque en este lugar, apegado al palacio del sefior, que lo es el senor Don Juan de Ribera [...], cuya
vista es una de las famosas de la ciudad. Porque de més de los espesos y acopados olivos, pinos, carrascos
y lentiscos que de suyo lleva; la diligencia curiosa y grandeza deste Principe ha recogido dentro del las més
graciosas y medicinales especies de yervas, plantas y animales salvaginos, y repartido todo esto con sumo
artificio, le haze parecer un jardin de todos los bosques, o un bosque de todos los jardines. En medio del,
como Rey de los de mds, se empina un monstruoso carrasco...». GASPAR EscoLANO (1610): Décadas de la
historia de la Insigne, y Coronada Ciudad y Reyno de Valencia (tomo II). Valencia: Pedro Patricio Mey, pp.
326-327.

6. FERNANDO BENITO DOMENECH (1980): Pinturas y pintores en el Real Colegio de Corpus Christi,
tesis doctoral. Valencia: pp. 27-28. Como senal6 este autor, dichos cuadros debieron entrar formando pareja
en la Casa del Huerto en abril o mayo de 1591, segtin se deduce de un pago de la seccién de Gasto General
del Archivo del Colegio de Corpus Christi, recogido por el investigador valenciano. En el inventario post
mortem del Patriarca Ribera, en 1611, se registran del siguiente modo: «En la entrada de la cassa de dicha
huerta de dicho senor Patriarca, se salvaron las cosas siguientes: Primeramente un quadro pintado al temple
con el retrato de un elefante de ocho palmos de cayda y doze de ancho con el marco de madera jaspeado de
colores; Item un liengo al temple pintado con el retrato de la Abada o rinoceronte de ocho palmos de cayda y
doze de ancho con el marco de madera jaspeado de colores». Archivo de Corpus Christi de Valencia ACCYV,
Histdrico, LE 1.1, (fol. 265r)
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retratados un elefante, y un dromedario de la grandeza del natural, y creo que
fueron sacados de los que le traxeron al Senor Felipe I1.7

El ilustrado confundié la abada o rinoceronte con un dromedario, mientras
que identificé sin problemas la pintura del elefante, animales ambos que forma-
ban parte de la importante coleccién zoolégica del monarca espaiol; sin duda,
un espejo para Juan de Ribera. Sin embargo, ninguno de los dos puntuales retra-
tos de animales se conservan en la actualidad. A pesar de ello, creemos que se
trataba de reproducciones cuyo verismo y gusto por el detalle deleitaba a su pro-
pietario, consciente de no poder poseer el ejemplar original. De alguna forma, la
representacion del animal permitia suplir las ansias por conseguir el ser extraor-
dinario, como ocurrié con el caso del Patriarca Ribera o del mismo Felipe II,
quien también enriquecid su gabinete de curiosidades con este tipo de lienzos.

Por ejemplo, en el Museo del Prado se custodia un curiosisimo lienzo de
Pedro Juan Tapia, un pintor aragonés de las postrimerias del siglo xvi que
aun no ha sido estudiado convenientemente y que puede vincularse al circulo
de pintores que trabajé en el Colegio de Corpus Christi de Valencia (fig. 1).
Representa una tortuga laud que se tomo6 en la almadraba de los atunes de
Denia en el afio 1597. La presencia del lienzo en la coleccion real se debe a que
el curioso animal pasé a manos de Francisco de Sandoval y Rojas, V marqués
de Denia, quien ostentaba el monopolio de la venta de atunes en el marque-
sado y quien quiso enviar un puntual retrato del extrafio animal a Felipe IL.
Ademads, no es baladi que el mismo duque de Lerma, tras la muerte de Juan de
Ribera, comprase a los colegiales perpetuos la Casa del Huerto, que tantos ob-
jetos suntuarios y animales peregrinos habia albergado.” Seguramente detras
de esta decision se encontraba una fascinacién compartida por las maravillas
y las curiosidades del mundo natural y por el deseo de enriquecer su propio
gabinete de curiosidades.

7. ANTONIO Ponz (1789): Viaje de Espaiia (tomo III). Madrid: Viuda de Ibarra, Hijos y Compaiia,
pp. 251-252. Aunque originalmente se encontraban en la Casa del Huerto de la calle Alboraya, a partir de
1611 pasaron a engrosar los fondos pictdricos del Colegio de Corpus Christi. Lamentablemente, hoy estdn
desaparecidos. Por otra parte, en relacion con el conjunto de retratos de tipos orientales que atesord Ribera,
ejemplo que nuevamente pone de relieve su avidez de conocimiento, véanse los siguientes estudios: FERNANDO
BENITO DOMENECH (1981): «Una enigmatica serie de pinturas de turcos en Valencia», Boletin de la Sociedad
Castellonense de Cultura (n.° 57), pp. 285-294; CRISTINA IGUAL CASTELLO e INMACULADA RODRIGUEZ
MovaA: «Sultanes, guerreros y mercaderes: tipos orientales en el Real Colegio Seminario del Corpus Christi de
Valencia», en PALMA MARTINEZ-BURGOS (2016) (ed.): El Greco en su IV Centenario: patrimonio hispdnico y
didlogo intercultural. Toledo: Universidad de Castilla-La Mancha, Toledo, pp. 487-505.

8. ALFONSO E. PEREZ SANCHEZ (1991): «Un lienzo de Pedro Juan de Tapia en el Prado», en Boletin del
Museo del Prado, (12-14), pp. 7-11.

9. «Y li vingué nova, a dit reverendissim senor [arzobispo Aliaga], de com lo duch de Lerma li presentava
graciosament lo ort que havia comprat del quondam Patriarcha, que-Is col-legials del Corpus Christi li havien
venut, que estava als Capuchinos, y se n'ana halla». PERE JoAN PORCAR (2012): Coses evengudes en la ciutat
i regne de Valéncia: (dietari, 1589-1628). Valencia: Edicién de Josep Lozano, Universitat de Valéncia, p. 281.
La noticia de Pere Joan Porcar es del 14 de abril de 1613, siendo ya arzobispo el dominico Isidoro Aliaga.
Sin embargo, de la informacién que sigue a dicha noticia se desprende que, afios mas tarde, el mismo duque
de Lerma pudo vender estos bienes al «ciutada» Miquel Joan Peris. Dice asi: «Y aprés Miquel Joan Peris,
ciutada, en lo any 1622 lo compra com a béns del duch de Lerma, als primers mesos de I'any».
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Fig. 1. Tortuga laiid. Pedro Juan Tapia (1597). Oleo sobre lienzo, 141 x 207 cm.
Museo Nacional del Prado, Madrid.

Sea como fuere, lo que realmente nos importa ahora es la paradigmatica
presencia en dicha Casa del Huerto de dos cuadros que representaban «de
la grandeza del natural» dos animales indudablemente codiciados por el Pa-
triarca Ribera. A tenor de su temdtica y tamafno (unos 176 x 264 cm)," los
cuadros del rinoceronte y el elefante debieron formar pareja. De la misma
forma, es igualmente interesante el hecho de que ambos temples fuesen des-
critos como «retratos», configurados —segin Ponz— con base en las dimen-
siones reales de los animales. Es decir, que ambos retratos fuesen «sacados»
del rinoceronte y el elefante que trajeron al monarca Felipe II conllevaba co-
piar o trasladar sobre el lienzo, con la mayor verosimilitud posible, lo obser-
vado por el artista. Como ha explicado Marcaida, indicar que las imagenes
estaban realizadas «del natural» era una forma de reforzar la idea de que el
autor habia tenido acceso directo a las cosas, o a los animales en este caso.!!

10. Teniendo en cuenta que un palmo valenciano son aproximadamente 22 cm.
11. Enla gran cartela incluida en el cuadro de la tortuga latid del Museo del Prado se utiliza una férmula
analoga, ya que en ella se dice que el animal era «de la mesma magnitud, color y forma que aqui parece».
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De este modo, «su testimonio era de primera mano, basado en su propia
experiencia», por lo que garantizaba que la representacidn era una copia fiel
del original en cuestién."

Alfinyal cabo, los cuadros del rinoceronte y el elefante se exhibian y ope-
raban como auténticas imagenes cientificas, como indudables transmisoras
de conocimiento. Participes de este mismo «estilo analitico» eran las image-
nes que profusamente ilustraban muchos de los libros cientificos reunidos
por Ribera y pertenecientes a una larga tradicidén de naturalistas que habian
dedicado sus esfuerzos a comprender y explicar la naturaleza. De este modo,
la voluntad de posesion de recursos, bienes de consumo, mercancias e ima-
genes pertenecientes al mundo natural era indisociable al deseo de acumu-
lar saberes, datos y experiencias relativas a este campo de conocimiento. Es
decir, el coleccionismo del Patriarca Ribera quedaba justificado con base en
un ejercicio preliminar de anhelo de obtencidn de saberes; aunque, al mismo
tiempo y de forma reciproca, el hecho de ver y poseer la naturaleza permitia
ademads conocerla.'

Asi, resultaria insuficiente articular un discurso en torno a las preocupa-
ciones cientificas que manifest6 el Patriarca Ribera sin poner nuestro foco de
atencion, aunque sea brevemente, sobre la extensisima biblioteca personal que
reuni6 el prelado. Formada por casi 2.000 ejemplares, distribuidos entre sus
residencias particulares —sobre todo, en la Casa de los Estudios de Burjasot y
en la villa de recreo de la Casa del Huerto—, el palacio arzobispal y el Colegio
de Corpus Christi, la biblioteca ponia de relieve el saber humanistico del Pa-
triarca, base de su cultura, pues estaba configurada por volimenes relativos a
todos los campos del saber.* De todos ellos, un total de 181 obras (9 %) son de

12. JosE RAMON MARCAIDA LOPEZ (2014): Arte y ciencia en el Barroco espariol. Madrid: Marcial
Pons, p. 147. Aunque centrado en el mundo del grabado y en un ambito geografico ajeno al nuestro, sigue
siendo fundamental el ensayo de Peter Parshall acerca de las imagenes hechas «del natural». Véase PETER
PARSHALL (1993): «Imago contrafacta: Images and Facts in the Northern Renaissance», en Art History
(vol. 16, n.° 4), pp. 554-579. Este autor examina la aplicacién del vocablo latino contrafactum y sus derivados
en lenguas vernaculas durante el siglo xv1, haciendo especial hincapié en su utilizacién como sinénimo de
retrato, efigie, semejanza, imitacion y falsificacion (pp. 558-560). Sobre este tema, véase también CLAUDIA
SWAN (1995): «Ad vivum, naer het leven, from the life: defining a mode of representation», en Word and
Image (vol. 11, n.° 4), pp. 353-372. Y VICTORIA DICKENSON (1998): Drawn from Life: Science and Art in the
Portrayal of the New World. Toronto: University of Toronto Press.

13. JosE RAMON MARCAIDA LOPEZ (2014): Arte y ciencia en el Barroco espariol. Madrid: Marcial
Pons, p. 58. Como han apuntado John Elsner y Roger Cardinal, la clasificacion precede a la coleccién:
«the plenitude of taxonomy opens up the space for collectables to be identified, but at the same time the
plenitude of that which is to be collected hastens the need to classify...». JOHN ELSNER y ROGER CARDINAL
(1994): «Introduction», en JoHN ELSNER y ROGER CARDINAL (eds.): The Cultures of Collecting. Londres:
Reaktion Books, pp. 1-2.

14. Véase FERNANDO BENITO DOMENECH (1980): Pinturas y pintores en el Real Colegio de Corpus
Christi, tesis doctoral. Valencia: pp. 23-27. Y MIGUEL NAVARRO SORNI (2013): «La cultura del Patriarca
Juan de Ribera a través de su biblioteca», en Studia philologica valentina (n.° 15), pp. 221-244.
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ciencia,” y ocupan un lugar preeminente dentro de esta materia los libros de
zoologia,'® botanica'” y medicina.'®

Como hemos dicho, muchos de los libros cientificos propiedad de Ribera
que afortunadamente adin se conservan se encuentran profusamente ilustra-
dos. Se trataba de proyectos cientificos cuyas imagenes tenian como funcién
principal generar conocimiento; bien como fuente de informacién que com-
plementaba lo dicho en el texto, bien como recurso para la identificacion del
ejemplar en cuestion.”” Tanto es asi que la reproduccion de la naturaleza du-
rante los inicios de la Edad Moderna no generé6 solamente un notable corpus
de imdgenes de plantas, animales o humanos, sino también la incorporaciéon
de una gran diversidad de soportes y técnicas, desde grabados en madera hasta
dibujos en acuarela, pinturas al 6leo o incluso tapices. Como han expresado
Carmen Niekrasz y Claudia Swan, todas estas imagenes sirvieron para una
gran diversidad de usos, entre los cuales estaban la descripcion, la identifica-
cion, la instruccion, la substitucion del elemento real —por ejemplo, de espe-
cimenes no disponibles— o simplemente el hecho de causar admiracién.”

En cambio, los retratos de ambos animales no solamente eran consecuen-
cia de la entusiasta coyuntura de renovacidn cientifica que empezaba a vivirse
en Europa a principios de la Edad Moderna, pues ademas son un sintoma de la
progresiva desmaterializacion de los contenidos de las colecciones que carac-
terizard la cultura del Barroco, con el correlativo auge del coleccionismo pic-

15. ANA ALBEROLA CARBONELL (2002): La presencia de la ciencia en las bibliotecas de la Corona de
Aragon en el siglo XVI, tesis doctoral. Valencia: Universitat de Valéncia, p. 283 y ss.

16. Atesor6 las obras de autores como Aristoteles —a través de ediciones traducidas y comentadas
por San Alberto Magno y Agostino Nifo—, Guillaume Rondelet, Edward Wotton, Plinio, Ippolito Salviani,
Konrad Gesner o Juan Bustamante de la Camara. Véanse, respectivamente, los nimeros 307, 375, 394, 595,
801, 843, 894y 1860 en VICENTE CARCEL ORT{ (1966): «Obras impresas del siglo xv1 en la biblioteca de San
Juan de Ribera», en Anales del Seminario de Valencia (n.° 15), pp. 111-183.

17. Estan presentes autores como Jean Bauhin, Mathias de Lobel y Pierre Pena, Giovanni Battista
della Porta o Préspero Alpini. Véanse los nimeros 126, 304, 519 y 1832, en VICENTE CARCEL ORT{ (1966):
«Obras impresas del siglo xv1 en la biblioteca de San Juan de Ribera», en Anales del Seminario de Valencia.

18. Destacan las obras de médicos y anatomistas como Bernat de Caxanes, Alfonso Lopez de Corella,
Juan Valverde de Amusco, Francisco Diaz, Andrea Vesalio o Galeno. Véanse los nimeros 125, 366, 954,
1283, 1599 y 1638 en VICENTE CARCEL ORTI{ (1966): «Obras impresas del siglo xv1 en la biblioteca de
San Juan de Ribera», en Anales del Seminario de Valencia. Fernando Benito también sefald en su dia la
presencia de volimenes de astrologfa (12 titulos), simbologia (5 titulos), musica (15 titulos) y mateméticas
(5 titulos) en la biblioteca personal del prelado. Esto fue interpretado por el estudioso como una posible
predileccion del santo por las ciencias herméticas; es decir, rayanas con la magia y el ocultismo. FERNANDO
BENITO DOMENECH (1980): Pinturas y pintores en el Real Colegio de Corpus Christi, tesis doctoral. Valencia:
p. 26. Es también destacable el interés del prelado por la agricultura, pues poseyé el De re metallica libri
XII... (Basilea, 1561) de Agricola, que a través de diferentes grabados trata de la obtencién de metales y
sus procesos de elaboracién. Por dltimo, es igualmente interesante el hecho de que nuestro protagonista
coleccionase bolas de jaspes de colores diferentes, reunidas segin Fernando Benito como «curiosidades
mineraldgicas» (p. 30). Sobre la historia de estas bolas y la coleccion escultérica de Ribera, véase DAVID
GIMILIO SANZ (2014): «Poder, humanismo y religiosidad en tiempos del Patriarca Juan de Ribera en
Valencia. Su coleccidén de escultura clasica», en Espacio, tiempo y forma, Serie VII (n.° 2), pp. 13-39.

19. Jost RAMON MARCAIDA LOPEZ (2014): Arte y ciencia en el Barroco espariol. Madrid: Marcial Pons,
p. 151.

20. CARMEN NIEKRASZy CLAUDIA SWAN (2013): «Art», en K. PARK y L. DASTON (eds.): The Cambridge
History of Science. Cambridge: Cambridge University Press, p. 782.
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torico. Buscando una forma de senalar el éxito de esta tipologia artistica sobre
el resto de colecciones, Jonathan Brown calificé el fenémeno en un conocido
libro como «el triunfo de la pintura».* De hecho, la cultura material reunida
por nuestro protagonista ejemplificaba a la perfeccidn el coleccionismo del
Renacimiento tardio y el conocido por la historiografia como «transito de la
cdmara de maravillas a la galeria de pinturas».”? De ahi que afirmemos que
el coleccionismo cientifico de San Juan de Ribera se basara, sobre todo, en la
acumulacion de productos culturales inseparables de los gustos de una época.

De esta manera, tal y como lo demandaba la mentalidad del momento —
no dispuesta a distinguir facilmente lo natural de lo artificial— es destacable
que los mencionados cuadros del rinoceronte y el elefante se exhibiesen en la
entrada del palacio de asueto que al mismo tiempo albergaba un nada desde-
nable parque zooldgico. Mas aidn, a esta predileccidon por contemplar objetos
representados en imagenes, gustando de la ilusién y la confusién que provoca
la tensidn entre arte y naturaleza, se unio la disposicion conjunta de extraordi-
narios objetos de naturalia y artificialia. Asi se pone de manifiesto en uno de
sus aposentos de la Casa del Huerto, espacio donde se acogieron piezas natu-
rales tinicas y productos del hombre extraordinarios, que ademads atestiguan
el gusto refinado del prelado en el menaje de la casa. En el llamado «aposento
de los vidrios que tiene dos rejas a la huerta [de la Casa del Huerto] se salvaron
las cossas siguientes»:

» Primo colgado el aposento de esteras de junco.

+ Item un quadro grande de la santidad del Papa Paulo quinto al olio con
el marco de oro blanco y carmesi.

+ Item quatro quadros de a tres palmos al olio y con los quatro tiempos
del anyo con flores.”

+ Item quatro guevos de abestrus.

21. JONATHAN BROWN (1995): El triunfo de la pintura. Madrid: Nerea. De la prolija relacién de bienes
inventariados a la muerte del Patriarca, Fernando Benito consiguié entresacar un total de 321 cuadros,
aunque apenas se han conservado 48 obras, con el margen de error correspondiente. FERNANDO BENITO
DoMENECH (1980): Pinturas y pintores en el Real Colegio de Corpus Christi, tesis doctoral. Valencia: p. 169.

22. MIGUEL MORAN y FERNANDO CHECA (1985): El coleccionismo en Espaiia: de la cimara de
maravillas a la galeria de pinturas. Madrid: Catedra.

23. No es casualidad que en la Casa de Pilatos de Sevilla, lugar donde crecié Ribera en sus primeros
afos sevillanos, se conserven pinturas de la misma tematica, dispuestas en la misma orientacién y en una
sala homdnima. Aunque realizadas al 6leo sobre el muro, la disposicidn con vistas al jardin de las pinturas
con personajes alegdricos de las cuatro estaciones del afio (Pomona, Jano, Ceres y Flora) en la «sala de las
vidrieras» del palacio andaluz, que derivan en Gltima instancia de los Trionfi de Petrarca, fue seguida por
Ribera en Valencia, como sintoma del recuerdo del prelado del medio artistico y cultural en el que se formd.
Vicente Lleé ha interpretado tales pinturas en relacion con el jardin, como una suerte de combinacion
entre arte y naturaleza: «primero el jardin, Naturaleza “domada” y sometida a regla; seguidamente, sobre
los muros de la sala, Naturaleza “leida” en clave poética, en su devenir temporal; a cada transformacién
de la Naturaleza real en el jardin, con el paso de las estaciones, un panel de la decoracién de la sala daria
la clave, la elaboracion lirica». VICENTE LLEO CANAL (2012): Nueva Roma. Mitologia y humanismo en el
Renacimiento sevillano. Madrid: Centro de Estudios Europa Hispdnica, pp. 57-58. Las pinturas de la Casa
de Pilatos fueron contratadas en 1539 con el pintor Alonso Hernidndez Jurado y terminadas por Diego
Rodriguez. Véase: VICENTE LLEO CANAL (1998): La Casa de Pilatos. Madrid: Electa Espana, p. 29.
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+ Item el dicho aposento esterado todo con esteras de esparto.

+ Item tres taburetes y unasilla, los dos pardos colchados y el otro leonado
y la silla negra.

+ Item una scrivania de evano con todo su adreso.

+ Item quatro alacenas de bucaros, porcelanas y vidrios con cinco stantes
cada uno.

+ Item treinta y seis platos de porcelanas poco mas o menos, entre gran-
des y chicos.

+ Item cinquenta y tres platos de Argel y de Pisa entre grandes y chicos,
poCo mds 0 menos.

+ Item ciento y cinquenta piecas de bucaros de Portugal, entre grandes y
pequenyos, poco mas o menos.

+ Item dos fuentes blancas de Pisa.

+ Item seis piecas, quatro grandes trianguladas y dos pequenas redondas
de Urbino.

+ Item una cuchillera de piedra con cuchilleras [sic], cucharas y tenedores
de plata y las puntas de brancas de coral.

+ Item dos jarros blancos grandes de Ocanya.

+ Item dos cientas «piedras» de vidrios de Venecia y Barcelona, entre
grandes y pequenyas, poco mas o menos.

+ Item un bufete de nogal con seis caixones.

+ Item cinco fanales de vidrio.?*

El inventario de las cosas que se salvaron en el mencionado aposento no
solamente revela el interés del prelado por lo extravagante y lo raro del mundo
natural, pues a estas categorias se sumaba el apego por objetos suntuarios —ya
fueran de porcelana, vidrio, bticaro o plata— que ponian de relieve el poder
transformador de la industria y la manipulacién de estos materiales por medio
del arte y el artificio. Asimismo, cabe destacar la presencia de objetos tinicos
y sorprendentes, como las brancas de coral que decoraban la suntuosa cuber-
teria de la habitacion en concreto. De este modo, se unia a la preciosidad del
material del objeto doméstico hecho por el hombre lo curioso natural con su
alteracion artificiosa. Por dltimo, esta pasidon por reunir objetos que desafiaban
los limites entre el arte y la naturaleza se vio complementada con la adquisi-
cion de varios instrumentos mecanicos hechos por el hombre, como fueron
los relojes recogidos en las almonedas de 1615.%

Al fin y al cabo, este tipo de colecciones de curiosidades, indudables sim-
bolos de poder, fracasaban en el intento de reunir dentro de un espacio la

24. ACCC, fondo interno, LE 1.1, fol. 40r.-41r.

25. «Item un relox de mesa quadrado todo labrado con su cubierta de vidrio», «Item un relox de marfil
de quartos en una bolsa de terciopelo carmesi». En martes a 21 de Julio (1615): «Item al Canonigo Velmonte
un relox de non (?). 20 L». En sabado a 8 de Agosto de 1615: «Item a Gaspar Joan de salcedo el relox de
los quartos con la caxa en 8 L 10 s». FERNANDO BENITO DOMENECH (1980): Pinturas y pintores en el Real
Colegio de Corpus Christi, tesis doctoral. Valencia: pp. 206, 210 y 211.
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totalidad del mundo. Tales microcosmos, pensados como acumulaciones de
objetos que aspiraban a compensar su inevitable caracter fragmentario, eran
concebidos en favor de un enciclopedismo siempre insuficiente. En el caso del
Patriarca Ribera, estos elementos aislados formaban parte de un todo: la villa
de recreo de la Casa del Huerto en la calle Alboraya. Ademas, los aposentos de
este palacio acogian un conjunto de piezas sueltas cuya disposicidn no seguia
unos criterios organizativos claros, pues simplemente se acumulaban entre las
paredes de un espacio concebido en virtud del principio de la parte por el todo,
pars pro toto. Tras este todo —incompleto microcosmos— subyacia el discur-
so ideoldgico que gobernaba el proyecto intelectual del prelado, y en el cual se-
guidamente ahondaremos. En cambio, la distribucién y el ordenamiento de la
coleccion no seguia unas pautas organizativas conscientemente establecidas,
de ahi que el inventario de bienes referenciados a su muerte desprenda una im-
presién de aparente desorden que deriva de su combinacién indiscriminada.

REPRESENTAR Y CONOCER EL MUNDO NATURAL

Como hemos dicho al principio, el propésito de estas lineas no es solamen-
te reivindicar la accién coleccionista del patriarca Juan de Ribera como una de
las mas notables de la Espana del momento, sino examinar también los usos
y las funciones de las imagenes en la contemplacién del mundo natural y la
adquisicion de saberes cientificos. De este modo, en nuestro camino por ana-
lizar y entender el coleccionismo cientifico de Juan de Ribera durante su etapa
como arzobispo de la ciudad de Valencia (1569-1611), merecen una atenciéon
especial cuatro de las tantisimas pinturas que consiguio reunir en vida. Por su
indudable vinculacién con las inclinaciones cientificas que el prelado mani-
festd, pero sobre todo por haberse conservado incélumes hasta el dia de hoy
los lienzos a los que dedicaremos las siguientes notas se erigen como objetos
de estudio de un gran valor documental. Nos estamos refiriendo a los cuatro
6leos de Los cuatro elementos, serie que presumiblemente elaboré un pintor
del entorno colaborativo de Paolo Fiammingo y que actualmente se custodia
en la biblioteca del Colegio de Corpus Christi de Valencia (figs. 2-5). En con-
creto, estos fueron referenciados por primera vez como los «quatro quadros
al olio de cinco palmos de cayda y ocho de largo en que estan los cuatro ele-
mentos con los marcos de oro y colorado»® del «aposento largo que salen las
ventanas a la calle de Santo Tomés»* del palacio arzobispal de Valencia.

Sin duda, dichos cuadros se corresponden con los que actualmente se
conservan en la biblioteca del colegio. Parece ser que los trajeron a este lu-
gar a la muerte del patriarca, alli se mencionan desde entonces en todos los

26. ACCV, Historico, LE 1.1, (fol. 63v).
27. Actual calle de Avellanas de Valencia.



132 POTESTAS, N° 12, junio 2018 e-ISSN: 1888-9867 | DOI: http://dx.doi.org/10.6035/Potestas.2018.12.6 - pp. 121-143

Fig. 2. El elemento fuego. Entorno colaborativo de Paolo Fiammingo (década de 1580).
Oleo sobre lienzo, 123 x 190 cm. Biblioteca del Colegio de Corpus Christi de Valencia.

Fig. 3. El elemento aire. Entorno colaborativo de Paolo Fiammingo (década de 1580).
Oleo sobre lienzo, 123 x 187 cm. Biblioteca del Colegio de Corpus Christi de Valencia.

Fig. 4. El elemento agua. Entorno colaborativo de Paolo Fiammingo (década de 1580).
Oleo sobre lienzo, 131 x 195 cm. Biblioteca del Colegio de Corpus Christi de Valencia.
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Fig. 5. El elemento tierra. Entorno colaborativo de Paolo Fiammingo (década de 1580).
Oleo sobre lienzo, 123 x 187 cm. Biblioteca del Colegio de Corpus Christi de Valencia.

Fig. 6. Disposicién actual de las diferentes pinturas y objetos que conforman la biblioteca del
Colegio de Corpus Christi de Valencia, con El elemento aire en la parte superior.

inventarios.” Concretamente, se encuentran colgados sin seguir unos crite-
rios légicos en la parte superior de los paramentos de dicha sala, sobre los
estantes donde hoy en dia se guardan los volimenes de la que entonces fue la
biblioteca personal del prelado (fig. 6). Asimismo, cabe puntualizar que estos
mismos cuatro cuadros fueron erréneamente recogidos por Carlos Sarthou
y Ramoén Robres-Vicente Castell como alegorias de Las cuatro estaciones, y
ademads afirmaron que eran obras del taller de Jacopo Bassano y que habian
sido compradas en Madrid en 1601, aunque sin aportar prueba documen-

28. FERNANDO BENITO DOMENECH (1980): Pinturas y pintores en el Real Colegio de Corpus Christi,
tesis doctoral. Valencia: p. 264.
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tal alguna.” Posiblemente los confundieron con los hoy perdidos «quatro
quadros al olio pastoriles de los quatro tiempos del afio guarnecidos con los
marcos de oro y negro» del «quarto del siior P* y aposento de la chimenea
que saca la rexa al terrado».*® Por lo que respecta a este grupo, podemos
imaginarnos su aspecto original a través de otras composiciones, como la
serie de Las cuatro estaciones de Paolo Fiammingo que conserva el Museo
Nacional del Prado (figs. 7-8). Las pinturas del museo madrilefio proceden
de las colecciones reales y representan una serie de labores campestres a
modo de alegorias de las cuatro estaciones (Faenas campestres, o La Prima-
vera; La siega y el esquileo, o el Verano; La vendimia, o el Otorio; y Lefiadores,
o El Invierno). Esta tltima se trataba de una temdtica muy repetida entre las
pinturas que posey6 Ribera, ya que entre sus bienes fueron referenciadas un
considerable nimero de obras de idéntico asunto:
En el aposento de los vidrios que tiene dos rejas al huerto:

+ Item quatro quadros de a tres palmos al olio y con los quatro tiempos del
anyo con flores.* [...]

En el lugar de Burjasot. En el aposento dicho de la chimenea:

+ Item tres quadros de a cinco palmos en ancho pintados al olio. El uno
con cosas de cosina y los dos de los tiempos del anyo.** [...]

Burjasot:

+ Item dos quadros de los dos tiempos de primavera de verano y invierno
grandes pintados al olio con los marcos de madera jaspeados.*

Ninguna de ellas forma parte de los fondos pictéricos que atesora actual-
mente el Colegio de Corpus Christi, pues muy seguramente se corresponden
con las se vendieron en las almonedas de 1615.>* No obstante, vuelven a po-
ner de relieve el claro interés del prelado por satisfacer la fascinacién que le
provocaba todo lo relacionado con el mundo natural. Asimismo, los cuadros
de las cuatro estaciones debieron de ser obras de un pintor flamenco, como

29. CARrLOS SARTHOU CARRERES (1942): Visita artistica al Real Colegio del Patriarca. Valencia:
Monografias de Valencia Atraccién. Arte y Turismo, p. 46. RAMON ROBRES LLUCH y VICENTE CASTELL
MAIQUES (1951): Catdlogo artistico ilustrado del Real Colegio y Seminario de Corpus Christi de Valencia.
Valencia: Sucesor de Vives Mora, pp. 35 y 40.

30. ACCV, Historico, LE 1.1, (fol. 32r).

31. ACCV, Histoérico, LE 1.1, (fol. 40r.-40v).

32. ACCV, Historico, LE 1.1, (fol. 45r).

33. ACCV, Historico, LE 1.1, (fol. 126v).

34. «Item al Canonigo Calabuig cinco quadros de los quatro tiempos y el rico abariento en 19 Ly,
«Item a Diego Felipe Fortuny los quatro tiempos en 24 L», «A Moss. Avila los quatro quadricos de tiempos
pequerios en 6 L». FERNANDO BENITO DOMENECH (1980): Pinturas y pintores en el Real Colegio de Corpus
Christi, tesis doctoral. Valencia: p. 211.
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Fig. 7. Faenas campestres, o La Primavera.
Paolo Fiammingo (segunda mitad del siglo xv1).
Oleo sobre lienzo, 119 x 171 ¢cm. Museo Nacional del Prado, Madrid.

Fig. 8. La siega y el esquileo, o EIl Verano.
Paolo Fiammingo (segunda mitad del siglo xv1).
Oleo sobre lienzo, 120 x 170 cm. Museo Nacional del Prado, Madrid.
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el propio Fiammingo, Martin de Vos o Frans Floris, o de autores venecianos,
como los Bassano, expertos en reproducir paisajes alegéricos con un singu-
lar interés por la reproduccion de la naturaleza —aquello que pudo atraer al
arzobispo—,* mientras que los cuadros «con cosas de cosina» serian autén-
ticos bodegones. En su dia, Alfonso Pérez Sanchez afirmé que «en Valencia,
los primeros testimonios de la presencia de una pintura de “bodegén” o de
naturaleza muerta, los encontramos en el inventario del Patriarca San Juan de
Ribera». Si consideramos estas pinturas también como alegorias de las cuatro
estaciones, seguramente habria que imaginarlas con representaciones de los
alimentos mas caracteristicos de cada una de ellas; si bien, como remata este
mismo autor, «es imposible saber si se trataba de pinturas hechas en Valencia
o adquiridas fuera de ella».*

Hecho este breve paréntesis, conviene que volvamos al grupo de Los cua-
tro elementos. ;Por qué afirmamos que se trata de obras ejecutadas por algin
miembro del entorno colaborativo de Paolo Fiammingo? Dicha tesis deriva del
hecho de constatar que la serie de Los cuatro elementos de Valencia es idéntica
al ciclo que la historiografia ha llamado Triunfo de los elementos, un conjunto
de cuatro obras que comision6 en 1580 el poderoso Hans Fugger (1531-1598)
a Paolo Fiammingo para su castillo de Kirchheim, en Baviera.’” Entre el 20
de agosto de 1580 y el 4 de febrero de 1581 se entregaron esas pinturas en el
siguiente orden: agua, tierra, fuego, aire; aunque hoy en dia solo se conservan
en colecciones privadas el agua y la tierra. Fugger, quien tenia en Venecia a los
agentes Hieronymus y Christoph Ott, mantuvo una dilatada relacién de me-
cenazgo con Fiammingo, ya que los encargos al pintor se extendieron desde el
1580 hasta el 1592.%

Posiblemente, las pinturas pasaron a ser dominio de Ribera a través de los
agentes que este tenia en Italia. Sin moverse de Valencia, el prelado compraba
obras extranjeras a marchantes activos en Valencia y Sevilla, aunque los suso-
dichos agentes le suministraban las mas importantes. A pesar de que sabemos
poco de ellos, en algunos casos solo sus nombres —como el de Jeré6nimo Aso-
ris en Roma—, su presencia en la documentacién es una clara muestra de las
intenciones que tenia el prelado por demandar y obtener pinturas acordes con

35. Como afirmara Miguel Falomir, el éxito de los Bassano entre 1590 y 1620 estribé en que
fueron sinénimos de pintura moderna, y como tales los celebraron tratadistas y literatos. Es decir, si en
algo coincidian cuantos escribian de Jacopo Bassano y de sus hijos era en su consumada maestria en la
representacion de animales y objetos inanimados. Asi lo reconocieron sus primeros criticos italianos, y de
manera similar se manifestaron los espafioles ainos después. MIGUEL FALOMIR FAUs (2001): Los Bassano en
la Esparia del Siglo de Oro. Madrid: Museo Nacional del Prado, pp. 25y 33.

36. ALFONsoO E. PEREZ SANCHEZ (1996): Naturalezas muertas y flores del Museo de Bellas Artes de
Valencia (exposicion celebrada en Alicante, Castellén y Valencia, julio-octubre 1996). Valencia: Direccié
General de Museus i Bellas Arts, pp. 20-21.

37. Eriska Fucikova y LuBOMIR KONECNY (1983): «Einige Bemerkungen zur “Gesichts-Allegorie”
von Paolo Fiammingo und zu seinen Auftragen fiir die Fugger», en Arte Veneta (n.° 27), pp. 67-76.

38. STEFANIA MASON RINALDI (1965): «Appunti per Paolo Flammingo», en Arte Veneta (n.° 19), p. 99.
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las ultimas tendencias dominantes en el pais transalpino.** Mds concretamen-
te, Ribera debi6 servirse de los agentes que el cabildo tenia permanentemente
ante el papa y el rey.*

El quehacer artistico de Paolo Fiammingo es deudor de un cierto manie-
rismo pictorico de tipo toscano romano, como lo ha definido Stefania Mason
Rinaldi,* si bien el singular interés que desarroll6 por la reproduccién de la
naturaleza, junto con el colorismo veneciano aprendido en el taller de Tinto-
retto, le proporcioné el respeto de los venecianos y el que sus obras fueran ad-
miradas como una cosa nuova entre la pintura de paisaje del momento. Pawels
Franck —conocido en Italia como Paolo Franceschi, o simplemente Paolo
Fiammingo— fue uno de los tantos pintores nérdicos que se establecieron en
Venecia durante el siglo xvI. Pero en concreto, la figura de Paolo Fiammingo
es talmente importante por erigirse como uno de los actores protagonistas
en el desarrollo de la pintura de paisaje en Italia. Basta recordar el testimonio
de Carlo Ridolfi en sus Meraviglie dellarte de 1648, segin el cual, Flammingo
y Martin de Vos «gli servirono [a Tintoretto] tal’hora nel far paesi nelle ope-
re sue», para comprobar como estos pintores ndrdicos eran reconocidos en
Venecia tanto por sus excelentes prestaciones en el dmbito de la pintura de
paisaje como por su fama precedente.*

Sin duda alguna, al Patriarca Ribera le debi6 interesar tanto su tratamiento
de los detalles naturalistas como la tematica en cuestion, pues por ejemplo la
serie de Los cuatro elementos es en si misma una auténtica coleccién zoolé-
gica en imdagenes. En general, el predicamento de estas pinturas de género,
ya fueran series de los meses del afo, de las cuatro estaciones o de los cuatro
elementos, obras donde el tema era una excusa para representar vastos esce-
narios naturales, montanas, rios, animales y objetos de diferentes calidades y
texturas, «se explica por las mismas razones que lo hicieron posible en Vene-
cia: la nostalgia urbana por una naturaleza idealizada y el interés por los tipos
humanos que vivian en ella».”® Seguramente asi fueron vistas por el prelado
valentino, quien dispuso de una villa de esparcimiento en la huerta de Valen-
cia, lejos de la vida urbana y de las obligaciones que requeria su cargo, aunque
creemos que otras debieron ser sus lecturas.

En efecto, este tipo de pinturas de género pudieron también soportar lec-
turas de tipo religioso acerca de la actividad creadora de Dios, entendiendo
la naturaleza como manifestacién de su obra. Ribera sintié predileccién por

39. La documentacion de estos agentes en FERNANDO BENITO DOMENECH (1980): Pinturas y pintores
en el Real Colegio de Corpus Christi, tesis doctoral. Valencia, p. 361.

40. MIGUEL FALOMIR Faus (2013): «El Patriarca Ribera y la pintura: devocién, persuasion e historia»,
en J. BERCHEZ GOMEZ y M. GOMEZ-FERRER (coor.): Una religiosa urbanidad. San Juan de Ribera y el
Colegio del Patriarca en la cultura artistica de su tiempo. Valencia: Real Academia de Bellas Artes de San
Carlos, pp. 111-112.

41. STEFANIA MASON RINALDI (1965): «Appunti per Paolo Fiammingo», en Arte Veneta (n.° 19), p. 104.

42. STEFANIA MASON RINALDI (1965): «Appunti per Paolo Fiammingo», en Arte Veneta (n.° 19), p 95.

43. MIGUEL FALOMIR FAUS (2001): Los Bassano en la Espaiia del Siglo de Oro. Madrid: Museo Nacional
del Prado, pp. 45-46.
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acumular un conjunto de objetos claramente relacionados con el conocimien-
to del mundo natural, pero ;cudles fueron las motivaciones que subyacian en
estas reuniones de objetos?. ;Una simple inclinacién por el conocimiento en-
ciclopédico del mundo natural o ver en la naturaleza la gran providencia y
sabiduria del Creador? En este sentido, las palabras de Benito Goerlich son
reveladoras:

Si el arzobispo Ribera tuvo siempre una especial aficién por la lectura y a estu-
diar para una mejor comprensién de la Biblia, no sentia un interés menor por
el conocimiento del mundo natural y sus maravillas. Segtin su entender no sé6lo
en la Sagrada Escritura se encontraba la Palabra de Dios, pues ésta aparecia
también, y con enorme relevancia, en el gran Libro de su Creacién.**

Si bien parece mds que evidente que asi tenia que ser en la vida devota y
santa de un arzobispo que ha pasado a la historia como uno de los maximos ex-
ponentes del movimiento contrarreformista y como principal impulsor de las
doctrinas tridentinas en Valencia, trataremos de refrendar esta tesis con una
fuente de caracter literario que, entendemos, es especialmente reveladora de
las percepciones que generaban estas colecciones entre sus contemporaneos.
De esta forma, la obra Introduccion del simbolo de la fe de Fray Luis de Gra-
nada, con quien compartié una gran amistad,* puede considerarse el corpus
tedrico fundamental a partir del cual reflexionar y contestar los interrogantes
planteados alrededor del coleccionismo cientifico de nuestro protagonista.*

Fray Luis (Granada, 1504 - Lisboa, 1588) concibi6 la primera parte de su
obra como un tratado catequético en el cual se trataba, en palabras del autor,
«de la creaciéon del mundo para venir por las criaturas al conocimiento del
Criador y de sus divinas perfecciones». Es decir, mediante el simil del libro de
la naturaleza, que preside de forma constante su argumentario, y la metafora
de las criaturas como «espejos» para contemplar a Dios, musicalmente «acor-
dadas» las unas a las otras, el dominico construye un discurso en el cual todo

44. DANIEL BENITO GOERLICH (2013): «San Juan de Ribera mecenas del arte», en Studia Philologica
Valentina (vol. 15, n.° 12), p. 53. La cursiva es del propio autor. EIl mismo Daniel Benito ya habia hecho
referencia a la predileccion de Ribera por el conocimiento del mundo natural en un trabajo anterior, y
consideraba tales fendmenos y maravillas como «signos». Asi, véase también DANIEL BENITO GOERLICH
(2012): «Imdgenes para la reforma del arzobispo Juan de Ribera», en EmiLio CALLADO ESTELA (ed.): El
Patriarca Ribera y su tiempo. Religion, cultura y politica en la Edad Moderna. Valencia: Institucié Alfons el
Magnanim-Diputacién de Valencia, pp. 610-612.

45. Véase ENRIQUE GARCIA HERNAN (1997): «Tres amigos de Juan de Ribera, arzobispo de Valencia:
Francisco de Borja, Carlos Borromeo y Fray Luis de Granada», en Antolégica Annua (n.° 44), p. 522y ss. Y
ArLvArRO HUERGA (1961): «San Juan de Ribera y Fray Luis de Granada: “dos cuerpos y una misma alma”», en
Teologia Espiritual (vol. 13), pp. 105-132.

46. Ribera conservaba un ejemplar de la citada obra en su edicion salmantina de 1583: con el nimero
953, «Primera parte de la introductién del simbolo de la fe, por fray Luis de Granada» en «el segundo
estudio de Su Excelencia, en el huerto de la calle Alboraya, que tiene una ventana junto a la esquina a la
parte del jardin. En dos estantes». CARCEL ORT{, «Obras impresas del siglo xv1 en la biblioteca de San Juan
de Ribera», p. 349. Ante el mal estado en el cual se conserva dicho ejemplar, hemos consultado la siguiente
edicién: FRAY Luis DE GRANADA (1989): Introduccion del simbolo de la fe. Madrid: Edicion de José Maria
Balcells [1583].
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acercamiento al mundo natural, desde los cuatro elementos basicos hasta el
reino animal, pasando por el ser humano o las plantas, se produce desde la
constatacion teoldgica. Basta citar un pasaje del capitulo II para comprobar
cuan elocuentemente escribe acerca de las mencionadas metaforas:

:Qué es, Serior, todo este mundo visible sino un espejo que pusistes delante de
nuestros ojos para que en €l contempldsemos vuestra hermosura? Porque es
cierto que, asi como en el cielo vos seréis espejo en que veamos las criaturas, asi
en este destierro ellas nos son espejo para que conozcamos a vos. Pues segin
esto, ;qué es todo este mundo visible sino un grande y maravilloso libro que
vos, Sefior, escribistes y ofrecistes a los ojos de todas las naciones del mundo,
asi de griegos como de barbaros, asi de sabios como de ignorantes, para que
en él estudiasen todos, y conociesen quién vos érades? ;Qué serdn luego todas
las criaturas deste mundo, tan hermosas y tan acabadas, sino unas como letras
quebradas y iluminadas, que declaran bien el primor y la sabiduria de su autor?
¢Qué seran todas estas criaturas sino predicadoras de su Hacedor, testigos de
su nobleza, espejos de su hermosura, anunciadoras de su gloria, despertadoras
de nuestra pereza, estimulos de nuestro amor, y condenadoras de nuestra in-
gratitud? Y porque vuestras perfecciones, Sefor, eran infinitas, y no podia ha-
ber una sola criatura que las representase todas, fue necesario criarse muchas,
para que asi a pedazos, cada una por su parte, nos declarase algo dellas. Desta
manera las criaturas hermosas predican vuestra hermosura, las fuertes vuestra
fortaleza, las grandes vuestra grandeza, las artificiosas vuestra sabiduria, las
resplandecientes vuestra claridad, las dulces vuestra suavidad, las bien ordena-
das y proveidas vuestra maravillosa providencia [...]. ;Quién no se deleitara de
la musica tan acordada de tantas y tan dulces voces, que por tantas diferencias
de tonos nos predican la grandeza de vuestra gloria?.*”

Aunque aparentemente pueda parecer fortuita una posible conexién entre
la lectura que pudo recibir la cultura material de Ribera y el texto del fraile
dominico, creemos que existen razones de peso para pensar que asi debi6 de
ser. De hecho, Fray Luis le dedicé al Patriarca Ribera la Vida de Juan de Avila, y
le hizo su confidente de las experiencias espirituales de Sor Maria de la Visita-
cién. En igual correspondencia, Ribera le comunicé a su amigo las excelencias
espirituales de Margarita Agulld. Ademas, cuando Fray Luis murio, la lealtad
hacia el amigo persistio, pues Ribera hizo gestiones para trasladar a Valencia
su cuerpo,* y dejo redactado en las Constituciones del Colegio que se leyeran
libros a la hora de la comida, especialmente los del «Padre Maestro Fr. Luis,
por la devogién que siempre avemos tenido, y tenemos a la dotrina de sus Li-

47. FrRAY Luis DE GRANADA (1989): Introduccion del simbolo de la fe. Madrid: Edicion de José Maria
Balcells [1583], pp. 145-147.

48. Véase: FRANCISCO PONS FUSTER (1991): Misticos, beatas y alumbrados: Ribera y la espiritualidad
valenciana del S.XVII. Valencia: Alfons el Magnanim, p. 40.
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bros, y la grande opinién de su virtud, y santidad, y por la particular amistad, y
correspondencia que huvo entre él, y mi».*

De este modo, pues, parece mas que evidente que Ribera hiciese suyas las
palabras del maestro Granada. A partir de una concepcion teleoldgica del
mundo natural, concebia la realidad circundante y sus fendmenos y maravillas
como atributos y perfecciones ilustrativas de la omnipotencia divina. La razén
principal por la que el prelado acumulé estos objetos naturales, las pinturas
de género y los libros cientificos fue la obtencién de conocimiento; esto es, la
adquisiciéon de unos saberes que certificaban la sabiduria y la providencia del
Creador en el mundo natural. De ahi que se privilegiaran los sentidos, en gene-
ral, y la vista, en particular, como mecanismos de percepcién de las maravillas
naturales.*® Esta via epistemoldgica propiciaba, ademads, la dimensién contem-
plativa del fiel, quien podia inmediatamente comprender y alabar la forma en
la cual Dios, eternamente bondadoso, se manifestaba harmdnicamente entre
los humanos. Asi, que tales tematicas pictoricas fuesen representadas alegé-
ricamente en un estado de total concordia entre humanos y naturaleza es una
muestra mds del pensamiento teolégico que consideraba la concepcion del
mundo natural por el Creador para el beneficio del hombre. En concreto, la
base de «este mundo mas bajo», como decia Granada, eran los cuatro ele-
mentos, «que son tierra, agua, aire y fuego, los cuales, como ya dijimos, con
la materia en que los cielos emplean la eficacia de su virtud, obrando en ellos,
y engendrando y componiendo dellos todas las cosas corporales». Es decir,
un mundo «donde primero se nos ofrece el lugar y el sitio en que el Criador
los asent6 [a los cuatro elementos] por tal orden y compas que, siendo entre
si contrarios, tengan paz y concordia, y no sélo no perturben el mundo, mas
antes lo conserven y sustenten».”

En cambio, cabe apuntar que no se trataba este de un pensamiento teoldgico
aislado en la Europa del momento, pues el hecho de otorgar un valor adicional
a este tipo de pinturas naturalistas, como inductoras a la oracién y vinculadas a
determinadas practicas devocionales, ha sido apuntado con fundadas razones
por otros investigadores. Por ejemplo, por lo que atafie a la pintura de bodego-
nes, Jordan y Cherry aseguraron que tal vez los eclesiasticos espafoles que se
contaron entre los primeros coleccionistas de naturalezas muertas compartian
esta percepcion del género. De hecho, como ya hemos apuntado, San Juan de
Ribera tenia un bodegén de «cosas de cocina», y dos arzobispos de Toledo,

49. SAN JUAN DE RIBERA (1732): Constituciones del Colegio y Seminario de Corpus Christi (c. XXIII, n.
5). Valencia: Antonio Bordazar [1605], p. 36.

50. Como proclamé Fray Luis de Granada, la experiencia se convertia en privilegiada fuente de captaciéon
de la naturaleza, pues solo a través de la vista era posible maravillarse ante la providencia del Creador en
todas sus obras: «pongamonos a mirar la hermosura de las cosas», decia, «que por la divina providencia
confesamos haber sido fabricados», en FRAY Luis DE GRANADA (1989): Introduccion del simbolo de la fe.
Madrid: Edicién de José Maria Balcells [1583], p. 162.

51. FrRAY Luis DE GRANADA (1989): Introduccién del simbolo de la fe. Madrid: Edicion de José Maria
Balcells [1583], p. 204. Sobre el elemento del aire, véase pp. 207-214; sobre el elemento del agua, pp. 215-223;
sobre el elemento de la tierra, pp. 224-231. En cambio, no dedica un capitulo especial al fuego.
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Pedro Garcia de Loaysa (muerto en 1599) y su sucesor Bernardo de Sandoval y
Rojas (1546-1618), poseyeron bodegones de Sinchez Cotan.>

Estos dos mismos autores expresaron, ademads, que los trece lienzos encas-
trados en el techo de la galeria del prelado del palacio arzobispal de Sevilla,
fechado hacia 1604, siendo arzobispo el cardenal Fernando Nino de Gueva-
ra, pueden ser objeto de una sugerente lectura iconogréfica, segtn la cual, el
propésito de sus promotores fue transmitir la idea de un dios generoso con la
humanidad. Las composiciones en cuestion son cuatro cuadros de Los cua-
tro elementos, obra que creemos de Paolo Fiammingo, Las cuatro estaciones,
cuatro pasajes de la historia de Noé basados en obras de uno de los Bassano, y
una Escena de cocina que refleja tanto el estilo del cremonés Vincenzo Campi
como ciertos detalles habituales en los trabajos del pintor Pieter Aertsen y
de sus seguidores.”® Asi, la idea que subyace en el programa iconografico es
que el mundo fue creado por un Dios amable y generoso para el provecho del
hombre; pues Noé, precursor del Redentor de la humanidad, fue escogido por
Dios «para repoblar el mundo tras su destruccién por el Diluvio Universal y
para establecer un convenio que asegurase el dominio de la humanidad sobre
todo lo creado».” De ahi, por tanto, que a través del bodegdn se visualizara la
promesa recogida en el Génesis (9:3): «Cuanto vive y se mueve os servird de
comida, y asi mismo os entrego toda verdura».

En relacidn con estas creencias —ideologia que Pamela Jones calificé de
«optimismo cristiano»— deseamos concluir este apartado con el caso pa-
radigmatico del coleccionismo pictérico del cardenal Federico Borromeo,
primo del también arzobispo de Mildn, y amigo de San Juan de Ribera, San
Carlos Borromeo. Como estudié esta investigadora norteamericana, la cono-
cida relacién de mecenazgo entre el cardenal italiano y el pintor Jan Brueghel
el Viejo se explicaba, sobre todo, porque este ultimo fue capaz de detectar
y fomentar el interés del cardenal por una pintura de factura exquisita que
representara el mundo natural con todo su detallismo y minuciosidad y que,
al mismo tiempo, soportara lecturas de tipo religioso acerca de la actividad
creadora de Dios y del reflejo de su providencia en el esplendor de la natura-
leza.*® De ahi que el cardenal se convirtiera en uno de los grandes coleccio-
nistas de bodegones y paisajes de la Italia del momento.>

52. WILLIAM B. JOoRDAN y PETER CHERRY (1995): El bodegon espariol de Veldzquez a Goya. Madrid:
Ediciones el Viso, p. 19y ss.

53. Véase MIGUEL FALOMIR FAUs (2001): Los Bassano en la Espaiia del Siglo de Oro. Madrid: Museo
Nacional del Prado, pp. 50-52.

54. WILLIAM B. JOoRDAN y PETER CHERRY (1995): El bodegon espaiiol de Veldzquez a Goya. Madrid:
Ediciones el Viso, p. 20.

55. JosE RAMON MARCAIDA LOPEZ (2014): Arte y ciencia en el Barroco espaiiol. Madrid: Marcial Pons,
p. 214.

56. Véase PAMELA M. JONEs (1988): «Federico Borromeo as a Patron of Landscapes and Still Lifes.
Christian Optimism in Italy ca. 1600», en The Art Bulletin (70, 2), pp. 261-272. PAMELA M. JONES (1995):
Federico Borromeo and the Ambrosiana. Art, Patronage and Reform in Seventeenth-Century Milan.
Cambridge: Cambridge University Press. Por ejemplo, la famosa Cesta de frutas de Caravaggio, que
Borromeo poseyd y que posiblemente encargd, puede interpretarse desde esta perspectiva.



142 POTESTAS, N° 12, junio 2018 e-ISSN: 1888-9867 | DOI: http://dx.doi.org/10.6035/Potestas.2018.12.6 - pp. 121-143

Por ultimo, deseamos finalizar con la alusién al cuadro de la Barbuda de
Periaranda, una pintura de dificil adscripcidon temética en relacidén con las
imdagenes aqui tratadas. Se trata de un retrato que Ribera tenia en la entrada
de la ya mencionada Casa del Huerto y que Fernando Benito en su dia inter-
preté como «mera informacién de un fenémeno de la Naturaleza [...], como
un elemento mas de todo aquel “gabinete de curiosidades”»*” que el prelado
instalé en dicho palacio de asueto. Segiin pagos recogidos por el mismo Beni-
to, el cuadro fue adquirido en 1591, y la protagonista habia sido previamente
retratada en Valencia, puesto que esta visité la ciudad del Turia y recibié unos
honorarios por parte del arzobispo como gratificacion.”® En el Museo del Pra-
do se custodia otro ejemplar de menores dimensiones atribuido al pintor Juan
Sanchez Cotan y fechado en el afio 1590, segtin se desprende de la inscripciéon
que identifica a la retratada. Aunque el retrato originalmente pertenecié al
mencionado pintor —quien lo dejaria a Juan Gémez de Mora en 1603—, su
detallismo nos permite conocer la fisionomia de este personaje tan popular a
finales del xv1 y evocar la pintura coleccionada por el arzobispo de Valencia.”
De este modo, ademas de revelar el interés cientifico que poseian estos pro-
digios divinos para Ribera —auténticas sefales de Dios—, este tipo de obras
anticipan y explotan el caracter ilusorio, aparente y ficticio de la realidad tan
tipicamente barroco: ;Era un hombre o una mujer? Solo la inscripcién que
acompana la protagonista nos permite documentar su existencia y afirmar la
veracidad de la imagen.

CONCLUSIONES. POSEER PARA VER Y CONOCER A DI10S EN EL MUNDO
NATURAL

Desde que Julius von Schlosser se preguntara en 1908 cudles son los extra-
nos mecanismos mentales por los que una persona anhela imperiosamente
la reunién de un conjunto de objetos que ponen de relieve su gusto por lo
precioso, lo exdtico y lo raro, muchos han sido los trabajos que han intentado
aportar una respuesta logica a este interrogante.®® Es decir, una vez sancionado
el coleccionismo como género historiografico desde una perspectiva comple-
tamente moderna, se han sucedido hasta nuestros dias cuantiosos estudios

57. FERNANDO BENITO DOMENECH (1980): Pinturas y pintores en el Real Colegio de Corpus Christi,
tesis doctoral. Valencia, p. 29. «Item un quadro al olio de la barbuda Brigida del Rio de Penyaranda de seys
palmos de caida y quatro de ancho asentada, en marco de madera y guarnesida con un franxon de seda
verde». ACCV, Histérico, LE 1.1, (fol. 265v).

58. FERNANDO BENITO DOMENECH (1980): Pinturas y pintores en el Real Colegio de Corpus Christi,
tesis doctoral. Valencia, p. 199.

59. JAVIER PORTUs (2010): «Brigida del Rio, la barbuda de Penaranda (1590)», en JAVIER BARON y
LETICIA RUIZ GOMEZ (eds.): El retrato espariol en el Prado: del Greco a Sorolla. Madrid: Museo Nacional
del Prado, p. 56.

60. JULIUS VON SCHLOSSER: Die Kunst und Wunderkammern der spdtrenaissance. Edicion espanola
en: (1988) Las cdmaras de arte y maravillas del Renacimiento tardio. Una contribucion a la historia del
Renacimiento, Madrid: Akal.
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que han abordado con insistencia el tema de la llamada psicologia del colec-
cionista.®

Participes de esta sugerente propuesta de andlisis, hemos planteado el es-
tudio del coleccionismo cientifico de San Juan de Ribera, no solamente como
rebisqueda de la materialidad de los objetos y como rastreo de su disposiciéon
museistica, sino también como examen de la mentalidad de nuestro protago-
nista en el marco del periodo histérico que vivié.

Si examinamos la cultura visual moderna como un conjunto de realidades
fisicas al cual se le anade el interés por la percepcidn visual de estas durante la
Europa de finales del siglo xv1 y principios del xvi1, hemos podido demostrar
cémo las imagenes a las que hemos hecho referencia operaban principalmente
como transmisoras de conocimiento. Es decir, un conocimiento intimamente
ligado a creencias teoldgicas y ulteriores practicas devocionales que permitian
dotar a estas pinturas de género e imagenes protocientificas de valores doctri-
nales y religiosos.

Es mas, avido no solo por coleccionar, sino también por entender la gran
complejidad del mundo natural, el Patriarca Ribera posey6 las obras funda-
mentales de una larga tradicion de naturalistas que habian dedicado sus es-
fuerzos a comprender y explicar la naturaleza. Poseer la naturaleza implicaba
poder contemplarla, aunque de forma reciproca: el hecho de poder observarla
favorecia la adquisicién de saberes, datos y experiencias que certificaban la
eterna bondad del Creador en el mundo natural, aquello que realmente busca-
ba encontrar el arzobispo de Valencia.

61. Para el caso espaiiol, entre otros muchos, véanse los siguientes estudios: MORAN y CHECA (1985):
El coleccionismo en Espaiia: de la cdmara de maravillas a la galeria de pinturas; SUSANA GOMEZ (2007):
«Lucifera y Fructifera: ciencia y utilidad en las colecciones naturalistas de la Espafia de los Austrias», en
Victor Navarro Broténs y William Eamon (eds.): Mds alld de la Leyenda Negra: Espaiia y la Revolucién
Cientifica, Valencia: Instituto de Historia de la Ciencia y Documentacién Lépez Pinero, pp. 155-180;
ANTONIO URQUIZAR HERRERA (2007): Coleccionismo y nobleza: signos de distincion social en la Andalucia
del Renacimiento, Madrid: Marcial Pons.



