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ReEsUMEN: El presente articulo estudia el cortejo festivo de las masca-
radas en el contexto urbano de la ciudad de Sevilla. Se indaga sobre los
antecedentes de este espectaculo, sus caracteristicas formales y su rela-
cién con otras fiestas y la comedia. Se analiza los contenidos y el papel
de la alegoria mitologica para la unidad tematica de cada manifestacion
festiva. Por ultimo, se reflexiona sobre la evolucion de esta tipologia fes-
tiva y los aspectos dindmicos y conflictivos de su desarrollo, en especial
a lo largo del siglo xviIL.
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ABsTRACT: This article studies the festive procession called masquerade
in the city of Seville during the seventeenth and eighteenth centuries.
It investigates the history of these festivals, their formal characteristics
and their relation to other celebrations of this period. It analyzes the
content and the role of mythological allegory for the thematic unity of
each festive event. Finally, it examines the evolution of this type of festive
ceremonies, as well conflicting aspects of their development, especially
during the eighteenth century.
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el relativamente escaso caudal de imdgenes de la fiesta sevillana en el

Barroco, la mayor parte de las mismas —la serie encargada por la Real
Fabrica de Tabacos y realizada por Domingo Martinez y otros pintores
acreditados de la ciudad en el siglo xvi1y, y las ilustraciones para el Aplauso
real... de 1742 inventadas por aquel pintor,' corresponden a la representacion
de aspectos diversos del tipo festivo conocido como mascaradas. Sirva esta
referencia para sustentar el papel fundamental de estos cortejos en el conjunto
del mundo festivo de la capital surena.

Las mascaradas consistian fundamentalmente en un cortejo festivo, que
celebraba un acontecimiento feliz vinculado al trono o al altar, donde, a pie
o a caballo, participaban diferentes personajes caracterizados, y en donde
se declamaban textos, liricos o dramaticos, se ofa musica o se presenciaban
danzas y mimica. Los principales hitos del significado de la mascarada eran los
carros, adornados y compuestos por figurantes o actores, que representaban
contenidos de caricter serio o jocoso. Si se entiende por extension esta fiesta
como representacion dramdtica, la mascarada se inscribe en el grupo de las
mojigangas, piezas teatrales breves y secundarias con respecto a otras de tono
mas serio, en las que se desarrollaba una idea mediante la parodia de otros
géneros.? Constituird una tipologia festiva de extraordinario éxito en el mundo
hispanico, desarrollada con diversas variantes y formas, donde coexistian
elementos populares con otros provenientes de lo cortesano y aristocratico.?

ANTECEDENTES

El uso de carros para el teatro estaba asociado en Sevilla a la fiesta del
Corpus, donde diferentes compaiiias utilizaban estas escenas moviles para re-
presentar autos sacramentales o entremeses en diferentes partes del trayecto,
delante del Santisimo o una vez finalizada la procesion, en especial junto a la
puerta principal de la catedral, la calle Génova, y la plaza de San Francisco. El
espectdculo se efectuaba delante de principales instituciones o personalidades;
estas representaciones, si bien en origen parecen que eran sufragadas por las
corporaciones laborales de la ciudad, desde mediados del siglo xv1 pasaron a
ser costeadas por el propio municipio.* Este espectaculo, de enorme populari-

1. SERRERA, J. M., OLIVER, A. y PORTUs, ].: Iconografia de Sevilla 1650-1790. Madrid: El Viso, 1989,
Nutmeros 216 al 223 y 234 al 237 del catalogo, respectivamente.

2. Buezo, C.: La mojiganga dramdtica. Historia y teoria. Madrid: Universidad complutense, 1991.
Buezo, C. (ed.) La mojiganga dramdtica. De la fiesta al teatro (Il Edicién). Kassel (Alemania): Reichenberger,
2005; ALONSO ASENJO, J.: «<Base y despegue del teatro como instrumento educativo en la Edad Moderna»
en TeatrEsco, n.° 4, 2010-2011, 61 paginas.

3. Solo como ejemplo, su importancia en Nueva Espafia como tipologia festiva en BRAVO ARRIAGA,
M. D.: «Aspectos jocoserios de un mismo género dramatico: mascaras serias y méascaras facetas» en FARRE,
J. (ed.): Dramaturgia y Espectdculo Teatral en la época de los Austrias, Madrid: Iberoamericana, 2009, pp.
47-70.

4. BoLAaNOs DoNo0so, P:: «La religiosidad popular sevillana en su literatura. (Lope de Vega y su teatro)»
en HURTADO SANCHEZ, ]. (ed.): Religiosidad popular sevillana. Sevilla: Ayuntamiento de Sevilla. Univer-
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Fig. 1. HANS SEBALD BEHAM. El carro del triunfo. (Circa 1531) Grabado calcogréfico.
Biblioteca Nacional

dad entre el ptblico, en especial durante la representacién de los entremeses,
suponia un elemento sobresaliente de una festividad ya de por si la mas famosa
entre las celebradas durante el calendario litirgico en la ciudad de Sevilla.

Junto a esta linea antecedente de las mascaradas en la tradicidon festiva
local, debemos considerar el papel que los triunfos de la Antigiiedad tienen
como inspiracién para las mascaradas. La antigua celebracion de la victoria
guerrera entre los romanos se reintroduce en el mundo del Renacimiento a
través de la literatura, la imagen vy la fiesta, repleta de nuevas significaciones
mediante el prestigio de lo clésico, y el uso de la alegoria. Sin duda un papel
visual importante lo tuvieron los grabados de Durero o de Albrecht Altdorfer
sobre el triunfo de Maximiliano I, con repercusiones pictéricas en nuestro
pais. La conformacién de un espectdculo cortesano hispdnico sobre la base
del triunfo coetdneo europeo serd mds tarde una realidad en la Espaia de
los Austrias.” Desde el punto de vista literario, y bajo el aura de prestigio
italico, es imprescindible considerar el papel de la obra de Petrarca en la
conformacién de una imagen de la fiesta del triunfo como especticulo donde
se unen la finalidad exaltativa, el sentido alegérico y el cardcter procesional del
espectaculo. En Sevilla, centro impresor relevante, se hace en 1526 una edicién
de los Trimphi... de Petrarca que habia traducido al castellano Antonio de
Obregoén, con las correspondientes ilustraciones de sus alegorias.®

Otro papel fundamental es el de los eruditos, como Pedro Mexia, del que
Lle6 Canal senalaba la presencia entre sus escritos de un capitulo dedicado
al origen de los triunfos en la Antigiiedad en su Silva de Varia Leccion.” De

sidad de Sevilla, 2000, pp. 63-96; SANz, M.* ].: «El Corpus en Sevilla a mediados del siglo xv1. Castillos y
danzas» en Laboratorio de Arte, 10, 1997, pp. 123-137.

5. CHIVA BELTRAN, J.: «Triunfos de la Casa de Austria: Entradas reales en la Corte de Madrid», en
Potestas, 4, 2011, pp. 211-228.

6. Cfr. A. de OBREGON: Francisco Petrarca, con los seys triunfos de toscano sacados en castellano, con el
comento que sobrellos se hizo, (edicion critica de Roxana Recio. eHumanista, 2012) http://www.ehumanista.
ucsb.edu/projects/Monographs%202/mongraphs/Recio.pdf. consulta 05/04/2012. Vid. LOPEZ MARQUEZ,
A. M.: «Historia de las traducciones espafiolas de los Triumphi de tetrarca (siglos Xxvi-xx)» en AdVersus,
Vi1, 19-20, diciembre 2010-julio 2011, pp. 93-119.

7.En «Laimagen del Emperador en la Sevilla del *500» en MORENO MENDOZA, A. (ed.) Orto Hispalensis.
Arte y cultura en la Sevilla del Emperador. Sevilla, Ayuntamiento, 2001, pp. 11-16.
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este modo, imagenes y palabras conformaron una atmdésfera favorable a la
recreacion, adaptada a la peculiaridad local, de los cortejos triunfales desde
la perspectiva de la imitacion de los clasicos.

En Sevilla las mascaras se constatan como modalidad auténoma de festejo
en el siglo xvI. Las primeras conocidas corresponden a las que se organiza-
ron en 1559 con motivo de la paz con Francia, y posteriormente, destacan
durante la segunda mitad del siglo las realizadas para festejar la victoria de
Lepanto y el nacimiento del principe Fernando de Austria en 1571y 1572.8

Enrealidad, sobre la fiesta de la mascarada sevillana se proyectan dos fiestas
andlogas en la idea del cortejo en movimiento, pero distintas en concepto y
cada vez mds a lo largo del Barroco, en forma: la mascara-paseo, de caricter
nobiliario, y la mascara jocosa, unida indisolublemente al disfraz.

La primera, de cardcter serio y majestuoso, se organizaba en virtud de
acontecimientos regios o bélicos; la menor potencia de su impedimenta
hacia posible que en ocasiones tuviera un caracter casi espontaneo. En ella se
exhibian actitudes asociadas fundamentalmente a la aristocracia, como el lujo
de la vestimenta empleada y el dominio del caballo; el paseo se efectuaba de
noche, presidido por alguna figura principal de la ciudad o el propio asistente,
y se iluminaba con hachas de cera. A este tipo de mascarada parece referirse
el Diccionario de autoridades cuando define la fiesta como «Festejo de Nobles
a caballo con invencién de vestidos y libreas, que se executa de noche con
hachas, corriendo parejas».’ En Sevilla, salvo algin ejemplo aislado posterior,
se organizaron paseos de este tipo durante el siglo xv11, y hasta los comienzos
del xv1ir. En 1624, con motivo de la estancia del rey en la ciudad, formaron en
la plaza del Alcazar y salieron por la ciudad cincuenta parejas de jinetes, todos
«caballeros y titulos», vestidos con ricas galas.'

En 1638, con motivo de la victoria de Fuenterrabia sobre los franceses, el
paseo fue presidido por el conde de Salvatierra, a la sazén en el gobierno de
la ciudad, y en 1704 la victoria del conde de Tolosa fue celebrada de similar
manera.'!

Durante el siglo xviil tales paseos disminuyeron, aunque perduraron
asociados a las demostraciones de cafias y toros, como un apartado previo al
desarrollo de estos especticulos, quizds con la asimilacién del contexto de las
fiestas francesas y de la mascarada propiamente dicha, como cuando en mayo

8. Cfr. RAMOs Sosa, R.: «Fiestas sevillanas del siglo xv1. Diversiones aristocraticas y regocijos
populares», en Laboratorio de Arte, 7 (1994), pp. 41-50.

9. Citado por BERNAL MARTIN, M.: «Algunas mascaras jesuitas del Siglo de Oro» TeatrEsco. Revista del
Antiguo teatro Escolar hispanico, n.° 1 (2005-2006) 52 paginas. http://parnaseo.uv.es/ars/teatresco/revista/
Revistal/Revistal.htm. La diversidad tipoldgica de la mascara sevillana ya sefialada por GARCiA BERNAL,
J. J.: «Lo serio y lo burlesco: la mascara barroca como forma de pedagogia popular» en Demdfilo, n.> 18
(1996), pp. 31-47.

10. ALENDA Y MIRA, J.: Relacién de solemnidades y fiestas puiblicas en Esparia. Madrid: Sucesores de
Rivadeneyra, 1903, volumen 1, 846.

11. ALENDA, Loc. Cit, 1020; la noticia de 1704 en MATUTE Y GAVIRIA, ].: Anales Eclesidsticos y Secula-
res de la Ciudad de Sevilla. Sevilla, Imp. De Rasco, 1887, (Sevilla: Guadalquivir, 1997), tomo 1, 32.
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de 1731 los maestrantes mostraron al ptblico sus habilidades hipicas, vestidos
con diferentes colores o incluso con disfraces a lo turco o a lo romano, en el
ambiente ocioso de «6peras de musica, bailes y otros festejos» que marcaban
esos dias de la presencia de la corte en la ciudad.'?

En cuanto a la segunda acepcion de la mascarada, serd la influencia del
mundo jocoso e irdnico de la fiesta popular el que influird fundamentalmente
para su advenimiento. En este caso, la definicién que de mascarada ofrece
el diccionario de Covarrubias se acerca mds a esta segunda variante «La
invencién que se saca en algiin regozijo, festin o sarao de cavalleros o personas
que se disfracan con mascaras».”> Vemos en la mascarada la continuidad con
los contenidos festivos que se propiciaron en las fiestas de los Inocentes, o que
se incorporaron a la celebracién del Corpus en la ciudad.

Durante el Barroco ambos perfiles de la fiesta se reuniran en un espectaculo
donde confluirdn las opciones por lo popular con la mencionada reflexion
clasicista sobre el triunfo cldsico y su reelaboracién petrarquista, asi como el
conocimiento de la mascarada francesa.

Todavia se puede rastrear en la mascarada ya plenamente desarrollada del
siglo xv111 atisbos de esa doble naturaleza, como por ejemplo en la Fdbula de
Hércules de 1707, donde el ultimo carro del cortejo, denominado el real, era
acompanado por un cortejo de caballeros emparejados y vestidos a la manera
francesa y espafola, al modo solemne de la méascara paseo.'*

Pero estos caracteres o modos —heroico y majestuoso, jocoso y ludico—
quedaran definitivamente unidos en la mascarada barroca, de modo que el
epiteto asimilado al titulo de la fiesta era «jocoseria»; esta caracteristica de
su doble naturaleza es propia de la fiesta del Barroco, y explica su éxito, del
mismo modo que se observa en otras festividades de la ciudad, en especial en
la procesién del Corpus, con el conjunto de elementos procedentes del ambito
de lo popular y de lo litirgico. Veremos que, como ocurriria con la fiesta euca-
ristica, existird una continuada tensién entre ambos, conflicto que terminara
por plasmarse en la reforma de la fiesta en los tiempos de la Ilustracién. Pero
indiquemos ahora que, para su desarrollo parateatral, la sucesion de aspectos
serios con otros de menor relieve propiciara el descanso del espectador en la
captacidn de la analogia propuesta, y la suavizacion del mensaje,'” aquella que
permitia precisamente la asimilacién de los contenidos, y que obtendra los
mejores beneficios en la aceptacidn del elogio del beato, del santo, el héroe o el
rey. La dualidad expuesta de elementos cultos y populares de la mascarada se
une al proceso de adopcién de elementos procedentes de géneros diversos, y
que terminardn por convertir a la mascara en una especie de paradigma de la
sintesis de elementos que caracterizard a las artes del Barroco.

12. MATUTE, Anales, tomo 1, 1731, 1.

13. Citado por BERNAL MARTIN, M.,«Algunas mascaras».

14. ALENDA Y MIRA: Relacién de solemnidades, 1, 1668.

15. Cfr. PALAcI0s, E.: El teatro popular espaiiol del siglo xviir. Lleida: Milenio, 1998.
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Fig. 2. AGUSTIN MORENO bajo invencién de DOMINGO MARTINEZ. Carro prinero jocoso.
Cobre y talla dulce. Ilustracién de la relacién Aplauso real... de 1742

CARACTERES

Durante el siglo xvi1, las mascaradas jocoserias estaban formadas por
cuadrillas con temas alegéricos o histéricos, formadas por participantes
a pie o a caballo, culminado en ocasiones mediante un carro triunfal que
concluia la secuencia de los contenidos de la méscara. En el siglo xvii1 el paso
de la mascarada se hace mas complejo, siendo habitual que las cuadrillas se
acompaiien con didlogos dramdticos, mientras que como motivo central y
sobresaliente de las distintas partes de la mascarada se utilizan distintos carros
ornamentados.'

Para ese momento de madurez de la celebracion, la méscara «debia, segun
costumbre, divertir al pueblo tres dias» es decir,'” debia contener tres actos,
situados en momentos o fechas diversas: el primero de ellos era el pregén o

16. Cfr. GARCIA BERNAL, J. J.: «Fisiogndmica y cédigo estético de las mascaradas publicas del barroco
hispano: critica y evolucién del concepto de la «mdscara jocoseria» en Actas del Congreso Internacional
de Imagen y apariencia. Murcia: Universidad de Murcia, 2008. http://congresos.um.es/imagenyapariencia/
imagenyapariencia2008, Consulta 10/01/2012.

17. TRIGUEROS, C. M. Relacién de las fiestas, regocijos, i limosnas que celebraron, prepararon, y
repartieron los Diez Gremios maiores de la ciudad de Sevilla, con motivo de la ratificacién de la paz, i del
venturoso nacimiento de los serenisimos infantes gemelos Don Carlos, i Don Felipe, augustos nietos del Rey,
Sevilla: Oficina de Don Manuel Nicolas Vazquez y Compaiiia, 1784, cita de pag. 8.
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publicaciéon, donde se daba noticia ptiblica de la celebracién particular, y que
solia ser un cortejo mds breve, formado al menos por una cuadrilla que servia
parala difusion publica del espectaculo; el pregdn tenia un cardcter casisiempre
cémico o jocoso, para llamar la atencién sobre la fiesta, y no era extrafo que
parodiase el anuncio de fiestas reales o solemnes que solian realizar el cabildo
u otras instituciones de la ciudad. Con posterioridad a este anuncio discurria la
mascarada propiamente dicha, compuesta por carros y cuadrillas, que suponia
el eje central de la mascarada; finalizada esta, se culminaba su acontecer con un
victor formado por alguno de los carros que habian participado en la misma,
articulado en torno al pretexto de una regalo o una cesién material: una cartela
decorada en el caso de la mascarada de la Real Fabrica de Tabacos de 1747,
aunque con el anadido del regalo a los capitulares de los retratos de los reyes, o
un lienzo con inscripciones, en el caso de la organizada por los Diez Gremios
en 1784, ideada por Candido Maria Trigueros.

Pero toda la mascarada iba a adquirir, fundamentalmente en el siglo xviii,
un sentido ultimo, una referencia en torno a un tema elogioso o de exaltacidn,
presentado mediante el uso de una alegoria de caracter genérico, que expli-
caban tanto la decoracidn, el sentido y los personajes de los carros como los
que componian el resto del cortejo. Para ello se serviran de los ejemplos pro-
porcionados por la historia biblica y la Antigiiedad, la mitologia grecolatina,
y ademas, el conocimiento de la sociedad coetdnea, la cercana y la alejada en
el tiempo o en el espacio —incluyendo salvajes, turcos o indios—, de acuerdo a
una multiplicidad de significados y relaciones que, estando insertas en el tema
global que titula la mascarada, desarrollan la misién de incluir en la represen-
tacidén una imagen general del mundo, un universo tan amplio que sustente,
en definitiva, mediante la generalizacidn ad populum, la idea que da origen al
cortejo. Esta diversidad en procesién de la mascarada discurre asi en corres-
pondencia con una visién mads globalizada de la geografia del planeta, mirada
caracteristica del siglo, asi como con la ilusién de dominio —o de control- que
la presencia de sus diferentes figuraciones conduce tanto al que organiza como
al que observa el espectaculo.

De ahi el mundo abreviado con que se titula alguno de los mas afamados
ejemplos de mascara dieciochesca, la que en 1747 recorrid las calles de la
ciudad desde la Real Fabrica de Tabacos en la collacién de San Pedro,' o el
que las mdscaras se pregonen a todo el mundo en general, tanto a «Cavallos,
los Borricos, y los Mulos /, los Persas, losAbisinos / los Babilonios, y Turcos /
y quantos aran y caban /en los campos mas incultos /del Africa, y de Xerez»."

18. P1zARRO GOMEZ, F. . y VINA Dfaz, S.: «<La Méscara del mundo abreviado de Sevilla. Iconografia
y emblematica en la fiesta urbana del siglo xvii» en Margarita TORRIONE (Ed.) Esparia festejante. El siglo
xvii1. Malaga: Diputacién, 2000, pp. 477-493; sobre esta mascara, véase Alfredo José MORALES MARTINEZ:
«Imagen urbana y fiesta publica en Sevilla: la exaltacion al trono de Fernando VI», en Reales Sitios: Revista
del Patrimonio Nacional, 165, 2005, pp. 2-21.

19. ALENDA: Relacion de solemnidades, tomo 1, 1668, sobre mascarada por la celebracién del nacimiento
del futuro Luis I en 1707.
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El caricter universal de la «fidbula» representada, ademds de acentuar el
valor del elogio, permitia lograr la opinion, si no favorable si aquiescente, del
conjunto de la poblacidn sobre el tono de su exposicién, donde por encima
de la burla o la ironia desplegada, su pensamiento fuera «aprobado en todo de
todos».*

El mundo de apariencia de la mdscara tendra en el ornato una alianza fun-
damental: desde la colgaduras y telas de calles y balcones, adorno que solicita
la mdscara habitualmente a través de su pregoén, y que en ocasiones contara
con el apoyo mediante multas a los vecinos remisos por parte del cabildo,
hasta estructuras efimeras mas complejas como fachadas arquitecténicas y
arcos. En realidad, la mayor parte de las ocasiones estas estructuras servian
para adornar el circuito de todo el acontecimiento festivo y por tanto de las
actividades paralelas a la organizacion de la mascarada, pero en este contexto
eran también jalones ornamentales de su paso por su itinerario ciudadano,
como en 1742 con motivo de la entrada del cardenal Borbén en la ciudad,
donde se erigieron dos arcos, en la entrada de la calle de la Mar y antes del
palacio de los arzobispos, o el que en 1784 estaba alin inacabado en la plaza de
San Francisco para el cortejo de la mascarada que celebrd el nacimiento de los
infantes y la paz con Gran Bretafa.” Junto al ornato externo, hay que conside-
rar el propio adorno de los carros, con el uso de telas y pinturas que recrean
colores, figuras, con paisajes o vistas de la propia ciudad de Sevilla, confor-
me a la tradicional complacencia de la fiesta barroca hispalense. El mensaje
transmitido es complejo y no sera facil de articular para el espectador, con-
forme a la idea desarrollada anteriormente del término de su entendimiento
a través de la memoria escrita de la fiesta. La composicién de analogias con
personificaciones y temas biblicos, doctrinarios y mitolégicos se unird a una
emblematica creada al efecto, sostenida por motes, lirica y letreros.

El ambiente que propiciara la creencia de esta generalizaciéon del mensaje
tendrd como caracteristica formal comun el disfraz: mascara que garantiza la
figuracion del personaje social, histérico o mitolégico, pero también la libera-
lidad del comun acuerdo, la conversion en un stbdito tipo que expone como
cualquier otro la fe en el mensaje y de este modo la verosimilitud del mundo
creado. El sentido general de la fabula o representacion se distribuye en agru-
paciones o cuadrillas, alrededor de carros que justifican su agrupaciéon me-
diante un pensamiento particular y subordinado al fin tltimo. En las cuadrillas
cabe una mayor variedad, que permiten una red de variaciones y juegos mas

20. ALENDA: Relacion de solemnidades, tomo 1, 684, de la mascara inmaculista de cirujanos y barberos
de 1617.

21. Relacion universal de las festivas demonstraciones que se han hecho en la muy noble y muy leal
ciudad de Sevilla para celebrar el solemne triduo de la possession que por el serenissimo sefior Infante
Cardenal Luis Antonio Jayme de Borbon... Sevilla: Antonio de Espinosa, 1742, pp. 15y ss, y TRIGUEROS, C.
M.2: Relacion de las fiestas, regocijos, i limosnas que celebraron, prepararon, y repartieron los Diez Gremios
maiores de la ciudad de Sevilla, con motivo de la ratificacion de la paz, i del venturoso nacimiento de los
serenisimos infantes gemelos Don Carlos, i Don Felipe, augustos nietos del Rey... Sevilla: Oficina de Don
Manuel Nicolas Vazquez y Compaiiia, 1784, pp. 31y 32.
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alejados, con referencias muy amplias: el repertorio jocoso incluye la gala y la
asimilacién de aquello que configura la propia ceremonia. Asi, se construyen
asi figurada milicia —como la de la Fdbula de Teseo, de 1742, en donde un nifio
capitanea la fingida tropa—, o se produce la burla de aquellos que componen el
protocolo y la ceremonia de la fiesta, como los alguaciles, «ridiculos a caballo,
aplaudida por lo extraordinario de sus disfraces, y por el afectado sefiorio, con
que se portaron».?? Pero incluso en los carros burlescos o jocosos la represen-
tacidn gira o debe girar en torno a la idea representada.

RECORRIDOS

Este mundo extenso y diverso que propicia la creacidn festiva de la masca-
rada también tendra sentido en un amplio recorrido por las calles y plazas de
la ciudad. Los caminos elegidos a través del municipio seran muy diferentes,
determinados por la situacién urbana de la corporacion, colegio o entidad que
lo patrocina. Su itinerario enseguida buscara las calles reales o las vias prin-
cipales mds cercanas al punto de partida, y su paso posterior por la trama
urbana que la reiteracién de celebraciones habian convertido ya en un eje fes-
tivo topico de la ciudad. Un recorrido que ejercerd siempre su atraccion seria
el determinado por las vias de la llamada estacion del Corpus, que tenia en la
calle de las Sierpes, la plaza de San Francisco y la calle Génova en su continua-
cion hacia la catedral una ruta ampliamente concurrida en su camino urbano.

El paso de las principales mascaradas incluia lugares especialmente signi-
ficativos que se convertian en escenarios especificos para la recreacién ante el
publico mas selecto de los significados y representaciones que condensaban
estos cortejos. Un espacio fundamental seria la plaza de San Francisco, sede
de la justicia y el gobierno de la ciudad. En aquellas mascaradas mas relacio-
nadas en su contenido con el poder real, y dado que la representacién de la
monarquia correspondia a la autoridad maxima sobre el cabildo, quién usual-
mente invitaba a la participacion de las instituciones que tomaban el encargo
de realizar las mascaradas, el término de la misma o una importante estacion
se efectuaba frente a las Casas Capitulares. Asi ocurri6 en el caso de la fiesta
de este tipo patrocinada por la Real Fdbrica de Tabacos en 1747, cuando se
hizo entrega, en el victor que cerraba tales actos, los retratos reales pintados
por Juan de Espinal a la corporacién municipal; en otros casos, el lugar central
de la plaza, su capacidad para contener un publico amplio y su importancia
representativa hacian que se convirtiese en paso obligado para los carros. Asi
sucede en las mascaradas organizadas por el Colegio de San Hermenegildo
y el de Santo Tomads en 1742, con motivo de la toma de posesién del infante
cardenal don Luis de Borbén.

22. Relacién universal... 1742, 86y ss.
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En ocasiones, como en la de la mascarada organizada por la universidad
literaria en 1789 con motivo de la proclamacién del rey Carlos IV, llamada E!
triunfo de la sabiduria sobre el error, el paso por una plaza de San Francisco
poblada de publico se acompaiié de las danzas de los estudiantes sobre el
tablado que soporté la ceremonia de la proclamacion real, siendo presenciada
la celebracién por el cabildo de la ciudad desde sus Casas Capitulares y por
los miembros de la Real Audiencia, acompafiados del juez conservador de
la universidad, desde el balcon principal de esta institucion.” El entorno de la
catedral y el palacio arzobispal aparecen como una referencia urbana de sus
trayectos, en especial —como es 16gico—, con los acontecimientos relacionados
con la clerecia o la mitra hispalense. Asi sucedié en las referidas mdscaras
organizadas en la recepcion sevillana de 1742, cuando las mascaras entraron
incluso en los patios de palacio y serpentearon por las calles repletas de ptblico
hasta las actuaciones previstas en el palenque anejo a la residencia arzobispal.

MASCARADA Y COMEDIA

La mascarada, donde prima en gran medida lo parateatral, se encuadra
en un grupo de representaciones de complejo encuadre, junto a coloquios y
zarzuelas, vejamenes académicos y universitarios, y otras fiestas en colegios
y conventos. En la capital surefia, y en una etapa marcada por la prohibicién de
la actividad teatral en la ciudad, desde al menos la desaparicion del teatro de la
Monteria a fines del siglo xvi1 hasta la apertura en la época ilustrada, se ofrecia
la mascarada como una posibilidad de hacer teatro «como en tablas».?* Sin
duda, la asimilacion de los contenidos del especticulo, sujeto a la adquisicion
paulatina que el cortejo movil determinaba, se acentuaba con los ntcleos de
contenidos que desarrollaban cuadrillas y carros, y sus insertos jocosos en
correspondencia a la intervencion de los graciosos o las interrupciones de
los sainetes. Los propios carros se componian a modo de escenas teatrales,
concebidas en un fingido espacio o entorno, con figuras caracterizadas por su
gesto y vestuario. En la sucesidn de cuadrillas y carros existia una formulacién
retdrica vinculada a la formacidén intelectual de los autores de estos cortejos,
como luego veremos, basada en la progresiéon de las analogias sucesivas y
su relacidon con el mensaje final de la mascara. Sin embargo, también se ha
sefialado como en la mascarada el hilo del desarrollo dramatico se disolvia en
la articulacion tan diversa de esta tipologia festiva, donde se sucedian disfraces,

23. Su relacion fue estudiada y transcrita por Ruiz LAGOs, M.: Cultura simbdlica e ilustracién andaluza.
Jerez de la Frontera (Cadiz): Centro de Estudios Histéricos Jerezanos, csic, 1985, p. 188. Ver también
MATUTE: Anales, 111, 1789, p. 97.

24. Cfr. BoLANOs DoNoso, P. y de los REYES PENA, M. en su estudio introductorio a Una mascarada
Joco-Seria en la Sevilla de 1742. Sevilla: Universidad de Sevilla, 1992. Sobre la variedad terminolégica
referida, aplicada en su caso a la comedia jesuitica, MENENDEZ PELAEZ, J.: «La comedia jesuitica del Xvii»
en ARELLANO, L. (coord.): Paraninfos, segundones y epigonos de la comedia del Siglo de Oro, Barcelona,
Anthropos, 2004, pp. 11-20.
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poemas, danzas, letras cantadas, y sobre todo, loas o piezas dramaticas insertas
en el cortejo y declamadas desde los carros o por las cuadrillas.

Conocemos cdmo estas representaciones dramadticas ocuparon en muchas
ocasiones un papel preeminente en la fiesta, comportandose, si no de un modo
independiente al cortejo, si con un sentido auténomo. La mdascara acaba o se
para a veces en un escenario, como el palenque instalado junto al palacio ar-
zobispal en 1742 para el desarrollo del didlogo;* en otras ocasiones, la loa o
la comedia suscita el interés particular del publico, como en la proclamacion
de Carlos IV en 1789, cuando se solicité que la mascara del colegio de Santo
Tomas repitiera para el ayuntamiento la representacion teatral en las galerias
de las casas consistoriales.?® Pero, en realidad, el cumplimiento de su mensaje
no acababa con el fin del itinerario de la mascarada, sino que terminaba con la
narracion escrita de su orden y explicacion de contenidos en las Relaciones, los
textos «después» de la fiesta que indicaba Diez Borque y que suponian no solo
la perduraciéon para la posteridad del esfuerzo festivo o la constatacién de la
importancia del instituto o corporacion patrocinadora,? sino también la defi-
nicién y comprension final de los conceptos y metaforas propuestas en la fiesta.

LOS CONTENIDOS. LA ALEGORIA MITOLOGICA

De acuerdo con el contexto de la cultura clasicista donde se inscribe, la
mascarada tendrd su topica inspiracidn en el triunfo romano, que tiene en
comun con la fiesta barroca la exaltacion de un personaje y la movilidad del
cortejo en un espacio urbano. En el caso de la mascarada, la conexién con
la fiesta de la Antigiiedad se realiza a través de la vision de Ovidio y el tema
triunfal divulgado por el Renacimiento mediante las ediciones mencionadas
de la obra de Petrarca. Con sus ensefianzas, la mascarada adquiere la capaci-
dad alegoérica y el entendimiento del festejo como el elogio de la virtud heroica
y moral, de modo que el personaje —santo, monarca o miembro de la familia
real— que se exalta se convierte en dechado de atributos mediante la identifica-
cion con los personajes clasicos o mitoldgicos que se representan.

La elaboracidn del festejo se vuelve paulatinamente mds erudita y guare-
cida bajo el tema o fabula alegérica. Asi se entiende por los que auspician la
fiesta, —como por ejemplo, el propio cabildo civil- cuando solicita en 1742 con
motivo del nombramiento como arzobispo de Sevilla del infante cardenal Luis
de Borbén que durante el triduo festivo por este suceso «con pensamientos
eruditos e ideas literarias amenasen (amenizen) las mascaras».?

25. Relacion Universal, 1742, 151.

26. MATUTE: Anales, 111, 1789, 98.

27. Como senala en distintas publicaciones, como DiEz BORQUE, J. M. «Los textos de la fiesta:
ritualizaciones celebrativas de la relacién del juego de cafias» en CORDOBA, P. Y ETIENVRE, J. P. (comp.) La
fiesta, la ceremonia, el rito. Madrid: Casa de Veldzquez, Universidad de Granada, 1990, pp. 181-193.

28. Relacién universal, p. 86y ss.
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Esta mirada hacia la Antigiiedad clasica durante el barroco sevillano no
estaba exenta de problemas. Una vez pasados los tiempos de la concordia entre
mitologia y fe que propiciara el Renacimiento en los circulos eruditos de la
ciudad, y dada la importancia de la metafora que se sugeria en la fiesta como
recurso retérico, su uso debia quedar sometido a las particularidades de la
identificacion. El autor de la Relacién universal... defendera esta apropiacion
de lo mitolégico, porque «Bien podemos, pues, tomar bosquexos, y sombras de
la virtud, dé la sabiduria prophana, 4 imitacién de San Basilio...».* Referencias
a bosquejos y sombras que aluden al caracter distante sobre el ideal, al modo
platénico, con que pueden los mitos clasicos reflejar el conocimiento que
definitivamente quedard expresado a través del cristianismo. Precisamente esta
«sabiduria profana» esta defendida por el autor, utilizando para ello el hecho
de que se utilizaran en las Sagradas Escrituras, indicando las Epistolas de san
Pablo como lugar donde se emplean estas referencias paganas. Pero también
menciona otras vias de penetracion del clasicismo en su entorno cultural
inmediato, como el caso de la escena dramatica de comedias y zarzuelas, tal
como habian realizado Lope de Vega, Calderdn de la Barca y otros autores en el
espectaculo hispano. Esta tltima forma de inmersién suponia en lo mitolégico
un aprendizaje en su uso en la escena y la literatura afin al procedimiento
creativo de la mascarada barroca. Con ello, también una manera de situar
al publico en el conocimiento del mito clasico como inventio pero también
como recurso estilistico vinculado a la elocutio, como posible objeto del juego
retérico en la mascara jocosa.*

Por ultimo, la relacién hace uso de la que seria otra importante fuente
de referencias de lo clasico, como era la de la propia literatura de festejos
contemporaneos, reforzada su misién descriptiva de la fiesta y su ornato con
las imagenes visuales aportadas en muchas de estas ediciones. De manera
directa se alude a los usos alegoricos de la mitologia en la entrada en Amberes
del infante cardenal don Fernando cuyo conocimiento debié ser propiciado
por la lectura de la conocida Pompa Introitus Honori Serenissimi Principis
Ferdinandi Austriaci... de Gevaerts, con ilustraciones de Rubens.?!

Esta invencion alegérica debia estar sometida a diferentes consideraciones,
aquellas determinada por el «bien hablar» de la retérica trasferido al campo
de la fiesta y su recorrido visual. La justificacion de la mascarada jocoseria
tenia su base intelectual en Aristételes, y se sostenia en el contexto barroco
a través de autores como Enmanuele Tesauro: el complemento de la seriedad

29. Relacién universal, 95.

30. CrISTOBAL, V.: «Mitologia clasica en la literatura espafiola: consideraciones generales y bibliografia»
en Cuadernos de Filologia Cldsica y Estudios Latinos, 18, 2000, 29-76.

31. GEVAERTS, Jean Gaspard: Pompa introitus honori Serenissimi Principis Ferdinandi Austriaci
Hispaniarum Infantis S.R.E. Card Belgarum et Burgundionum gubernatoris... a S.PQ. Antuerp. decreta et
adornata..., Amberes, 1641). En la Relacién universal se cita en concreto las metaforas del arco triunfal
junto al convento de San Miguel, donde se encontraba el palacio, con la opcién de Hércules por el camino
de la virtud, ensefiado por Minerva, frente a Baco, Venus y Cupido, asi como la obtencién de la cimera por
Belorofonte.
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del mensaje seria la chanza, entendida como una capacidad para flexibilizar
el discurso y hacerlo mas digerible; su aparicién permitia poner en marcha
la inteligencia del espectador, y daba lustre al contexto del discurso, para
una mejor asimilaciéon del concepto. Se trataba de una delicada situaciéon
intermedia entre la escurrilidad, el exceso de jocosidad que convertia la broma
en un fin en si mismo, y la rusticidad, o ausencia de comicidad que conllevaba a
una incapacidad para el ejercicio retérico.>” En realidad, lo jocoso se convertia
en un instrumento extremado de la finalidad del discurso literario del texto
barroco o del especticulo de la mascarada, puesto que, bajo su disfraz de burla
se destilaba la verdad, entendida finalmente como una enseflanza moral, un
auténtico «sermon estoico, vestido de mascaras placenteras», como indicaba
Quevedo.* Como veremos, esta mision se convertira en el pretexto intelectual
de la capacidad comunicativa de los elementos cémicos y populares, que hacen
posible en definitiva la conversion de este espectidculo en un acontecimiento
de masas.

FABULAS Y PERSONAJES

Sin adentrarnos en un estudio exhaustivo sobre los aspectos variados de
la iconografia y contenidos de la mdscara sevillana, sefialamos ahora algunos
caracteres de su temadtica principal. Pese a la comentada dispersion que existe
en esta tipologia festiva, determinadas mdscaras consiguen mantener un grado
de cohesién mayor entre los diferentes temas y asuntos desplegados en carros
y cuadrillas.

Entre los temas reiterados en las mascaras estd la proteccion o la exalta-
cion por parte de los saberes sobre el personaje al que estd dedicada la fiesta.
El patrocinio de los colegios docentes y la invencién de la mascara por parte
de alguno de sus profesores explica la presencia de estos contenidos, que
suponen la participacion en el cortejo de los dioses mitolégicos patrones de
las artes y las ciencias, (Apolo, Atenea...) y en general de la abundancia y la
tierra, con Gea y Cibeles como protagonistas.

Se abunda habitualmente en la personificacion de las disciplinas colegiales,
que se convierten en cuadrillas sostenidas por la presencia de diferentes grupos
de estudiantes y disfraces. Gramadtica, Poesia, Retérica, Astrologia, Filosofia,
Gramadtica, las Artes, Geometria, Matematica y Filosofia natural, la Medicina,
la Jurisprudencia y la Teologia aparecen comtinmente en la mdscara, como

32. Asi se justificaba en el impreso Carta del Doctor D. N del N vicario de la ciudad de N en respuesta
a las tres cartas de Garci Pérez de Navajas. 1 de enero de 1747. En Coleccién de pregones, cartas y folletos
relativos a las fiestas celebradas en Sevilla con motivo de la proclamacion del rey d. Fernando VI. 1747
Biblioteca Nacional, R/23380, pp. 175-185.

33. Citado en FASQUEL, Samuel: «La enunciacion paraddjica y las estrategias del discurso burlesco»
en Criticén, 100, 2007, pp. 41-57. El tema de la «antidignidad» del mito en la mascara sevillana ha sido
destacado por GARCIA BERNAL, J. ].: «Lo serio y lo burlesco...». Véase también El fasto piiblico en la Esparia
de los Austrias. Sevilla: Universidad de Sevilla, 2006.
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Fig. 3. PETER PAUL RUBENS Yy THEODORO A. THULDEN. Laurea Calloana. Carro triunfal en
honor del principe Fernando (1642). Ilustracion al aguafuerte de Pompa Introitus...

— e feaoen

lo hacen exaltando la tan sevillana creencia inmaculadista en la alegria por el
breve pontificio en 16173 o por la beatificacion de Ignacio de Loyola en 1610.%
En general se trata de un conjunto de materias relacionadas con la formacién
colegial de los principales centros docentes sevillanos, patrocinadores a su vez
de importantes mascaradas; la capacidad para la conformacién de espectacu-
los y textos dramaticos que estos colegios, especialmente de los jesuitas de San
Hermenegildo, mantuvieron a través del teatro infantil y humanistico orienta-
do a las ensenanzas de la Retérica o el Latin, serviria como experiencia para el
uso de la metéfora cldsica que abunda en la méscara.*

34. SANZ SERRANO, M.* Jests: Fiestas sevillanas de la Inmaculada Concepcion en el siglo xvi1. El sentido
de la celebracion y su repercusion exterior. Sevilla: Ayuntamiento. ICAS, Universidad de Sevilla, 2008.

35. MARTIN, M.* BERNAL, «Algunas mascaras jesuitas del Siglo de Oro» TeatrEsco. Revista del Antiguo
Teatro Escolar Hispdnico n. 1 (2005-2006) en http://parnaseo.uv.es/Ars/TEATRESCO/Revista/Revistal/
Mascaras/Bernal.htm.

36. Véase, entre otros, MENENDEZ PELAEZ, ].: Los jesuitas y el teatro en el siglo de oro, Oviedo,
Universidad, 1995.
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Un tema principal de la mascarada sera, por supuesto, la exaltaciéon del
monarca, los principes y la familia real, que se relacionan con importantes
relatos de la mitologia y la literatura grecorromanas. El rey se convierte en un
Eneas que visita a su padre Anquises en los campos eliseos para la mascara
jesuita de 1729 en el recibimiento de Felipe V, dispuesto a la promesa ante su
antecesor el rey san Fernando en la fértil Sevilla.”

El nacimiento de Luis de Borbdn, futuro Luis I, fue celebrado con varias
fiestas que generaron un amplio repertorio de relaciones. El futuro monarca
se convierte en un nuevo Hércules, a tono con el conocido referente clasico
de la monarquia hispana, pintado al comienzo de la relacién que describe
la mascarada de los jesuitas como un hispano leén y un francés gallo, que
comparten entre ambos «La gloria y el Interés».*® Otro Luis de Borbdn, en este
caso el infante convertido en arzobispo de la ciudad, es recibido en 1742 por la
madscara del Colegio de San Hermenegildo como Teseo liberador de las artes
y las ciencias colegiales de los errores y la ignorancia, y favorecedor del saber
en la Atenas sevillana.*® El colegio volveria a hacer uso de un relato clasico, el
del rey como Cadmo, fundador de Cadmea-Tebas, para la proclamacién del
monarca Fernando VI en 1747.%

Fig. 4. DOMINGO MARTINEZ y otros pintores de la ciudad. Carro del Parnaso y del Victor.
Oleo sobre lienzo. De la serie sobre la mascarada de la Real Fabrica de Tabacos de 1747.
(Museo de Bellas Artes de Sevilla)

37. El piadoso Eneas de las Esparias: solemne alegorica demonstracion de regocijo, con que aplauden,
y celebran la feliz venida de los Reyes Catolicos a esta muy Noble, y Leal Ciudad de Sevilla los maestros de
sastreria residentes en la misma ciudad ... Sevilla : Viuda de Francisco Leefdael, 1729.

38. Fabula Heroyca : Hercules fundador de Sevilla : celebracion festiva al felicissimo natal del Principe de
las Asturias ... Luis I . Sevilla: Francisco De Leefdael, 1707, en el primer folio tras la dedicatoria.

39. Relacién universal, 1742.

40. MATUTE, Anales... 11, 1747, aunque la relacion gira ya sobre la alegoriade Japiter. Véase nota 90.
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Pero cada vez con mayor claridad en el siglo xvi1y, la alegoria de la familia
real se une al Olimpo de los dioses: si Luis de Borbdn es Japiter, el rey asume el
papel de Titan al lado de la reina —Cibeles— representados con sus hijos Marte,
Minerva, Apolo, Neptuno, Juno, Astrea y Mercurio, —la familia real, Roma
y el cardenal Aquaviva— en el cortejo del Colegio dominico de Santo Tomas
para esa recepcion del nuevo arzobispo de sangre real.* En el cortejo de 1747
organizado por la Real Fabrica de Tabacos, los reyes se sittian en el Parnaso,
junto al monte presidido por Apolo, a la popa del carro con sus reales retratos
pintados por Juan de Espinal.?

A partir de la fiesta ideada por Candido Maria Trigueros en 1784 para los
Diez Gremios, se aprecia un cambio en la temdtica mondrquica de las mascaras;
la exaltacion de la monarquia se efecttia en un contexto radicalmente clésico,
con un matiz, si no arqueologizante, al menos pretendidamente cientifista, a
través de la reproduccion de un triunfo romano donde abundan las referencias
latinas. En abril de 1789, y para la proclamacién del nuevo rey Carlos IV, se
crea por la Universidad una mascara denominada El triunfo de la sabiduria
sobre el error, es evidente este cambio de tendencia en el elogio al monarca,
convertido ya —y en paralelo a un cambio general en la fiesta de la ciudad—, en el
benefactor del progreso humano por medio de las artes y las ciencias, concebida
ahora de manera mas moderna a través de su aplicacién en la industria, la
navegacion, y otros saberes practicos que redundan en la felicidad publica.*®

CONFLICTOS Y EVOLUCION

El éxito y la popularidad de las mascaradas estd en consonancia con el
amplio abanico de entidades e instituciones de la ciudad que participarian
en el patrocinio de esta fiesta. Entre las religiosas, lo fueron conventos como
el de mercedarios (1617), o hermandades penitenciales como los Negritos
(1675) o sacramentales como la del Sagrario (1683); la Real Maestranza, como
corporacién aristocratica, patrocinaria diferentes mascaradas paseo (1704,
1707, entre otras cabalgadas); fabricas reales como la de Tabacos (1747),
o agrupaciones regionales como los asturianos (1707) o incluso legalmente
marginadas como los gitanos (1747) acometerdn la tarea de organizar estos
cortejos. Pero sobre todo, serdn las corporaciones laborales o gremios por una
parte, y los colegios docentes por otra, los grandes patronos de las mascaradas
sevillanas. Entre los primeros destacan los mercaderes como principales
promotores (1617, 1729, 1784) seguidos por los sastres (1707, 1729), pero lo

41. Aplauso Real, aclamacion afectuosa y obsequio reverente, que en lucido Festejo de Mascara Joco-
Seria consagraron los escoldsticos alumnos del Colegio Mayor de Santo Tomds... el dia 2 de mayo de 1742...
Sevilla: Imp de los Recientes, 1742. Ed. Facsimil en Una mascarada Joco-Seria en la Sevilla de 1742...

42. Cfr. P1zaARRO GOMEZ, F. J. y VINA Diaz, S.: «La Mdscara del mundo abreviado» y MORALES
MARTINEZ, Alfredo J. : «Imagen urbana y fiesta ptblica en Sevilla».

43. Cfr. Ruiz LaGos, M.: Cultura simbdlica e ilustracion andaluza.
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serian igualmente cirujanos y barberos, gorreros, sederos, plateros, espaderos,
0 zapateros.

En cuanto a los colegios docentes, serdn los mds importantes en la do-
cencia de la élite de la ciudad —Colegio Universidad de Santa Maria de Jests,
Colegio jesuita de San Hermenegildo y dominicos Santo Tomas— los gran-
des protagonistas en la elaboracion de las mascaradas. Durante el siglo xvii1
seran estos centros colegiales los que llevaran el peso en la elaboracion de
estos cortejos, tanto en el niumero de celebraciones como en su importancia
cualitativa.

Su preponderancia progresiva supuso, desde el punto de vista de los
contenidos expuestos en los cortejos, un mayor grado de intelectualizaciéon
mediante la insistencia en la erudicion literaria de los textos y la complejidad
de las alegorias que se plantean en ellas. En la conformacién del cortejo y
sus contenidos tendria protagonismo el cuerpo docente de los profesores,
mientras que en el desarrollo de la celebracion propiamente dicha, formando
parte del cortejo o del cuerpo de figurantes o actores participaban los propios
estudiantes; es interesante destacar, como veremos mads adelante, que una
acusacion habitual entre los centros contendientes por la gloria de tales fiestas
era la participacién a cambio de dinero de actores o compaiiias profesionales
en el desarrollo de las mascaradas, lo que nos habla de que el espectaculo se
habia convertido para la fecha en un esfuerzo que superaba los limites del
divertimento colegial.

Esta prevalencia en la organizacidn de los festejos de los colegios docentes
de la ciudad aceleraria la competencia entre los mismos, especialmente entre
los colegios religiosos de jesuitas y dominicos, aquellos que pugnaban con
la Universidad de Santa Maria de Jesus en el favor del alumnado sevillano y
el otorgamiento de grados académicos, por la organizacidon de las mejores
mascaradas. Este enfrentamiento debe entenderse como un capitulo de la
pugna a escala local entre los institutos religiosos mds potentes de la Iglesia en
su misién apostolica, que manifestaban con estos festejos su capacidad para
movilizar a sus adeptos y devotos entre la élite social de la ciudad.

La competicién entre los centros docentes debié aumentar con motivo
del encargo comin que hizo el municipio para que realizaran cada uno un
cortejo que celebrase el nombramiento arzobispal de Luis de Borbén en 1742,
pero se convertirfa en un conflicto a raiz de los festejos de celebracién de la
llegada al trono de Fernando VI en 1746. En esa ocasion la actividad de los de
Santo Domingo y de San Ignacio se inici6 con los pregones elaborados por los
estudiantes de ambas comunidades que anunciaban futuras mascaradas, que
hizo el colegio de Santo Tomas el dia 8 de noviembre, y el de los jesuitas el dia
9. Por la tarde y noche de esos dias, llevarian ambos colegios un victor de gala,
con acompanamiento de galas y coches, mediante los cuales presentaron unas
tarjetas a la ciudad, que mandé colocar. En ambos pregones se anunciaban
futuras mdscaras mds elaboradas. De hecho, el 27 de febrero segin Matute
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sacarian los jesuitas una mascarada titulada la Fobula de Cadmo, mientras que
para finales del mes de junio serian los dominicos los que compondrian un
conjunto de nueve carros para su propio cortejo.

Pues bien, el paso de tales cortejos seria objeto de una intensa literatura
manuscrita e impresa que daria lugar entre unos y otros a al menos veinticinco
escritos, donde se cruzarian afirmaciones, criticas y burlas entre los amigos,
estudiantes y miembros de ambas comunidades.**

Sus implicaciones festivas dejarian entrever aspectos de la construcciéon
mental del contrario en un contexto histérico especifico. A los dominicos se
les suponia una fuerza extraordinaria hacia el papado, y aparecerian atisbos de
critica hacia la escolastica tradicional, sefialando irénicamente la denegacion
eclesidstica de alguno de los textos dominicos. El grado en que este encono
se hizo intenso se observa al constatar el apoyo dado por los estudiantes de
Santo Tomas a fray Lucas Ramirez Galdn, lector de Teologia en el convento
de San Antonio de la ciudad, defensor de la Summa de Santo Tomads, y para el
que organizarian sus estudiantes un victor de gala como consecuencia de las
alegaciones realizadas a favor de los escritos del Padre de la Iglesia. El contexto
cultural y eclesidstico de la época se observa en otras criticas realizadas a los
de Santo Tomds por comportarse como «una especie de franco massones
mytholdgicos» y entenderse como amigos de los enemigos de Espaia,* —Viena
e Inglaterra—, y el uso de argumentos propios de la interpretacion jansenista de
la espiritualidad.*

Pero también la Compaiiia de Jesuds soportaria criticas feroces por parte del
otro bando de la disputa. Se destacaba su capacidad para ambicionar cada vez
un mayor poder social, acogiéndose al favor de las sefioras de posicidn, y la
busqueda desmesurada de una mejor posiciéon econdémica.”’

Sobre el propio desarrollo de los cortejos respectivos, se cruzan en la
citada documentaciéon multiples descripciones y criticas, que revelan aspectos
interesantes de la preparacién y actividad de las mascaradas. Siguiendo los
criterios aristotélicos, el decoro —su falta— aparece como uno de los defectos
graves en el desarrollo de las mascaradas colegiales.

Se sefialaba la ausencia de esta regla hacia el exterior, al confundirse por
ejemplo, el saludo protocolario entre las instituciones de la Real Audiencia y
de la corporacién municipal, error que se suponia habia cometido la mascara

44. Inventariados y recopilados en su mayoria con el texto integro en Biblioteca Nacional Coleccién de
pregones, cartas y folletos relativos a las fiestas celebradas en Sevilla con motivo de la proclamacién del rey
d. Fernando VI. 1747 Biblioteca Nacional, R/23380, en adelante BN, y citamos las paginas del documento
donde se sittia cada impreso mencionado.

45. BN. Gazeta de Madrid de 31 de enero de 1747, pp. 255-266 cita en 255.

46. BN. Respuesta anticipada a algunos puntos que toca el papel que se aguarda del colegito de Santo
Tomads, que contra los Reales Decretos, se nombra repetidas veces Mayor y en el que reproducen con mayor
extension y menos apariencia las imposturas que se habian publicado contra los jesuitas, p. 169-172.

47.BN. Habiendo visto un oficial de taberna desde el mostrador de su taberna al pregén de los estudiantes
Jesuitas escruid las siguientes coplas llebado de aquel adagio el que es de tu oficio es tu enemigo, pp. 37-40.
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jesuita, segun varios impresos.® Esta falta de decoro se observa igualmente
en el exceso de formas, como en la mimica desaforada de algun figurante, o en
la acusacidén de licenciosos para los movimientos de los personajes, como los
satiros incluidos en la mascara de san Hermenegildo.”

Los principales elementos de friccién correspondian, sin embargo, a la
ausencia de correspondencia en los contenidos de la mascara. A veces por
la situacién en un mismo plano de los simbolos religiosos con los aspectos
graciosos de la mascarada, como se observa al disponerse el escudo de la
orden religiosa de Santo Domingo en un carro burlesco,® o como se acusa
a los jesuitas, en aplicar unas letras eucaristicas en honor del rey: «En Pan y
Vino se muestra / hoy la ley del gran Fernando / Gran misterio de su amor /,
gran amor de sus vasallos» que los partidarios de los dominicos consideran
poco apropiadas para la exaltacion de un monarca humano.”* También el
decoro afecta a nociones de caracter civil, como que un vencido turco portase
en la mascarada jesuita la bandera de Espaiia o en la aparicion de personajes
no correspondientes con la historia mitoldgica, como el perro situado en el
carro de la fabula de Baco y del que tuvo que defenderse el cortejo de san
Hermenegildo. >

Interesantes son especialmente las acusaciones relacionadas con el pro-
pio proceso de conformacién de la mascara, donde se considera en mayor o
menor medida como un falseo de las reglas de juego en la creacidn del corte-
jo, el empleo de figuras o personajes ajenos a la instituciéon que la patrocina
y configura. Asi, se critica el uso de figurantes y actores traidos ex profeso y
externos a los propios colegios, como los armados de la Puerta Macarena,*
o el uso de cocheros de oficio para conducir los carros.” A los dominicos
se les acusa de «agregar amigos y aficionados» al cortejo e incluso que se
sumen mozos de tienda a la méscara. Precisamente ese partido favorable a
los jesuitas se burla del uso indiscriminado de los elementos populares del
Corpus, que los de la orden de predicadores incorporan a su mascarada: la
tarasca muy «estropeada» —pues se les acus6 de romperla en su recorrido—,

48. BN. Correcion fraterna a las notas marginales que en tono de responso ha cantado un caballero de
la ciudad por responder a la censura y fee de erratas que dio a la carta suya otro caballero desapacionado
en las quales se contienen varios retagos de Lengua portuguesa, Francesa y Castellana a lo antiguo; Latin
macarronico, diversas baratijas de mondongo, ventosidades, albardajo, bomitadura, interrogaciones,
admiraciones , puntas redondos, qnadrados , y a parte, 69-80.

49. BN. Segunda carta de un estudiante Garci Pérez de Nabajas al mismo Vicario de la ciudad de N.
segundo didlogo del mismo con el autor de las notas marginales en contrapunto al papel intitulado:correcion
fraterna etc... pp. 53-66 16 diciembre 1746.

50. En de Santo Domingo, en la critica de opinién favorable a los jesuitas BN Capitulo de una carta
escrita por un caballero a otro de esta ciudad de Sevilla quién le daba quenta de lo acaecido en ella durante
en la proclamacion del Serior Fernando VI 43-46 (manuscrito).

51. BN. Tercera carta de el estudiante Garci Pérez de Navajas al Vicario de N, 149-162 Se recoge en 157.

52. BN. Tercera carta, 159.

53. A los jesuitas en BN Habiendo visto un oficial de taberna desde el mostrador de su taberna al pregén
de los estudiantes jesuitas escruid las siguientes coplas llebado de aquel adagio el que es de tu oficio es tu
enemigo, 37-40.

54. BN. Correccion fraterna a las notas marginales, 69-80.
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el Padre Pando, Madre papahuevos, los papahuevillos, y otras figuras festivas
que se emplearon en la mascara y que procedian de la procesion religiosa eu-
caristica.” Por ello, se decia que los dominicos habian hecho un Corpus para
su pregén —mediante el uso de los elementos de la procesién— mientras que
querian entonces hacer con la mascara una Semana Santa, por la abundancia
de «telas para sayas, ropillas, golillas, acabando con todos los oficios mecani-
cos de Sevilla».>

Todo este proceso concluiria con la recopilacion de los textos acusatorios
emitidos en Sevilla y la intervencidn, segiin Matute, de autoridad superior, que
mando finalizar la polémica.””

Esta disputa colegial tendria amplias consecuencias para el sentido de la
fiesta. El dificil equilibrio entre el desarrollo erudito y finalista de sus con-
tenidos con la exposicion de sus apartados jocosos, constituia sin embargo
una caracteristica fundamental para la pervivencia de la propia celebracidn: si
los contenidos «serios»de la mdscara manifestaban la capacidad erudita para
construir la alegoria, y con ello la aptitud de sus patrocinadores para jugar con
las referencias al mundo antiguo y clasico, el aparato jocoso permitia atraer
hacia la mdscara a la masa popular y convertirla en un espectaculo publico de
primera magnitud. Como se indicaba para el pregén jocoso de la mascarada
del Piadoso Eneas, junto con su cardcter de anuncio del cortejo «que previa-
mente tuviessen todos alguna especie de los que de passo esperaban mirar sus
0jos», pues se buscaba que «el vulgo hallasse algiin sainete con que paladearse
para ver con gusto lo serio y grave de la funcién».”® Se trataba de una fiesta,
por tanto, caracterizada por la discriminacién semantica en su recepcién por
los diferentes grupos culturales y sociales que acudian a presenciar el espec-
taculo.”

Precisamente, la polémica entre las «escuelas» se interpretaria como una
manifestacion clara de la dificultad por ejercer el dominio sobre los aspectos
mads abiertos, ladicos o graciosos de la celebracion, lo que suponia en defi-
nitiva reconocer la incapacidad de la autoridad —municipal, patrocinadora o
censora— por ejercer el dominio sobre la fiesta, y desde el punto de vista de su
capacidad comunicativa, la ruptura entre el deseo de condensar los aspectos
diversos de la mascarada en una alegoria unitaria y efectiva.

De este modo, el pensamiento ilustrado encontrard una brecha abierta para
desarrollar su critica sobre el especticulo e incorporar al mismo sus propias
reformas. No es de extrafiar que cuando Candido Maria Trigueros desarrolle su
propia invencion para la mascarada de los Diez Gremios con motivo de la paz

55. BN El horno de las brujas. Aparicion del bachiller Porreiio a Garci Pérez de Nabajas, pp. 223-232.

56. BN Gazeta de Madrid de 31 de enero de 1747, pp. 255-266, p. 261.

57. «la emulacion de las Escuelas, nacida de la oposicién de sus doctrinas, dio origen a una guerrilla
literaria, en que apartidados los profesores y afectos, dieron a luz, junta con su erudicién, una gran parte de
su bilis, que dio motivo a que mano superior detuviese sus impetus» (MATUTE: Anales, 11, 1747, 5).

58. El piadoso Eneas de las Esparias.... Sevilla : Viuda de Francisco Leefdael, 1729, fol 5.

59. Término de Portds: M. MORAN TURINA, J. PORTUS PEREZ: El arte de mirar. La pintura y su publico
en la Espaiia de Veldzquez. Madrid: Istmo, 1997.
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con Inglaterra y el nacimiento de los infantes Carlos y Felipe, se especifique la
decidida opcién por potenciar los aspectos mads serios y grandiosos que dieran
solemnidad a la funcién:

Como el asunto de estos Regocijos era de suio tan digno y grandioso, se procurd
desde luego que en su execucién no tuviese cosa alguna que no fuese digna de
tal asunto. La que en otras ocasiones de Mascara suele llamarse gracejo, y es
propiamente bufonada i chocarreria, parecié que seria absolutamente indigna,
no menos del asunto que se celebraba que de los sugetos que concurrian, i se
procurd por tanto que todo se enderezase a lo grande i magestuoso.®

Sin duda, la preferencia por la majestuosidad determind un alejamiento
progresivo de la mdscara con el espectdculo popular, pese a que los intentos
de claridad en la forma y el entendimiento propios del pensamiento ilustrado
quisieran dirigirse en sentido contrario. No es extrafio que el propio Alenda,
por otra parte partidario de la accién depuradora de Trigueros, sefalase
mucho afios mas tarde el exceso de motes latinos poco entendibles por el
pueblo, en la comentada mascarada, y que en el contexto festivo en general
se quejasen los autores de las relaciones de la sequedad a que conducia esa
limitacién de lo anecdético y de su trasunto metaférico en la fiesta finisecular,
como hiciera Antonio Gonzélez de Leén cuando denunciara «la sequedad y
desnudez moderna que no presenta otra cosa que aspectos y fachadas mudas,
como pudieran verse en un cuaderno de estampas o de dibujos» haciendo a los
pueblos «mds arquitectos, que sabios ni eruditos».®

Pese a ello, la critica transmitida desde el poder y los publicistas ilustrados
terminaria por delimitar el caracter de la celebracidon «reformada». Asi, y pese
a la aparente victoria que suponia para las mascaradas tomistas el camino
allanado por la supresidn de los jesuitas y de su actividad colegial, cronistas de
la época como Matute critican en las mismas el mantenimiento de los aspectos
tradicionales, como en la ocasidn del advenimiento del reinado de Carlos IV
en 1789, cuando este autor indica de la mascara de los dominicos «que no
obstante que carecid de alusion e idea, el conjunto de sus figuras dio mucho
que reir al populacho y que criticar a las personas sensatas».®

Contrastala visiéon desfavorable de los cortejos tomistas con la opinidn de los
organizados por la universidad, el organismo reformado que se potencia como
patrocinador de las méscaras en este momento, en torno a sencillas alegorias,
la exaltacion de las virtudes del progreso y la Razén y de la idea del monarca

60. TrRIGUEROS, Candido Maria: Relacion de las fiestas... con motivo de la ratificacion de la paz, i del
venturoso nacimiento de los serenisimos infantes gemelos Don Carlos, i Don Felipe, Sevilla: Oficina de Don
Manuel Nicolds Vazquez y Compania, 1784. Citado por ALENDA, J.: Relacién de solemnidades y fiestas
publicas en Esparia. Madrid: Sucesores de Rivadeneyra, 1903, Tomo 11, 2167.

61. GONZALEZ DE LEON, A.: Relacion del adorno con que celebraron los Diez Gremios unidos de esta
ciudad la entrada de los reyes nuestros seriores Don Carlos IIIl y Doia Luisa de Borbdn. Sevilla: Oficina de
Hijos de Hidalgo y Gonzalez de la Bonilla, 1796.

62. MATUTE, Anales, 111, 1789, 8.
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como gran benefactor, bajo la idea estética de la contenida «discrecién» con
que se definen las organizadas por este centro docente en la proclamacién de
Carlos IV en 1789 y en la visita de los reyes a la ciudad en 1796.%* Con estos
ejemplos, y con esa limitacién de los aspectos extraordinarios y expresivos, se
incidia en la racionalizacién «a lo serio» del festejo, y con ello en la consecuente
herida de muerte, mediante el desequilibrio, de una fiesta barroca concebida
y ejecutada en la ambivalencia entre la reflexién erudita y el espectaculo para
los sentidos.

ANEXO. RELACION DE MASCARADAS IMPORTANTES EN LA CIUDAD DE SEVILLA.
SIGLOS XVII Y XVIII

1610, 13 de febrero. Mascara del Colegio de San Hermenegildo para celebrar la
beatificacion de Ignacio de Loyola. Se trataba de diez cuadrillas de estudian-
tes del colegio a caballo, anunciada por dos grupos previos de aventureros y
salvajes, acompanados por otras figuras jocosas. La cuadrilla primera era la
de las divinidades del saber —Apolo y las Musas, Minerva y Palas—, seguidos
por los Inventores de las Letras y los Inventores de las Ciencias, Gramati-
ca, Poesia, Retorica, Astrologia, Geometria, Filosofia, para finalizar con la
Teologia, representada por los Padres de la Iglesia y el Papa. El cortejo se
adornaba con musica de atabales y ministriles.®*

1617, 26 y 27 de enero. Mascara de los estudiantes de Santa Maria de Jesus
para celebrar el breve pontificio favorable a la devocién a la Inmacula-
da Concepcién. El primer dia tuvo lugar un paseo a modo de pregdn de
la mdscara de profesores, doctores y estudiantes. En el segundo, el dia
de la mascarada, esta era introducida por salvajes y nifio a caballo, que
portaban el estandarte y estatutos de la universidad. Participaron seis
cuadrillas: una primera de aventureros de la antigua caballeria, junto con
otras dedicadas a las disciplinas de la Gramatica, las Artes, la Matematica
y Filosofia natural, la Medicina, la Jurisprudencia y la Teologia, desarro-
llada por estudiantes procedentes de las Canarias y rematada por un carro
triunfal con un altar de la Inmaculada Concepcién.®

1617, 19 de octubre. Mdscara de cirujanos y barberos con ocasion del breve
papal favorable a la devociéon a la Inmaculada Concepcién de Maria.
Representaba una cuadrilla una boda villana, y otra con la ascendencia

63. MATUTE, Anales, 111, 1796, 24.

64. LUQUE FAJARDO, E.: Relacion de la fiesta que se hizo en Sevilla a la beatificacion del glorioso S.
Ignacio fundador de la Compariia de lesus, Luis Estupindn, 1610; ALENDA: Relacion, 1, 522; MARTIN, M.®
BERNAL, «Algunas mdscaras jesuitas del Siglo de Oro» TeatrEsco n. 1 (2005-2006).

65. MENENDEZ PELAEZ, ].: «Mdscaras quijotescas, danzas y otras representaciones en el teatro escolar
del siglo xvir espafiol» en Archivum, n.° 50-51 (2000-2001) pp. 451-484; SANzZ: Fiestas sevillanas de la
Inmaculada Concepcion..., 2008. Estudia esta fiesta y las siguientes, donde comenta los principales impresos
que sirven de fuentes para las mismas.
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de Cristo, siguiendo el evangelio de san Mateo. Aparecieran en ella
inquisidores, arzobispos, drdenes militares, etc. «pensamiento aprobado
en todo de todos».®

1617, 23 de octubre. Gran madscara de mercaderes y del convento de
mercedarios. Salié desde el convento casa grande de la Merced, y recorrié
diversos lugares de la ciudad. Estaba compuesta por siete cuadrillas, la
primera representada por doce salvajes, la segunda por turcos, la tercera por
comendadores de las 6rdenes militares, seguidos por otra con emperadores
romanos, el séquito de Fernando el Catolico, los Doce pares de Francia, y
Doce tribus de Israel. El cortejo cerraba con Duns Scoto como defensor del
futuro dogma. La mascarada era acompanada por la caballeria de la ciudad,
con hachas y con musica de clarines, chirimias y atabales.®”

1617. Mascara de gorreros y sederos en forma de torneo y celebrada en las
gradas de la actual calle de Alemanes.®

1617, 26 de noviembre. Mdscara concepcionista organizada por los plateros,
y compuesta por seis cuadrillas, llevando musica de clarines y trompetas.
La mdascara comenzaba por figuras que representaban la ciudad de Sevilla,
acompanada y sostenida por Hércules y Julio César. Seguian seis cuadrillas
formadas por distintos sujetos alegdricos o histéricos que eran acompa-
famiento de un personaje o figura principal. La primera cuadrilla era de
doce emperadores romanos, la segunda de negros, la tercera de caciques,
la cuarta de potentados franceses con su rey, la quinta del reino de Portu-
gal, con su alta aristocracia y reyes; la sexta semejaba el grupo de la curia
que habia recomendado el breve papal, con el acompanamiento de Ma-
teo Vazquez de Leca y Bernando del Toro, los promotores sevillanos de la
creencia. Su recorrido se inicié desde el Alcazar, pasando por la plaza de
San Francisco, Colcheros, Alameda, Amor de Dios, Sierpes, Gallegos, plaza
del Salvador, Francos y vuelta por las Gradas de la catedral.®”

1624, 4 de marzo. Mascara con motivo de la estancia real de Felipe IV. La
mascarada hizo carrera en el patio del alcazar y de alli sali6 al resto de la
ciudad. Por motivo del tiempo littrgico, solo se permiti6 lucir cincuenta
parejas de caballeros vestidos con ricas galas y acompafiados por un niimero
reducido de lacayos. En ella participaron «caballeros y titulos», siendo los
vestidos «negros, mangas de tela, toquillas, vandas y plumas de diferentes
colores».”

66. ALENDA: Relacion, 1, 684; SANZ: Fiestas sevillanas de la Inmaculada Concepcion... 2008.

67. Ibidem.

68. ORrRTIZ DE ZURIGA: Anales, Tomo 1V, 276; SANZ: Fiestas sevillanas de la Inmaculada Concepcion,
2008.

69. SANZ, M. ].: «El problema de la Inmaculada Concepcién en la segunda década del siglo xvir.
Festejos y mascaras. El papel de los plateros» en Laboratorio de Arte, 8, 1995, pp. 73-101; Fiestas sevillanas
de la Inmaculada Concepcion, 2008.

70. OrTIZ DE ZUNIGA, D., con adiciones de A. EsPINOsA Y CARCEL: Anales eclesidsticos y seculares
de la Muy Noble y Muy Leal ciudad de Sevilla. Madrid: Imprenta Real, 1796, tomo 1v, p. 308; ALENDA:
Relacion, 1, 846; F. ]. P1zARRO GOMEZ: «La entrada triunfal y la ciudad en los siglos xv1y xvii» en Espacio,
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1638, 19 de septiembre. Mascara del conde de Salvatierra, asistente de la
ciudad, de los titulos y caballeros de la ciudad para celebrar la victoria de
Fuenterrabia sobre la armada francesa. Se hicieron luminarias, se decretd
una fiesta de accion de gracias y una fiesta real que pretendia unirse a las
celebraciones por el futuro e inminente parto de la reina.”

1661. Madscara del Colegio de Santo Tomas para festejar el nacimiento del
principe Carlos José.”

1671. Mascarada joco-seria con motivo de la canonizacién de Fernando IIL.7”?

1675. Hubo mascaras con motivo de la mayoria de edad del rey: mascaradas
por la Universidad de Santa Maria de Jesus, por el Colegio de Santo To-
mas, por el de San Hermenegildo, por el gremio de Espaderos, y por la
Hermandad de los Negritos.™

1683, 28 de noviembre. Mascarada organizada por la Hermandad Sacramental
del Sagrario de la catedral para celebrar el levantamiento del cerco de Viena
y victoria sobre los turcos. Hizo un recorrido por la ciudad siguiendo la
estaciéon del Corpus. El cortejo se componia de gigantes vestidos de turco,
ministriles, el guiéon de la sacramental portado por nifios, asi como la
propia hermandad, con las danzas de la espada, cascabel y saraos. Los nifios
seises cantaron en la procesiéon. La mdscara incluia un carro alegérico —la
nave de la iglesia—, supuestamente llevado por los vencidos. En su interior
se disponian armas y trofeos, la personificaciéon de la ciudad liberada
y los personajes mas destacados de la victoria: el papa, el emperador, el
rey y principe de Polonia, asi como el gobernador de Viena, conde de
Staremberg.”

1683, 3 de diciembre. Mdscara organizada por el Colegio de San Hermenegil-
do de la Compaiiia de Jesus para celebrar la victoria en Viena frente a los

Tiempo y Forma, Serie VI, Historia del Arte, t. 4, 1991, pp. 121-134, MORALES MARTINEZ, A. J.: La ciudad
transfigurada: fiestas en la Sevilla de Alonso Cano», en Symposium Internacional Alonso Cano y su época.
Granada: Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura, 2002, pp. 237-247. Para esa ocasion preparé una
mascara el Colegio de Santa Maria de Jests, que probablemente no llegara a hacer su salida (TeatrEsco.
Base de Datos online Catdlogo Antiguo Teatro Escolar Hispdnico. Ficha 822. http://147.156.0.116/fmi/iwp/
cgi?-db=Catalogo-Antiguo-Teatro-Escolar_Server&-loadframes (Citamos como Catdlogo Antiguo Teatro
Escolar).

71. ALENDA: Relacion, 1, 1020.

72. Catdlogo Antiguo Teatro Escolar Hispdnico, Ficha 1100.

73. OrT1Z DE ZUNIGA: Anales, tomo v, 249.

74. F. Gopoy: Lucido aparato, festivas demonstraciones con que la siempre Nobilissima, .siempre muy
Leal Ciudad de Sevilla manifesté la ilustre, la popular alegria, motivada de aver cumplido los catorce arios
de su edad el..., Catolico Monarca de Jas Espaiias, Don Carlos Segundo, Sevilla: ; Heroyco aplavso, celebres
Jvbilos de lvstrosas demonstraciones, assi de festines . . . que el inuicto cabildo de la siempre muy noble y muy
leal civdad de Sevilla, ha hecho, explicado . . . el augusto gozo de aver cvmplido los catorze Afios de sv edad el
inuictissimo, y catolico monarca de la Espaiias Don Carlos Segvndo Sevilla: Juan Cabecas, 1675; OrRTI1Z DE
ZUNI1GA: Anales, Tomo V, 304-305, ALENDA: Relacion, 1, 1366.

75. MARTIN BRAONES, A.: Lyrica relacion de la fiesta que la Ilustrissima Hermandad... del Samtiss.mo
Sacramento en el Templo del sefior San Clemente, Sagrario de la Iglesia Catedral... hizo en accion de gracias
de la celebre victoria con que favorecié Dios nuestro Serior las Armas del sefior Emperador. Sevilla, 1683;
Lorenzo Bautista de ZUNIGA: Annales eclesidsticos y seglares de la... ciudad de Sevilla... que comprenden la
Olimpiada o Lustro de la Corte en ella. Sevilla: F. ]. de BLAS Y QUESADA, 1748, Prélogo, 1683. J. ]. GARciA
BERNAL: «Lo serio y lo burlesco».
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turcos. El cortejo burlesco de la mdscara estuvo formado por dos carros,
con la fabula de Vulcano y Marte en el primero y de Baco en el segundo
de ellos. Se parodi6 al enemigo mediante un fingido cuerpo de soldados
otomanos. La parte seria de la mascarada estaba presidida por un nifno
capitdn, al que seguian diez cuadrillas y un carro con la fabula de Plutén y
Proserpina y las figuras de las Parcas.”

1691, 27 de abril. Mascarada en forma de paseo de los caballeros maestrantes
para celebrar la recobrada salud del rey. Los caballeros estaban organizados
formando veintiuna cuadrillas, con personajes y colores variados. Matute
sefiala como dia de esta mascara el 3 de septiembre, cuando hubo méascara
de guia con hachas donde asisti6 el alguacil mayor de la ciudad con doce
lacayos, el asistente conde de Montellano, vestido de color a la francesa
con lacayos, acompanando a las parejas maestrantes.”

1704, 3 de febrero. Méascara del Colegio de Santo Tomads, para celebrar el
casamiento del monarca. Contaba con un solo carro triunfal, con el retrato
del rey «forrado por la espalda en forma de manto con rico terciopelo y
galones de oro». Hubo alumnos a caballo, con ricas ropas y sombreros con
plumajes. Tras ellos, un grupo de ninfas también ecuestre, con la principal
de ellas representando a la reina. También se dispuso una parte jocosa, con
cuartetas situada a la espalda de miembros del cortejo.”

1704, 30 de agosto. Mascara de la Real Maestranza, con motivo de la victoria de
la armada del conde de Tolosa. Hubo salvas, hogueras, y en la plaza de San
Francisco un baile por la tarde, y carreras de los maestrantes por la noche.”

1707, 3 de septiembre. Nacimiento del principe Luis de Borbén. La noticia
lleg6 a la ciudad el 29 de agosto, convocidndose luminarias en toda la
ciudad. Se hizo mascara de la tropa con hachas de cera y gala, conduciendo
un carro «muy adornado con las efigies del Rey y Reina, la de una matrona
que les presentaba al Principe, a cuyos lados iban otros dos personajes que
figuraban al Cardenal de Toledo y al Patriarca».*

1707, 11 de septiembre. Paseo de gala de la Real Maestranza de Caballeria, con
los caballos enjaezados, servidos por criados, y otros con hachas de cera que
iluminaban la carrera. Fueron a la casa del asistente conde de Miraflores a
cumplimentarle.®

1707, 23 de septiembre. Mascara de los Sastres, con ocasién del nacimiento
del principe de Asturias, cortejo que«fue aplaudido», y que portaba el
estandarte del rey Fernando.*

76. Descripcion de la mdscara con que el dia tres de diciembre del Apdstol de la India San Francisco
Xavier, solemnizaron la victoria de las armas catdlicas los estudiantes del Colegio de San Hermenegildo de
la Compariia de Jesiis de Sevilla. Sevilla: Juan Vejarano, 1683; GARCfA BERNAL, . ].: «Lo serio y lo burlesco».

77. ALENDA: Relacidn, 1, 1518.

78. MATUTE, Anales, 1, 1704, 2; ALENDA, Relacion, 1, 1669.

79. MATUTE: Anales, 1, 1704, 8; ALENDA: Relacion, 1, 1020.

80. MATUTE: Anales, 1, 1704, 12.

81.MATUTE: Anales, 1, 1707, 12; ALENDA: Relacion, 1, 1687.

82. ALENDA: Relacidn, 1, 1687.
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1707, 9 de octubre. Méscara organizada por el Colegio de Santo Tomds con
motivo del nacimiento del principe. Esta institucion sacé un Paseo joco-
serio. Alenda la describe como una gran madscara dividida en una parte
«festiva 4 lo ridiculo, 6 mojiganga», compuesta por seis cuadrillas, con
asuntos jocosos, y otra seria, formada por seis cuadrillas y dos carros, donde
«en medio de lujoso aparato, se dejaban ver alegorias alusivas al objeto de
la fiesta».®

1707, 5 de noviembre. El Colegio de San Hermenegildo sacé a las calles una
madscara titulada Hércules, fundador de Sevilla, de la que fue autor el
profesor jesuita Juan Vicente Ramos. La mascara fue anunciada previamente
dos dias antes, en tono jocoso, por un estudiante montado en un burro. El
cortejo central estuvo formado por comparsas de estudiantes, de las que
representaba por medio de ninfas, la Gramadtica, la Retérica, la Filosofia y la
Teologia. Salieron ademads siete carros, cuyas cuadrillas iban unas con trajes
burlescos, y otras representando a personajes mitolégicos e histdricos. El
primero de ellos servia de prélogo a la funcion; el segundo representaba a
Hércules en la cuna, despedazando a las dos culebras que Juno le arroja; el
tercero, el mismo con el gigante y la hidra; el cuarto, el triunfo de Hércules
cuando sacé del infierno a Teseo; el quinto, la fundacién de Sevilla; en el
sexto iban los musicos, acompaiados por el duque de Alba y Alejandro de
Farnesio, vestidos a la moda de sus paises; finalmente, el séptimo, «que era
el Real», representaba una corte con caballeros espafoles y franceses. Una
loa se insertaba en el cortejo desde uno de los carros con un contenido al
efecto del cortejo.®*

1707. Los asturianos de la ciudad sacaron una mojiganga, con éxito de piblico.®

1713, 23 y 24 de junio. Hubo una mascarada organizada por el Colegio de
Santo Tomads para celebrar la canonizacion de Pio V. El pregén, de caricter
comico, recorrid las calles de la ciudad el primero de esos dias, y durante la
tarde del siguiente desfil6 la comitiva seria de la mascarada.®

1729, 4 de febrero. Mascara paseo de la Real Maestranza por la noche, con
asistencia de ochenta lacayos y cuarenta caballeros maestrantes, que
partieron desde la morada del Hermano Mayor de la corporacidn, el
marqués de las Torres, y se dirigieron por la Campana, San Acasio, Sierpes,
plaza de San Francisco, Génova, Gradas, Arquillo de San Miguel hasta el
Alcdzar, haciendo demostraciones de dominio ecuestre.®’

83. ZURNIGA, L. B. de: Annales eclesidsticos y seglares de la... ciudad de Sevilla... que comprenden la
Olimpiada o Lustro de la Corte en ella. Sevilla: F. ]. de BLAS Y QUESADA, 1748, prélogo, 1707; ALENDA:
Relacién, 1,1669; C. BUEZO: Prdcticas festivas en el teatro breve del siglo xvi1. Kassel : Reichenberger, 2004.

84. Fabula Heroyca : Hercules fundador de Sevilla : celebracion festiva al felicissimo natal del Principe de
las Asturias ... Luis I . Sevilla: Francisco Leefdael, 1707; ALENDA: Relacién, 1, 1668. Catdlogo Antiguo Teatro
Escolar, Ficha 684.

85. MATUTE: Anales, 1,1707, 12.

86. Ibidem, 8.

87. FRENEVA, G. E.: Veridica narracién de un puntual diario, describiendo los célebres aplausos, festivos
Jubilos, y heroycas diversiones, que en ... Sevilla han tenido los Catholicos Reyes, Principes é Infantes, desde
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1729, abril y mayo. Mascaras organizadas por los Diez Gremios, por los
estudiantes de Santo Tomads, por la Compaiiia de Jesus, las patrocinadas
por el gremio de zapateros, y las del gremio de sastres, estas dos ultimas
con seguro recorrido por la plaza de San Francisco.®®

1729. Méscara del gremio de la sastreria, con el tema de la piedad de Eneas
que pasé por los campos eliseos a ver a su padre Anquises, alegoria del
paso del monarca por Sevilla para visitar el cuerpo de su antepasado san
Fernando. Tras un pregén de tipo burlesco, la méscara propiamente dicha
contaba con cuadrilla con turcos, caballeria a la espafola y una escuadra
a la antigua de los antiguos sastres, vestidos a la cuchilla conforme a una
pretérita concesion real. Acompanaban a un carro con la representacion de
los campos eliseos. Frente al carro, paseaba el pendén real que conserva el
gremio, mientras actuaban como escolta varios guardias. La mascara tenia
la pretension de cantar unas letras en presencia de sus majestades, salir el
dia 2 de mayo, pero finalmente no pudo llevarse a efecto en ese dia.*

1742, 8 de enero. El colegio de San Hermenegildo sacé una mascara, la Fabula
heroica de Teseo, con cinco carros y dieciocho cuadrillas entre serias y
jocosas. El pregén lo iniciaron en tono jocoso los estudiantes mediante
un romance. La mdscara se componia de dos carros serios dedicados a la
muerte del Minotauro y la liberacién de los atenienses, y a la dedicacién
que hace Teseo de Atenas a la diosa Atenea, teniendo como metafora del
ofrecimiento de su alteza Luis de Borbdn que ofrece a Atenas-Sevilla el
estudio de las ciencias. La parte jocosa estuvo compuesta por un carro con
un risco con la Fama, la Ignorancia ciega y la Envidia, y un segundo con el
dibujo de un edificio, con la representacién del laberinto de Creta, y Venus,
con dos nifios representando el tributo que debia pagar Atenas, asi como
las dos princesas, Ariadna y Fedra. Acompaiaban a los carros jocosos
nifios y jévenes con tarjetas y como maravillas de la Antigiiedad. El altimo
carro tenia por tema la dedicacién de Atenas y la coronaciéon de Teseo.
En su recorrido del 11 de enero de 1742 pasé por el barrio deel Duque, la
Campana, calle de Sierpe, plaza de San Francisco, calle Genova, y Gradas
hasta el palacio arzobispal, donde entro en un patio y se introdujo en un
palenque cercano construido al efecto.*”

su feliz entrada en ella el el dia 2 de febrero de este aro de 1729, hasta el dia 31 de mayo del mismo ario ...
Sevilla: Viuda de Francisco de Leefdael, 1729.

88. AMs. Sec. V. Tomo 303. 6; MARQUEZ REDONDO, A. G.: Sevilla, ciudad y Corte (1729-1733). Sevilla:
Ayuntamiento, 1994.

89. El piadoso Eneas de las Espanas : solemne alegorica demonstracion de regocijo, con que aplauden,
y celebran la feliz venida de los Reyes Catolicos a esta muy Noble, y Leal Ciudad de Sevilla los maestros de
sastreria residentes en la misma ciudad ... Sevilla : Viuda de Francisco Leefdael, 1729.

90. Relacion universal de las festivas demonstraciones que se han hecho en la muy noble y muy leal ciudad
de Sevilla para celebrar el solemne triduo de la posession que por el llustrisimo Serior Infante Cardenal Don
Luis Antonio Jayme de Borbén tomo del arzobispado el Ilustrisimo Seiior Don Gabriel Torres. Sevilla: Imp.
Antonio de Espinosa, 1742.
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1742, abril y mayo. Mdscara organizada por el Colegio de Santo Tomads por la
posesion del cardenal don Luis de Borbdn del arzobispado de Sevilla. Su
pregén, de dos comitivas, una jocosa y otra seria, tuvo lugar el 18 de abril,
recorriendo calles de Sevilla y Triana. El cortejo principal de la méscara
salié el dia 2 de mayo, con la presencia de cuatro carros e ingeniosas
cuadrillas. Formaban su séquito una cuadrilla con un carro burlesco con
un ameno bosque donde se situaban la diosa Hebe, Vitula y Volupia, y los
dioses Priapo y Momo; la segunda parte de la mascarada estaba formada
por la cuadrilla alrededor de un carro alegérico del pensil de la iglesia,
donde sobresalia la flor de lis borbénica, construido a modo de galera, con
los dioses Alcinoo, Pomona, Flora y Jano. El tercer carro, de tono serio, era
el trono de Jupiter, con Ceres, Diana y Venus, y finalmente un carro con
pabellén, con Titan, Cibeles, a cuyos pies estaban situados Marte, Minerva,
Apolo, Neptuno, Juno, Astrea y Mercurio, representando a la familia real,
Roma vy el cardenal Aquaviva. El espectaculo colegial finalizaba con un
victor de gala que sali6 a las calles el 3 de mayo. El recorrido de la mascara,
que se estima similar al que se describe para el victor, se dirigi6 hacia el sur
para bordear la Universidad de Santa Maria de Jesus, para luego pasar tras
la catedral, y desde las Gradas dirigirse por Génova hasta la plaza de San
Francisco. Desde alli posiblemente se dirigié por la calle del Angel (Rioja)
hacia el convento de San Pablo y salir por la Puerta de Triana hacia el Arenal.
Entré de nuevo en la ciudad por la Puerta del Arenal, para seguir la calle de
la Mar y dirigirse de vuelta al Colegio de Santo Tomas. Su publicacién se
dedic6 al cabildo eclesiastico, y se ilustré con cuatro laminas de Domingo
Martinez grabadas por Agustin Moreno.”*

1746. Con motivo de la proclamacién de Fernando VI, dias 8 y 9 de noviembre,
los colegios de Santo Tomas y de San Hermenegildo sacaron una mascara,
con cuadrillas serias y jocosas, como pregén de la que sacarian al préximo
ano. Dice Matute que por la tarde condujeron un victor con acompaina-
miento de hachas y coches que presentaron a la ciudad, y que mandé colo-
car «en sitio digno y correspondiente a su urbanidad».”

1747. La méscara de los gitanos fue pregonada el 30 de noviembre de 1746,
y tuvo efecto el 11 de febrero de 1747, con la idea de representar la con-
quista de México y la prisiéon de Montezuma. Abria una tropa seguida por
figurantes con traje de ministros. Seguia una comitiva a pie y montada en
burros, tras la cual venian dos danzas, de Gitanitas y de Mozas grandes,
que pretendian glosar la danza de Montezuma. Tenia un carro con la re-
presentacion de Cortés y sus soldados rindiendo al emperador azteca, con
los retratos de Carlos V y Fernando VI, seguido de seis jinetes con arcos y
carcaj.”

91. BoLANOs y De los REYES PENA: Una mascarada joco-seria.
92. Biblioteca Nacional, R/23380 Coleccién de pregones; MATUTE: Anales, 11, 1746, 7.
93. MATUTE: Anales, 11, 1747, 3; ALENDA: Relacion, 11, 1979.
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1747. Tras el pregdn del festejo del 9 de noviembre de 1746, el 27 de febrero
del afio siguiente salié la mdscara del Colegio de San Hermenegildo, en
que se representd la Fibula de Cadmo, con seis magnificos carros «que no
cabiendo por los arquillos de San Miguel ni de la Contratacién o Casa de la
Moneda, no pudo ir a la Universidad, y el cabildo eclesiastico lo coloc6 en
la Puerta del Perddn, donde las cuadrillas de baile, musica y canto lucieron
su destrezax. La relacion explica su alegoria general como una exaltacion de
Japiter. Se iniciaba con las figuras del escudo real y otros personajes jocosos.
El primer carro jocoso es el de Cadmo, seguido por cuadrillas de artes y
letras. En la parte seria la victoria sobre la oscuridad. Un carro con Apolo
y sus musas, y otro principal con las figuras de Jupiter y Juno, aproado por la
victoria. Siguen los carros de Jano, dios de la paz y la guerra, y el de Plutén,
dios de la justicia. Tras los alumnos del colegio de la Concepcion, el tltimo
carro es el de Neptuno y su corte marina.**

1747. La mascara del Colegio de Santo Tomads sacé el pregdn primero de su
mascara el 8 de noviembre de 1746, y un segundo de gala el dia 19 de junio,
anunciando una mdscara para el 30 de ese mes. En ella sac6 nueve carros
con invenciones. La competencia entre los colegios de dominicos y jesuitas
derivé ese afo en una oposicidn literaria unida a las divergencias de doc-
trinas entre ambos institutos religiosos, que seria finalmente detenida por
orden eclesiastica.”

1747,7 de mayo. Los estudiantes dominicos hicieron un victor de gala en honor
del tedlogo sevillano fray Lucas Ramirez, que condujeron en un coche el 7
de ese mes, acompainados por caballos enjaezados, y ellos con bonetes con
insignias y colores de la facultad.”

1747, junio. Mascara de la Real Fabrica de Tabacos. Dice Matute que estaba en
la casa de los Tavera de la calle Real de San Marcos. El festejo fue organi-
zado por el director de la fabrica, don José de Losada y Prada. Su anuncio
salié a la calle el 30 de noviembre de 1746 con el carro del pregén. E1 27 de
junio de 1747 fue el cortejo principal, compuesto por seis carros, dedicados
a la Comun Alegria, a cada uno de los cuatro elementos y al Parnaso. Los
carros eran acompanados de cuadrillas de musica y bailes, y con ingenio-
sas invenciones, con una diversidad de representaciones que recogia un
auténtico mundo abreviado. Posteriormente hubo un victor de gala el dia
29, donde sacaron dos carros, el primero de los cuales que portaba tres
tarjetas, presentadas a la ciudad, al asistente y al administrador de la Fabri-

94. Noticia previa, y conducente para la mas prompta, y facil inteligencia de la Mascara que en el
presente dia sale de la Compariiia de Jesiis... en celebridad de la Exaltacién al trono de... Don Fernando sexto
el Benigno... Sevilla: Imprenta de la universidad en las Siete Revueltas, 1747?. ZUN1GA: Annales eclesidsticos
y seglares de la... ciudad de Sevilla... que comprenden la Olimpiada, 247-248; MARQUEZ REDONDO, A. G.:
El ayuntamiento de Sevilla en el siglo xviiI. Sevilla: Ayuntamiento, 2010, tomo 1, pp. 589 y nota 19, donde
refiere las relaciones de las mascaras de ese afo.

95. ZUNIGA: Annales eclesidsticos y seglares de la... ciudad de Sevilla... que comprenden la Olimpiada,
247-248; MATUTE: Anales, 11,1747, 5y 8.

96. MATUTE: Anales, 11, 1747, 8.
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ca, y en el segundo unos retratos de los reyes que regalaron al cabildo civil
en la plaza de San Francisco, correspondiendo este acto al momento mas
destacado de su recorrido. La mascarada partid de la plaza de San Juan de
la Palma, incorporandose al itinerario festivo mas recurrente de la ciudad,
con su paso por el Arco de San Miguel, calle Génova, Gradas de la catedral,
hasta llegar a la citada plaza. Se encargd a Domingo Martinez la realizacién
de ocho cuadros con la representacion de los carros en diversos lugares del
itinerario de la méscara, serie que seria finalizada por sus discipulos y que
se conserva en el museo de Bellas Artes de la ciudad.”

1749, 25 de junio. Coadministrador del arzobispado a Francisco de Solis Foch
de Cardona. Victor de gala en su honor organizado por el Colegio de Santo
Tomas el 25 de abril, que fue presentado al prelado en la manana de ese dia
en el palacio arzobispal de la ciudad con la representaciéon de un melodrama
encomiastico «de las virtudes del héroe a quién se dirigia este obsequio».
La funcion se repetiria en el Colegio escolastico.’®

1749. Mascara con la fabula de Jupiter y Europa, organizada por el Colegio de
San Hermenegildo.”

1784, 17 de enero. Méascara organizada por los Diez Gremios con motivo del
nacimiento de los infantes Carlos y Felipe y la firma de la paz con Inglaterra.
Encargaron a Candido M. Trigueros la idea y su desarrollo literario. La
mascara de los gremios debia componerse de doce cuadrillas, representando
un triunfo al estilo romano. Fueron figuras principales el Vigor, o fuerza
espafiola, la Navegacion, comercio, y fama, con varios carros. Su victor
consistié en una tnica cuadrilla con mdscaras y un solo carro, desde el cual
unos albaiiiles bajaban un lienzo con inscripcién conmemorativa, mientras
se recitaban versos y una orquesta tocaba desde el carro. El recorrido de
la méscara incluia la plaza de San Francisco, en donde pasd por «por el
grandioso arco triunfal //32 que estaba y se conserva quasi acabado i debia
colocarse en la plaza de San Francisco, acia la Real Audiencia» frente a la
calle Sierpes.'®

1789, abril. Mdascara de la Universidad literaria, cortejo denominado E! triunfo
de la sabiduria sobre el error, que tuvo lugar los dias 21 y 22 de ese mes.
Segin Matute, estaba formada por un carro con faetén y el aguila, tirado
por caballos enjaezados, con una cuadrilla que representaban estudiantes,
instrumentos musicales, vicios y virtudes y grupos de danza. Tras esta parte
del cortejo, estaba el carro con la representacion del templo de la Sabiduria,
que representaba un drama entre ciencias y saberes (Sabiduria, Teologia,

97. CANSINO, R.: Nuevo mapa: descripcion iconologica del mundo abreviado: Real mdscara de simbolicos
triumphos en festiva ostentacion del mas plausible culto por medio de los quatro elementos que ofrecio la...
mui leal ciudad de Sevilla en la exaltacion a el throno... de nuestro catholico monarcha... Fernando VI.
Sevilla: 1751; MATUTE: Anales, 11, 1747, 6; P1ZARRO Y VINA: «La Mdscara del mundo abreviado de Sevilla»,
2000. MORALES: «Imagen urbana y fiesta publica en Sevilla», 2005.

98. MATUTE, Anales, 11, 1747, 10. Catdlogo Antiguo Teatro Escolar, Ficha 480.

99. Catdlogo Antiguo Teatro Escolar, Ficha 2447.

100. TriGUEROS, Céndido Maria: Relacién de las fiestas, 1784; ALENDA: Relacidn, 11, 2160.
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Jurisprudencia, Medicina, Matematica, Filosofia, las tres Nobles Artes, la
Industria). Los personajes representaron «un oportuno y discreto drama
delante del ayuntamiento, y las comparsas bailaron graciosas contradanzas
en un palenque elevado al intento» arrojando a su término monedas con
el busto del rey y lemas alusivos. Los bailes se repetirian en el Alcazar, y
estos y el drama delante del atrio de la puerta grande de la catedral y para el
arzobispo, en un tablado construido para ello delante de su palacio.'®

1789, abril. Mascara del Colegio de Santo Tomads. Pregdn en la tarde del 18
de abril, «sin alusién e idea» de modo que «el conjunto de sus figuras dio
mucho que reir al populacho y que criticar a las personas sensatas» segtiin
Matute. La mascara era un paseo de gala de un carro triunfal que conducia el
retrato de los reyes, al que acompanaba un séquito de figurantes simulando
la corte, 6rdenes militares espafolas y la de Malta. En el carro ademads
habia varios personajes que ocupaban el papel de las ciencias y las artes.
Tras él habia una comparsa que ejecutaba una contradanza, y que soltaba
pajarillos pintados, mientras que una parte del festejo correspondia a un
«melodrama cémico, representado sobre un carro triunfal en la plaza de
San Francisco». El rector de la universidad arrojé al pueblo monedas con
lemas alusivos. El éxito fue tal que a peticién del procurador mayor de la
ciudad, la comparsa ofrecié su danza de nuevo en el palenque construido
en la plaza de San Francisco para la proclamacidn, mientras que el drama
incorporado a la mascarada, un didlogo entre las artes, seria representado
en las galerias del ayuntamiento, donde tenia dispuesto el banquete el
municipio.'??

1796. 28 de febrero. Mdscara de la Universidad literaria con motivo de la
estancia del rey Carlos IV en la ciudad. Matute la calific6 de «discreta». Un
carro que figuraba como el de Salomén condujo una inscripcidn ofrecida
por las ciencias para honrar la entrada de los reyes en el patio del Real
Alcazar. Cuatro cuadrillas cada una con ocho parejas bailaron diversas
danzas acompanados por veinticuatro musicos enmascarados, siendo una
de ellas de tipo pastoril, bailada con panderetas y sonajas «que dio mucho
gusto». La mdscara se dirigié a la puerta grande de la catedral, donde
representaron los bailes delante del cabildo y arzobispo, y en la plaza de
San Francisco, donde hicieron la misma representacion ante el asistente y
el cabildo civil.'” @

101. MATUTE, Anales, 111, 1789, 8; Ruiz LaGos: Cultura simbélica e Ilustracion andaluza, 1985.

102. Descripcion de la Mdscara, 6 paseo de gala con q u e los alumnos del Colegio Mayor de Sa nt o
Tomas de Aquino celebraron la exaltacion al trono de su Augusto Monarca el Serior Don Carlos IV... Sevilla:
Vézquez, Hidalgo y Cia, 1789; MATUTE, Anales, 111, 1789.

103. MATUTE: Anales, 111, 1796, 24.



