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Resumen

Cenicienta es un cldsico con gran permeabilidad a influencias intertextuales e inter-
mediales. Apuntaremos cuestiones sobre el versionado de obras en LIJ y sobre
intermedialidad y revisaremos estudios en torno a la evolucion de Cenicienta, para
analizar, atendiendo a relaciones texto-imagen, elementos narratologicos y descrip-
ciones de personajes femeninos en 13 versiones de Cenicienta en la LIJ en euskera
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del siglo XXI. Daremos cuenta de un dialogo entre versiones que responde en gran
medida a la linea marcada por Disney, cuya influencia, reflejada tanto a nivel textual
como a nivel de ilustracion o imagen, afecta no solo a la historia, sino también a la
caracterizacion de los personajes.

Palabras clave: Cenicienta. Literatura infantil y juvenil. Intermedialidad. Literatura
vasca. Traduccion y reescritura.

Abstract

Cinderella is a classic work with great permeability to intertextual and intermedial
influences. After pointing out some ideas on versioning in childrens’ literature and
on intermediality, and after reviewing some studies on the evolution of Cinderella,
this paper analyzes, attending to the text-image relationship, narratological elements
and descriptions of female characters in 13 versions of Cinderella for children in
Basque published in the XXI century. The dialogue between versions presented here
responds to a great extent to the line marked by Disney: its influence, reflected both
at textual level and at illustration or image level, affects not only the story, but also
the characterization of the characters.

Keywords: Cinderella. Children’s literature. Intermediality. Basque literature. Trans-
lation and rewriting.

1. Introduccion

“Cualquier cuento popular es un buen ejemplo de la forma en la que las obras
se dispersan en multiples formas y a lo largo del tiempo” (Colomer et al. 2018:
55). Asi comienza “La circulacion cultural de las obras”, capitulo en el que se
menciona Cenicienta como ejemplo paradigmatico. El campo cultural vasco
no es ajeno a ese proceso: funciona en relacion a otras culturas, creando, a
su vez, una rama en la historia de Cenicienta a través de diversas versiones.?

Considerando culturas en las que la interseccionalidad entre la litera-
tura, la imagen y lo digital cobran cada vez mas fuerza, ademas de analizar
trasvases literarios, linguisticos y culturales, cabe indagar sobre trasvases

2. Utilizaremos el término ‘version’ como concepto paraguas para referirnos a versiones
adaptadas y reescritas, y a versiones realizadas a partir de las traducciones inter- e
intra-linguisticas o intersemioticas.
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mediales que tienen cada vez mas importancia tanto en la creacion como
en el analisis de la LIJ.

Los procesos de adaptacion y traduccion de textos clasicos de LIJ no
son independientes. Suceden de manera conjunta: se traduce a la vez que se
adapta o reescribe una obra original, o se traducen adaptaciones, o se parte
de adaptaciones para producir otras nuevas. Las adaptaciones pueden afectar
a la obra en su conjunto, a un pasaje o a palabras concretas. Ademas, todas
esas combinaciones pueden ocurrir dentro de un mismo género textual o
traspasar géneros, e incluso medios. En ese sentido, resulta indispensable
superar, combinar o entrelazar conceptos relativos a los distintos tipos de
traduccion propuestos por Jacobson: la traduccion intralinguistica, inter-
lingtiistica e intersemiotica (1959) o relativos a los modos o estrategias de
adaptacion que afectan a todo el texto en su conjunto o parte de él, como
son las transcripciones del original, omisiones, expansiones, exotizaciones,
actualizaciones y creaciones condicionadas por diferencias entre codigos,
adecuaciones situacionales, cambios de género o disrupciones en el proceso
comunicativo (Bastin 2008: 7).

La intermedialidad ofrece un marco adecuado para el estudio de las
distintas versiones de un texto cldsico, y los procesos de cambio que se
describen en este trabajo con respecto a las traducciones y adaptaciones son
vélidos para el andlisis indistinto de los dos tipos de versiones y también
pueden darse y han de estudiarse de manera intermedial.

Como el objetivo de este estudio consiste en establecer un dialogo entre
las variantes de las Cenicientas del siglo XXI de la literatura vasca y las que
las precedian tanto en la misma tradicion literaria como en otras, realiza-
remos algunos apuntes al respecto del versionado de obras de LIJ y sobre
la intermedialidad, para después contextualizar algunos estudios sobre la
evolucion de las versiones de Cenicienta. En el apartado metodologico presen-
tamos el corpus de versiones analizadas y las tablas’® creadas para el analisis
y, a continuacion, las caracteristicas principales del recorrido intermedial
de las versiones en euskera de Cenicienta en el siglo XXI, con respecto a

3. Veranexo: <https:/drive.google.com/file/d/14UjkiSA6pyWtahs6IGNDBRxD04O5XDxy/
view?usp=sharing>
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los elementos relacionados con la historia narrada y la descripcion de los
personajes femeninos.

2. Versionar clasicos de LIJ: traduccion, adaptacion e intermedialidad
2.1. Traduccion y adaptacion en cldsicos de LIJ

Segin Colomer et al. (2018: 56), toda la amalgama de ficciones dirigidas
al publico infantil se mueve en torno a lo que se considera comprensible y
adecuado para ese publico, y ello varia segun las coordenadas artisticas y
la moral de cada época. Incluimos en esa amalgama las versiones de obras
clasicas, es decir, tanto traducciones como adaptaciones o reescrituras.

En esa misma linea, Lathey (2006: 4) apuntaba que traducir para nifios
difiere de traducir para adultos en dos aspectos: la posicion social de la
infancia y el estatus de la LIJ resultante de esta altima, asi como los aspectos
cambiantes que determinan el éxito de la escritura para nifnos. Lathey tam-
bién recuerda que las alteraciones en la traduccion de LIJ son mads frecuentes
que en la literatura para adultos (Lathey 2006: 8). Teniendo en cuenta que
es siempre el adulto el que media entre el texto y la audiencia infantil, los
traductores han de tener siempre presente a ese mediador (Lathey 2006:
5). Siguiendo a la misma autora, y en lo que respecta a las diferencias ideo-
logicas que puedan surgir en el proceso de traduccion, cabe destacar que
conllevan actuaciones didacticas y censorias, sobre todo relacionadas con
pasajes violentos o referencias escatologicas. En concreto, Lathey subraya
el ejemplo de las versiones de Cenicienta en las que se omiten las escenas en
las que las hermanastras mutilan sus pies para que el zapato de cristal les
entre o en las que los pdjaros les sacan a picotazos los ojos a las hermanas-
tras (Lathey 2006: 6-7). Considerando que el conocimiento de realidades
culturales, lingtisticas y geograficas en la infancia es mas limitado que en
la edad adulta, en las traducciones para nifios se han evitado con frecuencia
recursos como la nota a pie de pagina y se ha optado en general por adap-
tar nombres, localizaciones o referencias culturales. Sin embargo, existen
voces que mantienen que el texto ha de ser modificado lo menos posible y
la adaptacion ha de ser restringida a detalles. Ademds de esas cuestiones,
el traductor ha de considerar cualidades intrinsecas ligadas a la LIJ, como
pueden ser la simplicidad, la condensacion de significado, el ritmo... Por lo
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tanto, traducir elementos que afectan al plano fonico (como onomatopeyas,
rimas, repeticiones de palabas o silabas, etc.) y traducir lo visual son aspec-
tos fundamentales. La dimension visual de la LIJ y su evolucion han hecho
necesario también que el traductor navegue entre texto e imagen (Lathey
2006: 9-11). Es revelador el capitulo “The Translator Between Images, Words
and Sounds” de Oittinen et al. (2018), donde se recuerdan ideas como las de
Barthes, que atribuye a la imagen dos funciones: fijar o alternar ideas en rela-
cion al texto. Las autoras senalan que las imagenes decoran historias, anaden
o suprimen, caracterizan espacios y personajes, sitian historias en espacios,
tiempos y culturas, y dirigen al lector hacia elementos concretos (Oittinen et
al. 2018: 54-56). La interaccion de la narracion verbal y lo visual crea com-
plejos espacios multimodales que influyen en la identidad de los personajes
(Oittinen et al. 2018: 74) y, ademas, las ilustraciones representan a menudo
elementos abstractos como los pensamientos, conceptos, el estado animico
o situaciones. También merece ser considerado el contenido ideolégico de
los libros ilustrados de LIJ, asi como el debate que existe en lo referente al
papel mediador del traductor a la hora de realizar la transferencia cultural,
optando o no por la domesticacion de las ilustraciones de origen a la cultura
meta (Oittinen et al. 2018: 83-84). Y es que las muy diversas intervenciones y
manipulaciones que se producen en los procesos de traduccion y adaptacion,
que responden asimismo a diversas motivaciones (consideraciones sobre el
receptor, valores comerciales...), conllevan efectos como incomprension o
referentes no compartidos (Lorenzo & Ruzicka 2025), y ayudan, a nuestro
parecer, a olvidar o hacer perdurar algunos imaginarios.

2.2. Intermedialidad y versiones de LIJ

Lejos de ser un producto propio de la postmodernidad, las multiples posi-
bles relaciones entre diversos medios de comunicacion artistica tienen lugar
desde los inicios de la historia (Massgrau-Juanola & Kunde 2018: 626-627).
Sin embargo, los estudios de la intermedialidad si constituyen un campo
de investigacion relativamente reciente en lo que respecta a la Literatura
Comparada y la Teoria Literaria.

Impulsada por la practica comparatista entre la literatura y otras artes
a partir de los afos 70, a la teoria literaria le urgia desarrollar un aparato
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teorico util para el andlisis relacional entre literatura escrita y otros medios
de expresion artistica (Sanchez-Mesa 2017: 6-7). Es asi como, a partir de los
anos 90 y en lugares como Alemania, Quebec, Estados Unidos o Inglaterra,
tuvo lugar un amplio desarrollo de los estudios criticos que abordan la lite-
ratura desde una perspectiva intermedial. Ese desplazamiento de mirada
al medio ha supuesto una ampliacion de pardmetros para analizar la obra
artistica, dando lugar a lo que Wolf (2011: 2) ha denominado intermedial
turn. De este modo, en los estudios literarios e intermediales, el medio, modo
de comunicacién de distincion convencional y cultural, comienza a erigirse
como parte determinante de los artefactos a analizar, e incluso como objeto
de estudio prioritario.* Asi, con el fin de ofrecer una definicion lo suficien-
temente amplia para abarcar los distintos posibles medios de comunicacion
artistica, pero lo suficientemente ajustada a las necesidades analiticas Wolf
(2002: 17, 2011: 3), atendiendo, entre otros, al trabajo de Rajewsky (2000,
2002), determino considerar intermedialidad a toda transgresion de las fron-
teras establecidas entre los medios de comunicacion convencionales.

Como apunta O’Sullivan (2005: 192-193), los Intermediality Studies debe-
rian constituir uno de los ejes principales en el campo de estudio de la LIJ,
ya que la cultura de este sector se caracteriza mas por su intermedialidad
que la de los adultos. En el caso de adaptaciones de clasicos, los procesos
intermediales son diacronicos, pero también pueden estudiarse aspectos
sincrénicos, como, por ejemplo, el impacto que los nuevos media tienen
sobre los textos dirigidos al publico infantil y juvenil, tanto en lo que res-
pecta a la temdtica como a aspectos estético-formales. Para su andlisis, ha de
recordarse la teoria desarrollada por Wolf (2002, 2011), que ya viene siendo
utilizada en diversos estudios realizados en este campo (Pérez 2016, Ariza
2018, Masgrau-Juanola & Kunde 2018), y que diferencia entre los fenomenos
de ‘transmedialidad’, ‘transposicion intermedial’, ‘re-mediacion’, ‘plurimedia-
lidad’ y ‘referencia intermedial..

Como explica Wolf (2002: 17-26), la transmedialidad hace referencia a
la aparicion de un contenido diseminado en distintos medios, de forma que,

4. Es digna de mencion, en ese sentido, la coleccion “Didlogos intertextuales” de la edi-
torial Peter Lang, en la que desde 2010 se han publicado seis volimenes que tratan
relaciones entre LIJ y sus adaptaciones audiovisuales.
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para completar una narracion transmedial es necesario seguir su pista en dis-
tintos medios como, por ejemplo, las redes sociales. Un claro ejemplo de este
fenomeno seria el transmedia storytelling. La transposicion intermedial es el
resultado de la adaptacion de contenidos de un medio a otro, a diferencia de
la plurimedialidad, que consiste en la aparicion de distintos medios de forma
simultanea en una unica expresion. En algunos casos, la plurimedialidad
puede resultar en re-mediacion, es decir, en la creacion de un nuevo medio,
de un género, fruto de la fosilizacion de una formula plurimedial concreta.
Finalmente, cuando en un medio se cita una expresion o se imita o apropia
una técnica de otro medio, se trataria de casos de referencia intermedial.

2.3. Estudios sobre la evolucion de Cenicienta

La evolucion de Cenicienta ha sido objeto de estudio de distintos trabajos
que, desde una perspectiva diacronica y comparatista, abordan diversos
aspectos de las variantes del cuento tradicional. Esta linea de investigacion
se ha desarrollado tomando como objeto de comparacion tanto versiones
procedentes de distintas culturas o tradiciones literarias como producciones
de una tradicion literaria en concreto.

Uno de los estudios mas actuales y amplios sobre la evolucion de
Cenicienta es el de Torres Begines (2015), que compara las versiones mas
destacables, abarcando un amplio espectro de textos alejados entre si tanto
en lo referente al tiempo como al espacio. Una de las caracteristicas basicas
del estudio es que coloca el foco en el cambio de medio o transposicion
intermedial. Clasifica las versiones en cuatro grupos: “1) Paso de lo oral a
lo escrito”, “2) Paso de lo oral a lo impreso”, “3) Paso de lo oral al cine”, “4)
Paso de lo oral a lo cibernético”. Aunque no hace uso de las herramientas
teoricas de la intermedialidad, se observa el interés prestado al fenomeno del
cambio de medio, tomado como elemento protagonista e indicio que saca a
relucir una de las claves del proceso de adaptacion.

Torres Begines (2015: 181) concluye que “el cuento ha ido variando para
adaptarse al publico al que se dirigia, desde el iletrado pueblo de las prime-
ras narraciones orales hasta los nativos digitales que entienden la historia
a través del uso de redes sociales y aplicaciones moviles”, destacando asi el
medio como factor relacionado con la adaptacion al publico. Sin embargo, en
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el estudio no se realiza un analisis del efecto que producen en la historia de
la narracion esas transposiciones intermediales, que a menudo también dan
como resultado productos plurimediales como el libro ilustrado, por poner
un claro ejemplo. Por contra, al igual que el pionero trabajo de Lluch (2003),
el analisis de ciertos elementos es algo mas detallado e incluso cualitativo-va-
lorativo, ya que en el apartado que tiene como objeto de analisis el paso de
lo oral a lo impreso se dedica un espacio a las revisiones del cuento clasico,
en el marco de las denominadas relaciones hipertextuales donde se observa
un cambio en el rol de la protagonista desde el punto de vista de género, en
consonancia con lo que apunta Torres Begines haciendo referencia al trabajo
de Rodriguez Mallorquin (2012) sobre las reescrituras cinematograficas a
partir de la década de los 90, cuando “se produce un viraje hacia una presen-
tacion de la Cenicienta mucho mas feminista” (Torres Begines 2015: 178).
Rodriguez Mallorquin (2012) se centra en la ya referida evolucion del
papel de la mujer que encarna Cenicienta, tomando como punto de partida
los relatos orales tradicionales y profundizando en las versiones cinema-
tograficas norteamericanas. Cabe destacar en esta trayectoria el anterior
estudio de Ramos Frendo (2007) sobre la iconografia en las artes plasticas
y el cine: ofrece una panoramica sobre las representaciones de Cenicienta
desde el ambito de la pintura hasta el cinematografico, pasando por las ilus-
traciones de cuentos infantiles. A diferencia de como ocurre en los trabajos
previamente mencionados, en este caso si se dedica una especial atencion al
aspecto intermedial, ya que el objeto de estudio es precisamente la represen-
tacion iconografica. En este caso, al igual que en el resto, tampoco es objeto
de estudio la influencia del medio en la historia narrada o en su recepcion,
es decir, el analisis no adopta una perspectiva propiamente intermedial.
Aligual que Lluch (2003), Torres Begines lleva a cabo un ejercicio com-
parativo entre las distintas versiones traidas a colacion, estableciendo items
de referencia como elementos a comparar: origen, titulo, autor, calzado,
hada madrina y particularidades. Dichas caracteristicas se organizan en

5. La evolucion de los estereotipos Disney es una certeza también en las traducciones
de peliculas, como se apunta en las contribuciones realizadas en Pascua et al. (2019),
donde se comparan varias peliculas originales y sus traducciones a diferentes lenguas
y culturas.
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una tabla (Torres Begines 2015: 180). Este ejercicio ya fue llevado a cabo
anteriormente por Lluch (2003: 99-116), en un estudio en el que el numero
de versiones es mas reducido pero el andlisis comparatista mas detallado, ya
que los items para la comparacion son mas abundantes.® Lluch (2003: 100)
compara las versiones espanolas y europeas de Basile (1636), Perrault (1697),
Grimm (1812-1857), Alcover (1896) y Espinosa (1987), al considerarlas las
mads representativas, para después incidir en la influencia de la version de
Disney (1950) y terminar aplicando el esquema a las versiones de Disney
(1950), Dahl (1982), Finn Garner (1995) y Company y Capdevilla (1985).
Sin embargo, las referencias a la intermedialidad como tal no existen en el
trabajo de Lluch, ya que quedan fuera de su objeto de investigacion. A este
respecto cabe subrayar que en las tablas que utiliza para la comparacion
(Lluch 2003: 105-106, tabla 1, 111-112, tabla 2), se observa como son susti-
tuidas las descripciones de palabras por ilustraciones en las versiones mas
recientes. De cualquier modo, lo que evidencia el estudio es que la version
de Disney, basada en la de Perrault, se convierte en el punto de referencia de
las reescrituras posteriores que se analizan, version que, aunque sistemati-
camente cuestionada, termina tapando la riqueza simbolica de las versiones
de otras tradiciones (Lluch 2003: 115). Apuntan Lluch y Salvador (2000:
50) que incluso las adaptaciones parodicas del texto que tratan de invertir
valores de la vision tradicional femenina (Dahl, Finn Garner y Company &
Capdevilla) la utilizan como modelo para la reescritura.

En el ambito de los estudios vascos, Gomez Zubia (2004) identifica y
analiza desde el punto de vista de la Teoria de los Polisistemas la evolucion
de las traducciones y adaptaciones en euskera de los cuentos de los Hermanos
Grimm, aparecidas entre 1920 y 2000. Se trata, tal y como indica Lopez
Gaseni (2000: 98), de los autores mds traducidos en LIJ en euskera y, en el
caso de los dlbumes ilustrados, la presencia de sus historias alcanza el tercio
del numero total de albumes publicados (Gomez Zubia 2004: 15). Tal y como

6. Los indices que selecciona Lluch hacen referencia a elementos que pueden o no apa-
recer en las versiones, o aparecer de distinta manera. En la mayor parte de los casos
hace uso de +/- para marcar presencia/ausencia, salvo en ciertos casos donde apunta
otros datos. Los indices de Lluch estan incluidos en la Tabla 1 de este trabajo (ver
anexo: <https:/drive.google.com/file/d/14UjkiSA6pyWtahs6IGNDBRxD040O5XDxy/
view?usp=sharing>).
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indica Gomez Zubia (2004: 347-358) tras su andlisis, las traducciones de los
anos 1920-1940 analizadas tienen una marcada funcion sociolinguistica
(hacer perdurar la lengua vasca) y son, a su vez, textos fundacionales de la
Ll en euskera. También tienen una funcién moral e ideologica acusada en
favor de ideas en pro de la cultura nacional y la ética cristiana.

En las adaptaciones realizadas entre los afios 1960-1980 comienza a
hacerse notar la influencia de Disney en versiones edulcoradas de las histo-
rias. A partir de 1980 la literatura oral adquiere fuerza en el entorno escolar
y tanto las traducciones como las adaptaciones de los cuentos tradicionales
de los hermanos Grimm realizadas al euskera cumplen una funcion didac-
tica importante. La tipologia de adaptaciones crece exponencialmente en
la década de los 80, y aparecen, por ejemplo, versiones audiovisuales que
recogen representaciones teatrales. En la década de los 90, las traducciones
ayudan a reforzar la prosa del sistema literario y los traductores parecen
otorgarles un mayor valor literario a los cuentos vertidos al euskera. Destacan
las versiones en las que se acenttian los valores y se trata de trabajar aspec-
tos como la equidad, la ecologia o la vejez. Empiezan a aparecer versiones
parddicas en las que se vuelca el sentido del cuento tradicional. El cuidado
de las editoriales por la funcion estética también cobra fuerza, aunque coe-
xisten tanto la tendencia a cuidar el placer estético creando libros en los
que las imagenes se interpretan junto al texto, como la tendencia en la que,
haciendo uso de la universalidad de las historias, se editan albumes cercanos
al merchandising, llenos de imagenes estereotipadas en los que la condensa-
cion o las caracteristicas fantasticas ajenas afectan negativamente al texto.
El argumento, las imagenes... se asemejan en esos casos a las versiones de
Disney. Puede decirse que los cuentos de los hermanos Grimm no han dejado
de re-adaptarse al momento en el que eran versionados, y han sido minoria
las versiones que han mantenido el argumento del original (Gomez Zubia
2004: 347-358).

En el caso concreto de Cenicienta, Gomez Zubia (2004: 232-233) iden-
tifica 26 versiones y concluye del andlisis de estrategias de traduccion de
algunas de esas versiones que las adaptaciones que guardan motivos de la
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version de los hermanos Grimm’ son minoria (coincide con la tendencia que
identifica Lluch 2003), y que en las que se guardan esos motivos del original
se omiten los pasajes sangrientos y se suaviza el castigo de las hermanastras.
Los dos motivos que perduran en todas las versiones de la década de los 90
son motivos introducidos por Perrault: la medianoche y la carroza (Gomez
Zubia 2004: 217).

La escritora vasca Yolanda Arrieta realizé una adaptacion del cuento
Mari Xor recogido en Kontu Zaharrak [Historias de Antafio] de Arratibel
(1980), considerado una variante vasca de Cenicienta y la publicé Emakunde,
el Instituto Vasco de La Mujer. Esa obra se reedito ilustrada por Aitziber
Alonso en la editorial Denonartean en 2018 y la autora publico un ensayo en
2018 en el que, siguiendo el trabajo de Igerabide (2002), analiza los simbo-
los (la sal, los espacios, los objetos magicos...) de esta version, asi como las
caracteristicas de los personajes y las fases de la narracion a partir de lecturas
de Bachelard, Bettelheim, Kurlansky, Propp..., y describe las adaptaciones
que ella misma realiza en su version.

No dejan de surgir nuevas Cenicientas en euskera, y trataremos en este
articulo de dar continuidad a los trabajos realizados por Gomez Zubia o
Arrieta, incluyendo una perspectiva intermedial.

3. Metodologia: corpus y tablas de analisis

El objetivo principal de este estudio consiste en describir y analizar el reco-
rrido de las versiones en euskera de Cenicienta en el siglo XXI, empleando los
métodos ya utilizados en otros analisis y aiadiendo aspectos intermediales.
Para ello, se ha elaborado un corpus de versiones en euskera publicadas a
partir del 2000, en las que analizaremos la relacién intermedial con res-
pecto a los motivos relativos a la historia y a la descripcion de los personajes
femeninos del cuento. Organizando la informacion en tablas,® trataremos
de visualizar el recorrido de los cambios intermediales, haciendo siempre

7. Los motivos que subraya Gomez Zubia (2004: 217-218) para su analisis también han
sido considerados en la Tabla 1 de este trabajo (ver anexo: <https:/drive.google.com/
tile/d/14UjkiSA6pyWtahs6IGNDBRxD0o4O5XDxy/view?usp=sharing>).

8. Anexo: <https:/drive.google.com/file/d/14UjkiSA6pyWtahs6IGNDBRxD04O5XDxy/
view?usp=sharing>
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especial énfasis en la relacion entre texto narrado e imagen. El recorrido
descrito por Torres Begines en el &mbito hispanico servira como referencia
comparativa con respecto al caso de Cenicienta en la LIJ vasca.

3.1. Corpus del siglo XXI de las Cenicientas en euskera

Contamos con un corpus de 13 Cenicientas de LIJ en euskera del siglo XXI,
para cuya localizacion se ha recurrido a catalogos de la red de bibliotecas
publicas, asi como a la base de datos Nor da Nor de obras traducidas de y al
euskera. La mayor parte de los titulos que forman el corpus son traducciones
de versiones originarias de otras tradiciones literarias. He aqui el listado de
las obras organizadas en dos grupos (versiones creadas en euskera o traduc-
ciones), senalando también si se trata de adaptaciones, o reescrituras (en el
caso de que existan modificaciones mads alld de la adaptacion que supongan
cambios sustanciales en el argumento):

Versiones creadas en euskera

— Mari Xor (2018). Yolanda Arrieta. Berriozar: Denonartean.
Adaptacion.

—  Mari errauskin (2020). Glu-glu teatro. Reescritura.

Traducciones de versiones en otras lenguas:

En antologias de cuentos:

“Mari Errauskin” (2001). In Errima errebeldeak. Autor: Roahl Dahl.
Bilbo: Zubia. Trad.: Joseba Santxo. (Trad. del inglés). Reescritura.

— “Errauskine” (2005). In Andersen, Grimm eta Perrault-en ipuinak.
Madrid: Susaeta. Trad.: Inaki Mendiguren. (Trad. del espanol).
Adaptacion.

— “Errauskine” (2010). In Ipuintxo bat gauero. Ada Garcia, Gustavo
Mazali, Fernando Noriega & Angeles Peinador). Bilbo: Aizkorri.
Trad.: Aintzane Atela, Hitzurun hizkuntza zerbitzuak). (Trad. del
espanol). Adaptacion.

— “Mari Errauskin” (2012). In Ipuin Klasikoak guztientzat. Madril:
Susaeta Ediciones. Trad.: Iraitz Urkulo. (Trad. del espanol).
Adaptacion.
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Obras unitarias:

— Mari Errauskin (2001). Donostia: Ttarttalo. Coleccion:
“Txikiklasikoak”. (Trad. del francés). Adaptacion.

—  Errauskiiie (2002). Donostia: Ttarttalo. Coleccion Klasiko distirat-
suak. Trad.: Bakun. (Trad. del espanol). Adaptacion.

—  Errauskine, Cinderella (2010) Madrid: Susaeta Ediciones. Coleccion:
“Ipuin elebidunak”. Trad.: Antton Irusta. (Trad. del espafnol e inglés).
Adaptacion.

—  Errauskifie piktogramekin (2010). Donostia: Ttarttalo. Trad.: Joxan
Ormazabal. (Trad. del espanol). Adaptacion.

—  Bagen bitan Errauskine (2015). Belen Gaudes. Madrid: Cuatro Tuercas.
Trad. Idoia Gillenea. (Trad. del espanol). Reescritura.

—  Errauskin (2019). Vivim del cuentu. Zaragoza: Ibaizabal. Coleccion:
“Txilinbuelta”. Trad.: Amets Santxez Muniain - Bakun). (Trad. del
catalan). Reescritura.

— Errauskine (2020). Madril: Susaeta. Coleccion: “Nire ipuintxo kla-
sikoak”. (Trad. del espanol). Adaptacion.

3.2. Método para el andlisis de la narracion intermedial: relacion texto-imagen

Un aspecto a analizar es el propio argumento narrativo y los elementos narra-
tologicos (relacionados con personajes, tiempo-espacio, simbolos, etcétera)
en las distintas versiones del corpus. Tomando como principal referencia
el trabajo de Lluch (2003, 2005) y anadiendo los elementos analizados por
Gomez Zubia (2004), se ha disefiado una tabla (ver Tabla 1 en el anexo)’
donde se indica la presencia/ausencia de cada uno de los elementos, al igual
que el tipo de presencia en forma de Texto (T) Imagen (I) o ambos (TI). De
este modo, se pretende poner de relieve la importancia que cobra la ilus-
tracion en cada una de las versiones de cuentos ilustrados. En el caso de la
representacion teatral no se trata de representacion tinicamente visual, sino
audiovisual, y la relacion historia-imagen es constante, todos los elemen-
tos de la historia aparecen continuamente representados visualmente. Este
primer paso metodologico permitira explicar cuestiones como qué versiones

9. Anexo: <https://drive.google.com/file/d/14UjkiSA6pyWtahs6IGNDBRxD04O5XDxy/
view?usp=sharing>
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originarias de Cenicienta prevalecen en la L1J en euskera del siglo XXI y si
se observa la misma trayectoria descrita por Lluch (2003), Torres Begines
(2015) y Gomez Zubia (2004). Asimismo, podrd esbozarse una panoramica
de la relacion imagen-texto en el caso de los libros ilustrados, la prevalencia
de un medio u otro, asi como de los elementos o motivos mas ilustrados,
incluyendo en este apartado también la obra teatral, donde interesa observar
qué elementos se representan y cudles se omiten.

3.3. Método para el andlisis de la caracterizacion de los personajes femeninos:
la imagen-texto

El siguiente paso metodologico se centrard en la caracterizacion de los per-
sonajes femeninos, pues siguiendo a Lluch y Salvador, Cenicienta no deja de
ser un cuento de mujeres, “lleno de envidia y de celos, donde el papel del
hombre se reduce casi al individuo que necesita mujer y a la vez objeto del
deseo femenino, deseo que se identifica con la fuente de poder” (2000: 46).
Aunque las imagenes de los libros ilustrados a analizar cuenten la misma his-
toria que el texto escrito, no hay que olvidar que las imagenes pueden anadir
informacion ausente en el texto, pudiendo considerarse imagenes-texto. Ese
dato es especialmente relevante en el caso de Cenicienta, ya que ni la version
de los Grimm ni la de Perrault ofrecen una descripcion detallada de los
personajes femeninos, como es propio de los cuentos de hadas de tradicion
oral (Marteens 2016). En definitiva, se pondra especial atencion en como se
materializa y concreta la informacion del texto a través de la imagen, fruto
de un constante didlogo intermedial.

Las ilustraciones de los personajes femeninos, asi como su represen-
tacion en la obra teatral, seran analizados mediante tablas (ver Tabla 2,
3,4y 5 en el anexo),'® donde las versiones han sido organizadas en orden
cronolégico de publicacion, aunque conviene subrayar, como se ha sugerido
anteriormente, que existen dos importantes subgrupos: las adaptaciones que
reproducen la historia afianzada por Disney (columnas en color blanco) y
las que la reescriben (columnas en color gris), en la que se marcaran ele-
mentos relativos a la prosopografia (color de piel, ojos, pelo, edad, etc.) y de

10. Anexo: <https:/drive.google.com/file/d/14UjkiSA6pyWtahs6IGNDBRxD0o4O5XDxy/
view?usp=sharing>
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etopeya (estado animico, expresion facial general, caracter etc.) representa-
dos a través de la imagen. Los personajes femeninos se dividen en positivos
(Cenicienta y Hada Madrina) y negativos (Madrastra y Hermanastras), y se
tomaran como punto de partida las caracteristicas marcadas por las ilus-
traciones de Disney (1950), al tratarse de la version mas influyente, y cuyos
motivos, basados mayoritariamente en la version de Perrault (Lluch 2005).
Asi, se marca en la tabla si la caracteristica de Disney se repite en la version
analizada (SI), si no aparece (-) o si es distinta (en ese caso, se especifica). Es
de esperar que la influencia de la version Disney se vea reflejada no unica-
mente en el texto de los cuentos, sino también en la ilustracion o la imagen,
en general. Asi, por un lado, serd interesante analizar la diferencia entre la
cantidad de informacion descriptiva que ofrecen las versiones en las que se
inspiran las adaptaciones y los propios libros ilustrados, asi como comparar
esos resultados con la cantidad y cualidad de la informacion aportada por
las ilustraciones. Por otro lado, podran observarse las posibles correlaciones
existentes o no entre la prevalencia actual de una version y un tipo de repre-
sentacion de los personajes femeninos, es decir, podra deducirse si la via
Disney (basada mayormente en la de Perrault) ha prevalecido unicamente a
nivel historia, o si junto con ello ha afianzado una caracterizacion concreta
de los personajes. Profundizando en la caracterizacion, se estudiaran las
similitudes y divergencias de las representaciones pictdricas, partiendo de
caracteristicas objetivas o externas (prosopografia) y subjetivas o internas
(etopeya). Finalmente, podra compararse la tendencia actual de las represen-
taciones con la situacion anterior descrita por Ramos Frendo (2007) y saldra
a relucir la transposicion cultural que via traduccion de LIJ se ha llevado a
cabo en lo referente a la representacion pictorica de personajes femeninos
positivos y negativos.

4. Las Cenicientas del siglo XXI en euskera

4.1. Adaptaciones y reescrituras plurimediales: traducciones y creaciones en
euskera, libros ilustrados y una obra de teatro

Considerando aspectos intermediales, y al tratarse de adaptaciones de un
clasico de literatura tradicional, el objeto de estudio son obras fruto de
un proceso de transposicion intermedial, primero de lo oral a lo escrito y
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después al libro ilustrado o la representacion teatral. Tanto en un caso como
en otro, se trata de resultados plurimediales: en el caso del libro ilustrado se
unen el texto y la ilustracion y, en la obra teatral, el texto (oral) y todos los
elementos de su representacion escenografica, que ademas en este caso es
musical. Cabe mencionar que los libros ilustrados son a menudo leidos en voz
alta, por lo que, al igual que en el caso de la representacion teatral, el texto
podria ser considerado oral, incluyendo la voz como medio. De cualquier
modo, deberiamos considerar tanto el libro ilustrado como el teatro musical
fenomenos fruto de la re-mediacion, ya que mas que una simple conjuncion
de medios puntual, se trata ya de dos medios en si mismos.

Casi la totalidad de obras a analizar son cuentos ilustrados, con excep-
cion de la teatral. Cuatro versiones forman parte de antologias, mientras
que el resto conforman obras unitarias independientes. En la mayor parte
de los casos se trata de versiones procedentes de otras lenguas (11 de 13),
salvo dos creadas originalmente en euskera: Mari Xor (2018) de Yolanda
Arrieta e ilustrado por Aitziber Alonso y Mari Errauskin (2020) de Glu-glu
teatro. Impera el castellano como lengua de origen (9 de 11 versiones), y el
inglés, el francés y el catalan son objeto de traduccion en casos aislados. Por
otra parte, cabe mencionar que la mayor parte de las traducciones de cuen-
tos ilustrados procedentes de otras tradiciones han sido publicadas por las
editoriales Ttarttalo (3) y Susaeta (4) y las tres restantes por Zubia, Cuatro
Tuercas e Ibaizabal.

4.2. Andlisis de la narracion intermedial: historia relacion texto-imagen

Una primera cuestion remarcable respecto a los aspectos intermediales es el
hecho de que todas las versiones del corpus constan de abundantes ilustra-
ciones, tanto narrativas, como decorativas, o combinaciones de ambas. Esta
introduccion sistematica y cada vez mas central de la imagen es facilmente
interpretable también como fruto de la influencia del desarrollo de productos
audiovisuales, en el caso particular de Cenicienta, del film de animacion de
Disney. Esta tendencia se hace patente en todas las versiones, pero varia en
términos de cantidad y calidad. En general, se observa una clara correspon-
dencia adaptacion-predominancia de imagen tipo Disney versus reescritu-
ra-replanteamiento de la distribucion y relevancia de la imagen.
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Mientras que en la mayoria de versiones las ilustraciones son en color,
aparecen en todas las paginas y ocupan al menos el 50% del espacio, en
el caso de la reescritura de Dahl (Zubia 2001) son en blanco y negro y no
ocupan tanto espacio, poniendo el foco en elementos concretos. Un caso
parecido es el de la version de Susaeta del 2012, donde, sin lugar a dudas, el
texto tiene mas contenido que la imagen, que simplemente lo acompana: se
eligen algunos elementos de la narracion para las ilustraciones y no se puede
seguir la narracion sin texto. También en el caso de la version de Gaudes,
Macias y Marcos (2015) la imagen ocupa un espacio menor, aportando sobre
todo ilustraciones de los personajes sin abarrotar la pagina con elementos
de fondo como paisaje, mobiliario etc. Asi como en el caso mas extendido se
trata de imitar el medio de los films de animacion dirigidos al ptiblico infantil
y juvenil donde la imagen abarca la totalidad de la pantalla, en estos dos
ultimos casos se opta por una estética diferente. En el caso de Arrieta (2018)
las imagenes tienen un gran protagonismo, pero constan de tonalidades mads
oscuras que aquellas que predominan en las versiones traducidas de otras
lenguas, que tienen como antecedente la version de Disney.

En lo que respecta a la version teatral (Glu-glu 2020), se trata de la
apuesta que, desde el punto de vista intermedial, mas se acerca al medio
audiovisual del film de animacion, ya que combina imagen movil y sonido.
Ademds, hay que tener en cuenta que para esta version se ha optado por un
decorado y vestuario colorido, asi como por el musical, es decir, se trata de
un teatro musical donde se combinan texto ordinario y cancion en directo
con instrumental de fondo. Estas elecciones denotan, una vez mas, la clara
influencia estético-medial del film de animacion y de la tradicion marcada
por Disney.

Atendiendo a datos estrictamente cuantitativos, como puede observarse
en la tabla 1 del anexo,! son 51 los casos (15,2 %) en los que algun motivo
de la narracion se ve representado unicamente mediante texto (T), mientras
que son 22 los casos (6,6 %) en los que ocurre lo contrario (I). En el resto de
ocasiones (262) los motivos de las narraciones (78,2 %) aparecen represen-
tados mediante texto e ilustracion (IT). Destaca el que la descripcion fisica

11. Anexo: <https:/drive.google.com/file/d/14UjkiSA6pyWtahs6IGNDBRxD0o4O5XDxy/
view?usp=sharing>
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detallada tanto de personajes como de objetos se realiza siempre a través
de la ilustracion, asi como la coincidencia en las escenas mas ilustradas: la
escena inicial donde se muestra a la protagonista realizando las duras tareas
que le son asignadas (aparece en 12 versiones, representada mediante imagen
en todas), la escena con el hada madrina que acude en su ayuda (narrada en
12 versiones, representada mediante imagen en 11, incluida obra teatral),
la fiesta (aparece en todas las versiones, representada mediante imagen en
10, incluida la obra teatral), el momento de la pérdida del zapato (aparece
en 11 versiones, representada mediante imagen en todas, incluida la obra
teatral) y el de cuando Cenicienta se prueba el zapato (aparece en 12 ver-
siones, representada mediante imagen en 11, incluida la obra teatral). Por el
contrario, desaparecen de todas estas versiones los elementos narratologicos
relacionados con la version de los Grimm, siguiendo la tendencia observada
por Lluch (2003), pero cabe senialar que, a pesar de que se evidencie la
influencia de Disney, no se representa el elemento de la ayuda magica por
parte de animales, procedente de la version de los Grimm, cuya presencia
solo se observa en Mari Xor (2018).

En la mayoria de las versiones de libros ilustrados, las imdgenes tienen
funcion narrativo-descriptiva y aportan muchos detalles no mencionados
en el texto, aunque en algun caso, como es el de Susaeta de 2005 y el de
Aizkorri de 2010, no pueda seguirse el hilo narrativo de la historia sin el
texto. Cabe decir que en esas dos versiones las imdgenes aportan detalle,
ademads de facilitar elementos donde poner el foco y ayudar a comprender
la narracion, asi como detalles descriptivos de personajes y escenarios. En
la version de Ttarttalo de 2001, por ejemplo, se combinan dos tipos de ima-
genes, y puede seguirse la historia en todo momento mediante las imagenes
de escenas en las paginas impares y el foco en algunos elementos en las
imagenes decorativas de las paginas pares junto al texto. En la version de la
editorial Aizkorri (2010), sin embargo, la combinacion de los dos tipos de
imagen se realiza en alternancia (se sigue la historia gracias a las imagenes
en algunas escenas, pero no en otras).
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4.3. Andlisis de la caracterizacion de los personajes femeninos: la imagen-texto

Cabe destacar que las Cenicientas de Perrault y de los hermanos Grimm
son muy parcas en lo referente a la caracterizacion de los personajes. La
etopeya y la prosopografia se resumen con términos generales. Por ejemplo,
Cenicienta es, en el texto de Grimm traducido al euskara por Gomez Zubia
(1999): errukiorra eta onbera [compasiva y benevolente], gajoa [desdichadal,
beti zikin eta hautsez betea [siempre sucia y llena de polvol, ederra [bella],
ezezaguna [desconocidal, marizikin itsutsi txikitxoa [pequena fea resucial,
zikinegia [demasiado sucial. En el texto de Perrault, también traducido por
Gomez Zubia (1993), la Cenicienta es: bere gozoan eta ontasunean parerik ez
zeukana [sin igual en dulzura y bondadl, gajoa [desdichadal, ahizpak baino
ehun bider ederragoa [cien veces mas bella que sus hermanas], gusto ona bai
baitzuena [de buen gustol, printzesa txit handi eta ezezagun bat [excelentisima
princesa desconocidal, printzesarik ederrena, inoiz ikusi denik eta ederrena [la
princesa mas bella nunca vistal, ederra [bellal, lehendabiziko aldi hartan baino
dotoreagoa [mas elegante que anteriormente], neska gaztea [chica joven],
dama ederra [bella dama] y ederra bezain ona [tan bella como buena]. Lo que
mas destaca y se repite en ambas versiones es que es buena y bella, pero no
se ofrecen detalles sobre el aspecto fisico. El Hada Madrina, que no aparecia
en la version de los Grimm, no se describe en la version de Perrault, tan solo
se menciona. La madrastra, sin embargo, no se describe en la version de los
Grimm pero si en la de Perrault, y es inoiz ikusi den emakumerik harroen
eta puntzontziena [la mujer mas arrogante y malhumorada nunca vistal. Las
Hermanastras, por su parte, son en la version de Grimm: aurpegiz ederrak
eta zuriak [de cara bella y blanca] y bihotzez itsusiak eta ilunak [de corazéon
feo y oscurol; y en la version de Perrault: izakeraz ezpalekoak [de modo de
ser de la cepa de su madre], haren aldean gorrotagarriago [mas odiosas que
sumadrel, alaba zaharrena bezain gaizkihezia ez baitzen [la mas joven no era
tan maleducada como la mayor], dotore baino dotoreago jantziak [vestidas
muy elegantemente], entzute handikoak [muy conocidas] y buru-iritzitakoak
[engreidas].

En definitiva, las descripciones por medio de palabras son simples y
breves en ambas versiones, nunca detalladas, lo que dejaria en manos de
la imaginacion de cada cultura la concrecion de lo “bello”, lo “elegante”, lo
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“maleducado”, etc. En esa misma linea, como puede observarse en la ultima
fila de las tablas dedicadas al analisis de la caracterizacion de los persona-
jes,'? la tendencia a lo escueto con respecto a los términos descriptivos en
el texto narrativo se mantiene en las versiones analizadas de LIJ en euskera,
y aun disminuyen en cantidad. Por ejemplo, el mal humor de la madrastra
desaparece del texto en 8 de las 13 versiones en las que se describe la madras-
tra. La madrastra es en las versiones de nuestro corpus bihozgabea [cruel] o
harro eta gaiztoa [engreida y mala] o harroa [engreida] o munduko emaku-
merik harroena [la mujer mas engreida del mundo] o bihotz onekoa zirudien
alarguna [una viuda que parecia ser de buen corazon] o harroputza [muy
engreidal, berekoia [egoistal. Se mantiene, por lo tanto, la idea de la madrastra
engreida con respecto a la version de Perrault, pero tan solo en una de las ver-
siones se mantiene la descripcion superlativa munduko emakumerik harroena
al igual que en la version de Perrault (Ttarttalo 2010). La maldad y la falta
de empatia (que se hace ver mediante acciones en las versiones originales)
toman forma en las imagenes de las versiones analizadas. Parece, ademas,
que las imdgenes refuerzan la idea de malicia. Algo idéntico ocurre con el
resto de personajes negativos, ya que las hermanastras tan solo se describen
mediante texto en seis versiones de nuestro corpus y son zatar maltzurrak
[feas y malvadas], zatarrak [feas], ama bezain harroak [tan engreidas como la
madre], bekaiztiak [envidiosas], ama bezain harro eta gaiztoak [tan engreidas
y malas como su madre], harengandik ongi ikasiak [buenas aprendices de
su madre], gaiztoak [malvadas]. En este caso, también la descripcion por
comparacion que aparece en las versiones originales solo se mantiene en
las versiones de Ttarttalo de 2020 y en Cuatro Tuercas (2015). En contraste,
estas versiones constan de ilustraciones que concretan y materializan lo
que en palabras aparece totalmente indeterminado, y lo que se resta a nivel
verbal se representa a través de la imagen: la forma femenina de lo bueno,
de lo malo, de lo bello, etc.

La referida conquista del espacio de la imagen en el libro, se ve clara-
mente afectada por la influencia del film de animacion de Disney. Ademas,
el plano de la imagen se ve afectado de forma parecida al del texto, es decir,

12. Ver anexo: <https:/drive.google.com/file/d/14UjkiSA6pyWtahs6IGNDBRxDo0o4O5X-
Dxy/view?usp=sharing>
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las versiones que reproducen la historia al estilo Disney también lo hacen a
nivel de ilustracion, y las versiones que dialogan con dicha version buscando
la critica, divergencia o alternativa, también difieren sistematicamente de
ella en la representacion pictdrica, especialmente en el caso del personaje
protagonista. Con respecto a la obra teatral, es interesante que, aunque el
personaje que hace de Cenicienta no se asemeje totalmente al de Disney, en
el cartel que anuncia la obra aparezca el dibujo de una Cenicienta que tiene
idénticos rasgos, junto con un hada madrina también muy similar. Ademas,
como se senialaba en apartados anteriores, las similitudes con la produccion
de Disney a nivel intermedial son muchas, ya que la propia apuesta por un
teatro musical (haciendo uso de microfonos y con musica de fondo tipo
karaoke), seria sin duda la modalidad que mas pudiera asemejarse al film de
animacion. Asi, a pesar de tratarse de una reescritura que cuestiona también
el rol de la protagonista, se observan parecidos esquemas de caracterizacion
a los de la version de Disney.

En las versiones realizadas a partir de la reescritura, son mayoria las
obras que pretenden romper con el estereotipo de Cenicienta extendido por
la via Disney, representandola de forma diferente, tomando el color de pelo
como elemento predilecto. Asi como en la mayor parte de las ilustraciones
que reproducen la historia de Perrault/Disney la Cenicienta es rubia, en
el otro grupo se rompe con este rasgo (Dahl 2001, Cuatro Tuercas 2015,
Denonartean 2018, Glu-Glu 2020). En el caso de la traduccion de Dahl,
hay que tener en cuenta que las ilustraciones son en blanco y negro, lo cual
ya marca una diferencia considerable para con Disney. En la version de
Ibaizabal (2019), a pesar de mantener el color de pelo, la diferencia también
es considerable y radica en que el protagonista es un personaje masculino.
También hay que notar que en el cartel de la produccion de Glu-Glu (2020)
la Cenicienta se asemeja totalmente a la de Disney (también es rubia), pero
el personaje de la obra no es rubio, sino moreno, y el argumento dialoga
claramente con la historia de esta produccion cuestionando en gran medida
el rol de Cenicienta, lo que conduce a pensar que las similitudes que guarda
con la superproduccion juegan con el horizonte de expectativas del publico
infantojuvenil. En el caso de la publicacion de Arrieta (2018), esta rompe
totalmente con la tradicion marcada por Disney, ya que reproduce la version
vasca recogida de la tradicion oral con su propio repertorio simbélico, y en
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este caso la Cenicienta es morena. Finalmente, cabe remarcar que en todas
las ilustraciones femeninas de Cenicienta se representa un/a nina/o joven,
blanca/o, pelo largo (salvo en Ibaizabal 2019), cuerpo esbelto, rasgos armo-
niosos y proporcionados, de gesto risueio aunque a veces triste o preocupado
por sus circunstancias. Solo en el caso de Cuatro Tuercas (2015) aparece
representada también con gesto de enfado.

Otra caracteristica de las ilustraciones que se mantiene en casi todas
las versiones y se ve influida por Disney es la diferencia entre la Cenicienta
—aquella que esencialmente siempre es representada siguiendo ciertos para-
metros de belleza sea o no rubia—, las hermanastras y la madrastra. En este
aspecto, la tnica divergencia sustancial que hallamos entre versiones de un
grupo y otro es que en algunas publicaciones que no reproducen la histo-
ria de Disney, estos personajes varian de género (Ibaizabal 2019 y Glu-Glu
2020) o que su papel lo cumplen otros personajes que no son exactamente
madrastra y hermanastras (Arrieta 2018). Sin embargo, lo que siempre se
mantiene es el niumero (un/a padrastro/madrastra y dos hermanastros/as)
y la diferencia pictorica con respecto a Cenicienta, tanto a nivel de etopeya
como de prosopografia. Los rasgos objetivos externos casi siempre difieren
de los de Cenicienta, en el color y largura de pelo (el de Cenicienta practica-
mente siempre es mas largo), por ejemplo, pero sobre todo en la proporcion
de medidas tanto del rostro como del cuerpo. Los tres personajes negativos
casi siempre aparecen en grupo, como si fueran uno solo (el antagonista),
y se representan en oposicion a Cenicienta, que se yergue como modelo y
medida de lo bello y lo bueno, por ser protagonista y salir triunfante de la
historia. Asi, la madrastra suele aparecer caracterizada como grandota, alta,
delgada y huesuda o rechoncha, con la nariz grande y rasgos muy marcados,
menos proporcionados que los de la protagonista. Las hermanas comparten
rasgos fisicos con la madre, con la diferencia de que son mds pequenas, y
normalmente se diferencian entre si por el color de pelo o porque una es
delgada y la otra rechoncha, etc. A este respecto discrepa, sin embargo, la
version de Susaeta de 2005, donde las hermanas comparten rasgos tan pro-
porcionados como Cenicienta, diferenciandose casi solamente por el color
de pelo. Los rasgos que aportan informacion subjetiva también coinciden
en lo referente a gestos de desdén, enfado o recelo, mayoritariamente con el
ceno fruncido. Lo mds remarcable es que las ilustraciones marcan una logica
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que determina una relacion concreta entre la etopeya y la prosopografia, ya
que los personajes negativos se caracterizan fisicamente de forma opuesta o
muy diferente a los personajes positivos, no solo en lo referente a los rasgos
subjetivos, sino también los objetivos.

Es interesante observar la diferencia entre el hada madrina, que casi
en todos los casos mantiene los rasgos marcados por Disney, y el resto de
personajes, sobre todo la madrastra, con la que compartiria madurez. Asi
como esta ultima es un personaje antagénico, el hada es ayudante, pero
ambas son de edad mds avanzada en todos los casos salvo en la version de
Ibaizabal 2019, donde no hallamos hada, y la de Susaeta de 2005, donde el
hada es casi idéntica a la Cenicienta, sélo que con otro color de pelo. En el
resto de casos siempre es mujer, mayor y rechoncha. Puede ser de mayor
0 menor tamano, aunque predomina un hada menuda y casi siempre lleva
varita. Cabe destacar, que en cuatro de las versiones analizadas se le atri-
buyen cualidades descriptivas en el texto que no aparecen en las versiones
de Grimm y Perrault: es jatorra [maja] en Errima errebeldeak (Zubia 2001),
babeslea [protectora] en la version de Susaeta del 2005, zintzoa [honesta] en
la de Aizkorri (2010) y zaharra [vieja]l en Mari Xor (2018).

Si, segin Ramos Frendo (2007: 412), previamente el lector podia encon-
trarse en las distintas traducciones-adaptaciones de Perrault o los Grimm con
“una Cenicienta que segtin el ilustrador puede ser rubia, morena o pelirroja,
seguin los gustos”, las versiones que en el panorama literario vasco del siglo
XXI, siguiendo la estela del hispanico, reproduce la historia afianzada por
Disney adoptando absolutamente sus patrones de caracterizacion, y son
unicamente las reescrituras las que sistematicamente deciden cambiar, sobre
todo, el color de pelo, con la excepcion de la version traducida publicada por
Ibaizabal, que yendo un paso mas allda modifica el género del/la protagonista.
Algo similar ocurre con el hada madrina, que en varias ocasiones ha sido
dibujada como una mujer entrada en edad, rechoncha y de aspecto bonda-
doso, otras mas huesuda y con rasgos mds angulosos al estilo bruja, como
un ser del bosque parecido a un gnomo, o en forma de mujer joven y esbelta
(2007: 412-414). Esta variedad se ha visto claramente empobrecida en las
versiones actuales, tanto en lo referente a adaptaciones de la historia predo-
minante como a sus reescrituras, a pesar de que éstas introduzcan algunas
variaciones. Finalmente, parece que previamente a la produccion de Disney

MonTI 14 (2022: 180-209) | ISSN-e: 1989-9335 | ISSN: 1889-4178



Las Cenicientas del siglo XXI en euskera: un recorrido intermedial entre... 203

ya existia la marcada diferenciacion entre las hermanastras y Cenicienta, por
ejemplo, en lo que respecta al color de pelo, como puede observarse en las
ilustraciones de Carl Offterdinger o Harry Klark, pero, por norma general,
no se representan con un aspecto tan distinto al de Cenicienta en lo referente
al resto de rasgos fisicos.

5. Consideraciones finales

Todas las versiones de la Cenicienta del siglo XXI en LIJ en euskera anali-
zadas a lo largo de este trabajo son fruto de una constante evolucion inter-
medial, similar a la dibujada por Torres Begines (2015). En un proceso de
transposicion intermedial, el cuento de tradicion oral se convirtié en texto
escrito y, fruto de la plurimedialidad que finalmente resulto en re-mediacion,
se ha adaptado también al libro ilustrado y al teatro musical. Todo ello es
resultado de la influencia de la introduccion de nuevos media en los procesos
comunicativo-culturales, en general, y especialmente en relacion al publico
infantojuvenil. Se trata de influencias que han dado lugar, primeramente, a
la transposicion intermedial y, a este respecto, se confirma la predominancia
de la influencia de Disney en el corpus analizado, no solo a nivel de historia,
como ya se venia anunciando (Lluch 2003; Gomez Zubia 2004), sino tam-
bién en el plano de la imagen, tanto a nivel cuantitativo como cualitativo,
encontrando diferencias notorias en ambos aspectos con respecto al analisis
de las ilustraciones realizado por Ramos Frendo (2007).

La abundancia de ilustraciones en las versiones del corpus analizado
denota una tendencia idéntica a la que se adivina en el andlisis de Lluch
(2005: 111-112), donde puede comprobarse que a partir de la version de
Disney (1950) todas las versiones analizadas (Dahl 1982; Company 1985;
Garner 1995) constan de ilustraciones que aportan la descripcion fisica de
varios de los personajes femeninos de la historia (Cenicienta, Madrastra y
Hermanastras), asi como de ciertos elementos como el vestido de la fiesta.
Se observa claramente la tendencia a reducir la caracterizacion via palabras
junto con la incorporacion o aumento del retrato pictorico, que, ademas,
contrarrestando la parquedad descriptiva en lo escrito, aporta abundante
informacion adicional inexistente en los textos literarios originales. En este
sentido, la introduccion de la imagen supone la materializacion de elementos
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de la narracion que previamente se dejaban en manos de la imaginacion,
como por ejemplo la caracterizacion de los personajes femeninos.

Todas o casi todas las versiones tienen como referencia la version
Perrault-Disney, bien para adaptarla directamente al formato y publico,
bien para reescribirla cuestionando sobre todo el rol protagonista siguiendo
la tendencia identificada (Lluch 2003; Rodriguez Mallorquin 2012; Torres
Begines 2015), bien para ofrecer una version local alternativa y romper con la
hegemonica; pero puede afirmarse que en el fondo siempre subyace la misma
version y que, ademas, se mantienen algunos rasgos profundos esenciales: se
destierran los elementos violentos o relacionados con la muerte de la version
de los Grimm y también de la variante de tradicion oral vasca de Mari Xor.

Siguiendo parecida tendencia a la del nivel de la historia, la influencia
sobre la creciente predominancia de la imagen al estilo Disney es especial-
mente destacable en el caso de las adaptaciones, mientras que las reescri-
turas procuran ofrecer otro planteamiento, dejando menos espacio para las
ilustraciones, presentandolas en blanco y negro, al estilo minimalista, o
simplemente no tan llamativas. Sin embargo, incluso en ese tltimo caso,
existen muchas coincidencias en el plano de la imagen, como puede obser-
varse en lo referente a la caracterizacion de los personajes femeninos. Cabe
destacar también la evidente influencia intermedial de Disney a la hora de
optar por un teatro musical en el caso de la compania Glu-Glu (2020), el
formato que mads podria asemejarse a la produccion de animacion. En defi-
nitiva, se observa un parecido comportamiento de la influencia de Disney
en los ambitos de la narracion escrita y de la imagen, tomando dicha version
tanto como referente para adaptaciones/traducciones directas como para eje
en torno al que giran las reescrituras o planteamientos otros del cuento.

El canon vasco reproduce la Cenicienta en otras lenguas y culturas, salvo
en dos ocasiones: Mari Xor (2018) y la obra teatral (2020). En la primera, con-
tamos con elementos simbolico-literarios que no aparecen en otras versiones;
en la segunda, se cuestionan roles de género y aparece otro plano narrativo
que enmarca la historia relacionandola con valores en torno a “la amistad”
o “la envidia”. El canon vasco, reproduce, por lo tanto, las adaptaciones o
reescrituras y puntos de vista culturales de mediadores y autores de otros
sistemas literarios, sin ningtn tipo de domesticacion. Cabe destacar, en ese
sentido, el contrapunto de la version de Mari Xor (2018), version realizada
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a partir de una version local. Tal y como se ha observado en el analisis, se
trata de la version que guarda simbolos y elementos narratologicos que no
aparecen en la mayoria de las demas adaptaciones y reescrituras (realizadas
todas ellas a partir de Perrault) que, a su vez, no modifican las imdgenes y
reproducen las ilustraciones de Cenicientas aparecidas en otros sistemas.
Mari Xor (2018) también es un contrapunto en lo que respecta a la imagen:
las ilustraciones creadas por una autora del sistema artistico vasco muestran
un contexto narratologico pensado desde la cultura vasca: los paisajes, la
vestimenta de los personajes, la caracterizacion... responde a caracteristicas
locales y la version se realiza a partir de otra recogida en una recoleccion de
cuentos de tradicion oral en el Pais Vasco. Sin embargo, en lineas generales,
no cabe duda de que el canon vasco del siglo XXI en LIJ ha optado por la
traduccion (sin intervenciones en los planos tanto de lo verbal como de lo
pictorico) de adaptaciones surgidas en otras culturas occidentales, donde
ha predominado la historia de Perrault con una clara influencia de Disney.

La mayor parte de las adaptaciones imita la imagen del film de anima-
cion, tanto a nivel cromdtico como de escenas mas representadas o carac-
terizacion de los personajes femeninos a nivel de etopeya y prosopografia,
sin olvidar el género del teatro musical, que mimetiza al maximo el aspecto
medial. También los personajes femeninos aparecen claramente clasificados
y pictoricamente diferenciados entre positivos y negativos, esquema que
se respeta en todas y cada una de las adaptaciones, sean o no reescrituras.
En las adaptaciones, las ilustraciones de dichos personajes siguen patrones
idénticos o muy similares a los de Disney, rasgo novedoso en comparacion
a la tendencia de constante variacion que identifica Ramos Frendo (2007),
pero también en el caso de las reescrituras se reproducen los esquemas.
Es decir, existen variaciones de caracterizacion en las versiones que con-
sisten en la reescritura (un claro ejemplo es el cambio de color de pelo de
Cenicienta a cualquiera que no sea el rubio, o incluso el cambio de género),
pero la Cenicienta siempre es el canon de lo bueno y lo bello, el hada de lo
bueno y las hermanastras y la madrastra de lo contrario, lo que se muestra
mas a través de la imagen que del texto escrito. Igualmente, se ha fijado un
patron de representacion que une etopeya y prosopografia, haciendo coin-
cidir la bondad con rasgos fisicos agradables y la maldad con lo contrario,
siguiendo el esquema de Disney, inexistente en las versiones de Grimm y
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Perrault, donde en ningtin caso se sugiere que los personajes negativos sean
fisicamente desagradables, sino incluso lo contrario.

Asi las cosas, podemos resumir que el panorama vasco es, en lo referente
a las adaptaciones de Cenicienta en L1J, un claro reflejo de las tendencias que
imperan a su alrededor, y que el canon actual del clasico se ha construido a
partir de versiones ajenas a la tradicion vasca, via traduccion tanto de texto
escrito como de texto-imagen. En relacion a este ultimo punto, es importante
subrayar la cantidad de informacion nueva anadida por la imagen, como
elemento imperante en la mayoria de obras intermediales analizadas y la
especial relevancia del nexo ético-estético que se ha afianzado en la carac-
terizacion de los personajes femeninos tras la irrupcion del film de anima-
cion de Disney. Esta realidad exige la consideracion de la Cenicienta como
un clasico ya intermedial, ya que su presencia en el repertorio del publico
infanto-juvenil ocurre en la actualidad a través de la palabra y la imagen.
Ello implica la necesidad de andlisis exhaustivos de las ilustraciones para,
en un segundo paso, integrar desde un punto de vista didactico el trabajo
critico sobre la imagen en el aula y establecer unos criterios de seleccion de
versiones para la biblioteca escolar, que sirva, entre otros fines educativo-li-
terarios, para activar en el alumnado una capacidad critico-comparatista.
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