JORGE AYALA BLANCO, APUNTES BIOGRAFICOS
PARA LA AVENTURA DEL CRITICO MEXICANO

JORGE AYALA BLANCO, BIOGRAPHICAL NOTES ON
THE MEXICAN CRITIC’'S ADVENTURE

“Todo el mundo te dice: No, es que a él (Ayala
Blanco) no le gusta el cine, odia el cine. Es que el
cine que se pasa aqui es como para detestarlo. Sin
embargo, a mi me parece que justamente lo que le
gusta es el cine, entonces no puede soportar que las
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peliculas sean tan malas”.

Ariel ZéRiga

RogertO FiEsco

(Escuela Nacional de Artes Cinematogréficas)

RESUMEN

Este texto es una biografia comentada al critico cinematogrdfico Jorge Ayala
Blanco (n. 1942). A partir de varias entrevistas personales se explica la histo-
ria del critico vivo mds incisivo, mordaz e influyente de México. Se recorre su
temprana pasién por el cine, la influencia de Tomds Pérez Turrent, su encuentro
y desencuentro con el ofro gran critico Emilio Garcia Riera, y finalmente la
estrategia de sus criticas en la prensa y en su produccién bibliografia.

Palabras clave: Jorge Ayala Blanco, critica cinematogrdfica, Emilio Garcia
Riera, prensa de cine.

ABSTRACT

This text is an annotated biography of the film critic Jorge Ayala Blanco (b.
1942). Based on several personal interviews, it tells the story of Mexico’s most
incisive, scathing and influential living critic. It traces his early passion for cine-
ma, the influence of Tomds Pérez Turrent, his meetings and disagreements with
the other great critic, Emilio Garcia Riera, and finally the strategy of his criticism
in the press and in his bibliographic production.

Keywords: Jorge Ayala Blanco, film criticism, Emilio Garcia Riera, film press.

1 CARRO, Nelsén (1980), “Entrevista con Ariel ZoRiga”, Imdgenes, Unomdsuno, vol. 1, n. 5,
p. 39.
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RESUM

JORGE AYALA BLANCO, APUNTS BIOGRAFICS PER A L'AVENTURA
DEL CRITIC MEXICA

Aquest text és una biografia comentada del critic cinematografic Jorge Ayala
Blanco (n. 1942). A partir de diverses entrevistes personals s'explica la historia
del critic viu més incisiu, mordag i influent de Méxic. Es recorre la seua prime-
renca passié pel cinema, la influéncia de Tomds Pérez Turrent, la seua trobada
i desacord amb I'altre gran critic Emilio Garcia Riera i, finalment, |'estratégia
de les seues critiques en la premsa i en la seua produccié bibliografica.

Paraules clau: Jorge Ayala Blanco, critica cinematografica, Emilio Garcia Ri-
era, premsa de cinema.
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MATINEE

Donde hoy se levanta la horrenda plaza comercial Morisko, frente a la
legendaria Alameda de Santa Maria la Ribera, se encontraban —en plena
mitad del siglo XX-, pared con pared, los cines Majestic y Carpio. El pri-
mero era una sala de lujo con mds de 2,500 butacas, donde se estrenaban
las cintas americanas, sobre todo wésterns, peliculas de capa y espada e
incluso cintas policiacas. El segundo, en contraste, era un cine “de piojito”,
conocido también por los habitantes del barrio como los sobrenombres del
“Maijestic chico” o “El Mayatito”, que exhibia peliculas mexicanas a muy
bajo costo.

En esos dos pequefios palacios citadinos dispuestos para la imaginacién,
Jorge Ayala Blanco, nacido en Coyoacdn en 1942, vio en las matinées sus
primeras peliculas, a los ocho afios, llevado por su abuela, Maria Sénchez
viuda de Blanco, quien no entraba al cine con él y que, en cambio, a la
salida, cuando volvian a casa, le pedia que le contara las peliculas deta-
lladamente, en francés, que era la lengua que ella habia aprendido siendo
nina cuando fue enviada por su padre —un fabricante de zapatos iletrado
pero millonario— para educarse en el colegio mds aristocrdtico del mundo,
ubicado entonces en Saint-Etienne, ciudad minera y capital del departa-
mento de Loira, en Francia.

La relacién de Jorge con su abuela y el universo matriarcal estd marcado
por los cldsicos de la literatura y la chanson francesa, programas de Cri-
Cri en la XEW, boleros dedicados a una tia que solo se liaba con curas
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y toreros, peliculas mexicanas que veia a escondidas en el cine Carpio,
habitaciones misteriosas de una casona porfiriana pobladas de tesoros y
una complicidad Unica que le ensefid a recrear peliculas, para ella, a tra-
vés de los relatos, lo cual lo ha llevado a declarar muchas veces: “Su obra
maestra soy yo”.

CUENTAME LA PELICULA

El lunes veinte de abril (2020) fallecié el cineasta Gabriel Retes, un director
que serd siempre recordado por reivindicar su independencia temética a
contracorriente de las modas del cine estatal. Al domingo siguiente de su
muerte, el critico de cine Jorge Ayala Blanco, desde las pdginas del suple-
mento cultural Confabulario del periédico El Universal, se dedicé a glosar
sobre las dos Ultimas peliculas de su amigo rompiendo con la tradicién
autoimpuesta de no escribir sobre cintas nacionales —porque esas paginas
las guarda para sus libros— y haciendo algo ain mds inédito: escribié un
pequefio exordio, en primera persona, que era no solo una carifiosa y friste
despedida (decia de él “que demostraba ser el Gnico cineasta feliz del cine
nacional”?), sino una declaracién de principios, afirmando que Retes era
“uno de los pocos grandes cineastas de nuestra generacién en asumir mi
viejo lema ultraexigente y superpedante pero reciproco: ‘Si no aceptas mi

3

critica no mereces ser mi amigo’”.

Recordé entonces mi primera lectura de un libro suyo. En el Gltimo afio de
la preparatoria, a finales de los afios ochenta, habia que hacer una expo-
sicidén verbal sobre cualquier tema relacionado con el arte para aprobar
la clase de estética y a mi pequefio equipo se le ocurrié que podiamos ha-
blar sobre el cine nacional, dada nuestra incipiente cinefilia adolescente.
Cuando lo conté en casa, mi padre decidié ayudarme y en una libreria
encontré La condicién del cine mexicano (1986), un pequefio —pero muy
grueso- libro, que tenia en la portada el cartel de Bellas de noche (Miguel
M. Delgado, 1974), lo cual me parecié una franca provocacién, tan conse-
cuente como lo que iba a encontrar al leerlo. Me senti completamente alu-
cinado, y a veces rebasado, con sus mds de seiscientas pdginas, escritas
con un lenguaje contempordneo y muchas veces procaz (por lo menos para
el adolescente de catorce afos que lo leia), donde, en vez de uno, habia
cinco libros —que abarcaban el periodo de 1973 a 1985~ acerca de muy

2 AYALA BLANCO, Jorge (2020), “Gabriel Retes, el dnico cineasta feliz”, Confabulario, El
Universal, México, 26 de abril, p. 8.
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diversos temas: el cine popular (que incluia, por supuesto, a las ficheras),
la historia de México desde el punto de vista del cine, una quincena de
los directores-autores mds notables del periodo, las peliculas dirigidas por
mujeres y el cine politico y militante desde la época del cine silente hasta
el cierre de la edicién.

Acostumbrado a leer las criticas cinematogrdficas de Tomds Pérez Turrent
en El Universal, tan pulcras como convencionales —que recomendaban, o
no, ver una pelicula—; internarme en las pdginas de Ayala Blanco resulté
una experiencia ardua, plagada de peliculas que no conocia, pero que
estaba dvido de ver, porque bastaba leer los nombres de los capitulos (E/
escupitajo masiosare, El cogedero sacrosanto, La naquiza en si... bemol,
De El cumpleaios del perro a Dofia Herlinda y su hijo o una tristeza gay,
Diamante o hago ojeteces, luego existo, Matilde Landeta, apologia de
la olvidada, etcétera, etcétera) para saber que uno iba a internarse en
un andlisis no solamente riguroso y pletérico de referencias, no exclusiva-
mente cinematogrdficas, sino en un libro de carécter lidico y francamente
inicidtico, cuya lectura influyé decisivamente para que, poco tiempo des-
pués, decidiera estudiar cine e intentara entrar a una industria filmica que
el propio libro practicamente destazaba.

Pareciera con esta afirmacién que una lectura realizada por puro azar
académico pudiera definir una vocacién y, sin tratar de encontrar ningdn
tipo de paralelismo, pude identificarme con una historia que Ayala me
conté pasados los afios. En una excursién, cuando él tenia doce afios y
ocho meses, en agosto de 1954, uno de los choferes, que guiaba al grupo
de nifios a la zona arqueolégica de Tula, traia el semanario dominical El
Figaro, caracteristico por su color morado y por estar dedicado a dar noti-
cias e imdgenes de vedettes, boxeadores y fardndula en general. Jorge se
lo pidié al chofer y descubrié ahi dos columnas escritas por el poeta Efrain
Huerta (sin firmar) llamadas Cuéntame la pelicula'y Luneta de cuatro pesos,
donde el también gacetillero cinematogrdfico profesional, de acuerdo a su
relato:

“Comentaba toda la cartelera y recreaba, a través del lenguaje, una
pelicula y eso era una delicia. Ahi fue donde empecé con el gusto de
leer critica de cine y empecé a buscar en otros periédicos a otro critico
que mds o menos se pareciera, jpero ninguno se parecial Por eso lo
considero como una especie de paradigma”.*

3 Ibid.
4 FIESCO, Roberto y LINARES, Mariana (2011), Cinesecuencias Radio: Entrevista con Jorge
Ayala Blanco, 30 de abril, programa de radio (57 min 48s).
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La exactitud en el recuerdo de su edad se explica porque, a partir de esa
primera lectura®, comenzé a comprar asiduamente el semanario, a recortar
las carteleras y las notas criticas escritas en lenguaje poético, y a pegarlas
sobre cartoncillo para armar dlbumes infinitos —~que ain conserva- con los
que infentaba prolongar el placer causado por el visionado de las peliculas
a través de las palabras.

Pocos meses después de aquel primer encuentro con las criticas de Huerta®
comenzé a ir a la Hemeroteca Nacional a consultar viejos periédicos con
el fin de hacer fichas de peliculas, trabajo que, afos después, daria origen
a un ciclo de libros de consulta imprescindible para cualquier investiga-
dor, las Carteleras cinematogréficas —realizadas al alimén con Maria Luisa
Amador—, que contienen las fichas de todas las peliculas —si, todas— estre-
nadas en las salas de cine capitalinas y ordenadas por décadas, desde
1912 hasta 1989.

EL GRAN PREMIO

Patrocinado por las tiendas Aurrerd y la marca de cosméticos Revlon, en
1956 surge en el Canal 2 de la televisién nacional un programa de con-
curso llamado El gran premio de los 64,000 pesos, que copiaba la férmula
de un show muy exitoso de la CBS, The $64,000 Question. En los foros de
Televicentro, el locutor Pedro Ferriz era el encargado de realizar preguntas
sobre temas que habian elegido los participantes y conforme las semanas
pasaban, y los concursantes atinaban a las respuestas, las cantidades eco-
némicas se duplicaban hasta llegar al premio principal. De inmediato, la
emisién se volvié muy popular por el grado de suspenso y aspiracién de
un concurso que exaltaba el conocimiento cientifico y cultural desde una

5 En la primera Luneta de cuatro pesos que leyd aparecian las breves resefias a peliculas
como: los musicales Bésame Catalina (Kiss Me Kate, George Sidney, 1953) y la mexicana
Me gustan todas (Juan José Ortega, 1953), asi como a la biopic El gran Houdini (Houdini,
George Marshall, 1954). En Cuéntame la pelicula, la prosa poética de Huerta servia para
contar Proa al infierno (Hell and High Water, 1954), un drama bélico y anticomunista, de
Samuel Fuller, que ocurre en buena medida en un submarino; y que fue estrenado en el Cine
México de la capital el 13 de agosto de 1954.

6 En La aventura del cine mexicano (1968), su magnum opus, Ayala Blanco, al hablar de los
criticos cinematogrdficos que lo preceden y de sus contempordneos, le dedica apenas una
nota al pie: “3Debemos confesar el respeto que nos inspiran los ‘populacheros’ y benevolen-
te chauvinistas comentarios de Efrain Huerta en el semanario deportivo El Figaro |...) cuya
ironia resulta a veces més aguda que muchas criticas pretendidamente cultas?” (p. 293). Es
en la Gltima década que ha citado con mayor frecuencia la capital importancia de Huerta en
la definicién de su propia vocacién.
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Fig. 1. Mesa convocada por el Partido Socialista Unificado de México tras el incendio
de la Cineteca Nacional, con la presencia de los criticos Gustavo Garcia, Emilio Garcia
Riera, Carlos Monsivdis y Jorge Ayala Blanco, acompafiados por los periodistas Jaime
Avilés y Radl Jardén, 1982 / Fotografia: R. Muriel / Mil Nubes—Foto.

perspectiva més bien enciclopédica. El programa merecid, incluso, una
pelicula: El gran premio (Carlos Orellana, 1957), en la cual Sara Garcia,
“la abuelita de México”, concursaba -y perdia- glosando sobre La poesia
mexicana de principios de siglo, para salvar a un asilo de ancianos que
estaba en la ruina.

El afio del estreno de dicha pelicula, 1958, con apenas dieciséis afios y
estudios autodidactas de cine, el joven Ayala, para entonces estudiante de
la Escuela Vocacional de Ingenieria Quimica e Industrias Extractivas del
Instituto Politécnico Nacional, contiende por el premio con el tema Historia
del cine desde su invencidn hasta nuestros dias. Segun su testimonio:

“Era una manera de sentirse culto, y yo no era mds que un chico
del Politécnico. Me compré todos los libros que habia, participé y la
primera actuacién fue absolutamente —podria decir inmodestamente-
apotedtica, e ipso facto me hice famoso en mi escuela, en el Poli. Para
mi tercera participacién los comparieros llevaron las porras, llevaron
hasta la burra blanca” al estudio, jera absolutamente demenciall Y ahi

7 Lo burra blanca es la mascota del equipo de futbol americano del Instituto Politécnico Na-
cional, practicamente desde su fundacién en los afios 30 del siglo pasado. Con el paso del
tiempo, se convirtié en uno de los simbolos caracteristicos de la institucidn.
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si me pegaron con tubo porque me hicieron preguntas con los titulos
de las peliculas en su idioma original y el noruego realmente no se me
da. Habia una pelicula noruega muy famosa que se llamaba El dios
blanco y me la preguntaron como Ekaluk (Eskimo, George Schnée-
voigt, 1930), jera imposible! Pero de cualquier manera me dieron mi
premio de consolacién”.®

Después de este revés, continué sus estudios en el Poli hasta llegar a titular-
se como ingeniero quimico industrial, mientras colaboraba con el cineclub
de la Escuela Superior de Medicina Rural, adscrita a la misma institucién,
ayudando en la programacién, presentando peliculas y elaborando notas
para los debates que se hacian con un pdblico estudiantil tan joven como
él mismo.

NUuEvo CINE

El suplemento México en la cultura, del extinto periédico Novedades, fue
durante mds de dos décadas (1949-1961), el espacio periodistico mds
influyente de la escena cultural nacional. Teniendo al escritor Fernando
Benitez como creador, guia y tirano, desde sus pdginas podian, con la
misma facilidad, construirse brillantes carreras literarias o artisticas, o bien
destruirse mediante la critica feroz o, peor aun, el silencio. Ligado a los
infereses gubernamentales en turno, Benitez aglutiné a su alrededor a un
selecto conjunto de escritores y artistas pldsticos de diversas generaciones
(Octavio Paz, José Emilio Pacheco, Carlos Monsivdis, Elena Poniatowska,
Ali Chumacero, Juan Garcia Ponce, José Luis Cuevas, Salvador Elizondo,
Vicente Rojo, Carlos Fuentes y un largo etcétera), mexicanos y extranjeros,
erigidos en una infelligentsia de gran influencia y alcances politicos que fue
apodada como La mafia, definida por el novelista Luis Guillermo Piazza,
en su libro homénimo, como: “un supuesto confuso difuso misterioso grupo
de regidores de la cultura, al que todos atacan y al que todos ansiarian
pertenecer”.’

El campo de influencia del grupo sobre editoriales, revistas literarias e in-
cluso dependencias como la Universidad Nacional Auténoma de México
(UNAM) y el Instituto Nacional de Bellas Artes, era muy amplio. En 1961,
Benitez tiene un serio conflicto con el director y los duefios de Novedades,

8 ID., Cinesecuencias Radio: Entrevista con Jorge Ayala Blanco, 31 de diciembre de 2011,
programa de radio (47 min 19s).
9 PIAZZA, Luis Guillermo (1967), La mafia, México, Joaquin Mortiz, p. 7.
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debido a la Revolucién Cubana, de la cual era partidario en contra de la
tendencia anticastrista del diario. Es despedido y, muy digno, abandona el
suplemento, llevandose a la mayor parte de sus colaboradores para fundar
La cultura en México (solo invirtié el nombre) en la revista Siempre!, auspi-
ciado inicialmente por el presidente Adolfo Lépez Mateos. El viejo suple-
mento se viene abajo y, en los corrillos de la vida cultural, es rebautizado
con sorna como “México en la costura” por el bajo nivel de los contenidos
del nuevo equipo a cargo.

Ayala Blanco, de veintiin afos, sabiendo de la debacle del Gnico espacio
cultural que La mafia ya no controlaba y alentado por su amiga Palmira
Garza -la primera y Onica mujer caricaturista en México durante afos—
para que visite a su cuate, el escritor Gustavo Sainz, con el fin de entre-
garle un articulo para el exsuplemento de Benitez, decide un dia tomarle
la palabra:

“Era enero de 1963. Llego al periédico, no estd Gustavo y pregunto por
el director del suplemento y me dicen: ‘Ese sefior es el que lo hace’. Un
sefor que siempre estaba con la mirada baja y que no permitia que nadie
se le acercara, Raul Noriega. Entro a su oficina y le digo: ‘Su suplemento
es extraordinario, maravilloso, estupendo, pero tiene una gran laguna: la
critica de cine’.

Yo le llevaba mi primera nota, que era una nota negativa en contra de
una pelicula de Richard Brooks, El dulce pdjaro de la juventud (Sweet Bird
of Youth, 1962). Mi nota se llamaba El amargo pdjaro de la ineptitud —el
juego de palabras es marca de la casa. Noriega me dijo:

— Déjela ahi.

— Bueno... 3la va a publicar?
— iDéjela ahil Ya lo sabrd.
— Ok, pues ahi se la dejo.

El sébado siguiente, para mi sorpresa, me habian dado ahi un pe-
queiisimo espacio, asi que la siguiente semana llevé otra critica y ya
me quedé. Yo escribia porque queria escribir, porque tenia una gran
necesidad de escribir, esa era mi vocacién, aunque aln estaba estu-
diando el dltimo afio de Ingenieria quimica en el Poli”.°

10 FIESCO, Roberto (2013), Entrevista con Jorge Ayala Blanco, é de febrero, (169 min 56s).
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Permanecerd en el suplemento hasta 1968, y en estos primeros afios como
critico profesional se relaciona activamente con un grupo de cineastas,
criticos y cinecluberos, alentado por la Nouvelle Vague, que se creé en
torno a la revista Nuevo Cine, de efimera vida —con apenas siete nimeros
publicados entre 1961 y 1962—, pero de gran trascendencia porque plan-
teaba una nueva forma de pensar el cine a través del ensayo. Algunos de
sus integrantes, como Emilio Garcia Riera, José de la Colina, Jomi Garcia
Ascot y Monsivdis (todos miembros de La mafia y varios de ellos hijos del
exilio espafiol) ya habian experimentado el trabajo critico, desde la déca-
da anterior, en diversas revistas y suplementos. De acuerdo al investigador
Eduardo de la Vega Alfaro:

“Sin dejar de lado la ironia y el humor, en los textos de sus colabo-
radores se puede apreciar un afén de andlisis y de critica profunda
apuntalados en la buena escritura y en el rigor metodolégico. Ello la
convertiria en el modelo a imitar o superar para los eventuales crea-
dores de las revistas cinematogrdficas que surgirian en las décadas

subsecuentes”.!

Su manifiesto fundacional pugnaba en su primer punto por “la superacién
del deprimente estado del cine mexicano”,'? por lo que urgian por una
nueva generacién de cineastas que lo renovara, algunos de los cuales
(pocos) escribieron también en la revista, que, paradédjicamente, rara vez
abordé al cine nacional, como no fuera para denostarlo en automético, o
para ensalzar las propias —escasas— intentonas filmicas de los integrantes
del grupo, siendo la mds perdurable de ellas, En el balcdn vacio (1961),
una emotiva e irregular crénica del exilio dirigida por Garcia Ascot, con
la cercana colaboracién de Garcia Riera y realizada, al margen de los
canales industriales, durante el tiempo de edicién de la revista.

Nuevo Cine deja de editarse antes que Ayala pueda escribir en ella, pero
pronto empieza a colaborar en La Semana en el Cine, un pequefisimo
boletin, heredero de aquella, que resefiaba los estrenos comerciales, la
programacién de los cineclubes y las puntillosas filmografias de directores
y actores notables, la cual prometia a sus lectores en su segundo afio de
publicacién (1963) que: “los churros seguirdn recibiendo su merecido,

11 DE LA VEGA ALFARO, Eduardo (prélogo) (2015), Nuevo Cine, edicién facsimilar, DGE
Equilibrista, México, p. 18.

12 Sin autor (1961), “Manifiesto del grupo Nuevo Cine”, Nuevo Cine, afio 1, no.1, México,
abril, p. 3.
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Fig. 2. En la sala de proyecciones del primer edificio que albergé al CUEC, se ve, en
la tercera fila (de izq. a der.) al cineasta Giovanni Korporaal (de lentes) y, a su lado,
estd Ayala Blanco conversando con el documentalista José Rovirosa. Detrds de ellos, en
el mismo orden, estdn: Manuel Gonzdlez Casanova, fundador del CUEC; Javier Barros
Sierra, rector de la UNAM; y el periodista Gastén Garcia Canti, director de Difusiéon
Cultural de la UNAM, rodeados por estudiantes, 1969 / Publicaciones ENAC.

las buenas peliculas serdn ensalzadas y usted seguird teniendo semana a
semana la oportunidad de discrepar rotundamente en algunos puntos con
los editores. jNo se prive de este placer hebdomadario!”'® Precisamente en
noviembre de ese afo, en el nimero 65 del boletin aparece ya como editor
al lado de Garcia Riera y del notable historiador y artista pléstico Gabriel
Ramirez en este bienhumorado fichero realizado con “todo su entusiasmo
de cinéfilos manidticos”,'* el cual sobreviviria hasta 1966 auspiciado, en
su segunda —y breve- etapa por Periodistas Cinematogrdficos de México

(PECIME).

13 GARCIA RIERA, Emilio (1963), “Rojo y azul”, La Semana en el Cine, México, 7 de septiem-
bre, afio 2, vol. 2, no. 54, pp. 7-8.

14 GARCIA RIERA, Emilio (1964), “Aviso importante”, La Semana en el Cine, afio 3, vol. 2, no.
103, México, 15 de agosto, pp. 399.
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La exigencia de Nuevo Cine por renovar los cuadros industriales de una
cinematografia nacional realmente anquilosada tendria eco, pocos afos
después, cuando en 1964 la Seccién de Técnicos y Manuales del Sindicato
de la Produccién Cinematogréfica (STPC), encabezada por Jorge Durdn
Chévez, lanzé la convocatoria del Primer Concurso de Cine Experimental,
la cual, en medio de la efervescencia cultural de los afios sesenta, tuvo una
respuesta insélita: doce peliculas de medio y largometraje fueron realiza-
das, bajo un esquema de produccién independiente, por noveles directores
provenientes del teatro (José Luis y Juan Ibdfez, Juan José Gurrola, Héctor
Mendoza), la literatura (Miguel Barbachano Ponce), el periodismo (Alberto
Isaac), la pléstica (Carlos Nakatani), las filas de la propia industria (Sergio
Véjar, Rubén Gdmez, Salomén Lditer, Felipe Palomino, Julio Cahero, Carlos
Enrique Taboada, Manuel Michel), e incluso del recientemente fundado
Centro Universitario de Estudios Cinematogréficos (CUEC), al cual perte-
necia Juan Guerrero. Todos ellos aportaron nuevos temas, elencos, equi-
pos de filmacién vy, sobre todo, refrescantes visiones renovadoras en una
industria de puertas cerradas y estructuras caducas. Categérico, Monsivéis
afirmé en la época que: “El Concurso nos revel6 un fenémeno insélito entre
nosotros: un cine vivo, comprometido orgdnicamente con la realidad, cuyo
primer paso no es hacer un gran arte sino dejar de hacer el ridiculo”.'?

Cuando las peliculas estuvieron listas, a mediados de 1965, la Seccién in-
vité al alicantino Francisco Pina para que hiciera parte del jurado como re-
presentante de Técnicos y Manuales y como patriarca que era de la critica
nacional, dmbito donde era considerado un “infatigable y claro orientador
de una opinién que, en la formacién misma de una generacién nueva, no
lo tuvo en México mds que a él por guia”.'® A pesar de sus muchos afos
en la critica, Pina preferia el cine europeo y no se consideraba un particu-
lar conocedor del cine mexicano, asi que decidié ceder amablemente su
lugar a Ayala Blanco, aduciendo ante el Sindicato que: “En vez de que el
jurado sea el critico mds viejo mejor que sea el més joven, que también es
el mejor de México”.'” Asi, Ayala, siendo el miembro menor del jurado,
pudo compartir las decisiones sobre los premios con algunos contempord-
neos como José de la Colina, Huberto Batis, o Fernando Macotela, y viejas
glorias como el actor Andrés Soler, el director Rolando Aguilar, el escritor

15  MONSIVAIS, Carlos (1966), “El pefidn de las dnimas: a 35 afios de un feliz aniversario,
Cine 1965", La Cultura en México, Siempre!, n. 204, México, 12 de enero, p. 4.

16  GARCIA ASCOT, Jomi (1961), “Homenaje a Francisco Pina”, Nuevo Cine, n. 1, México,
abril, p. 9

17 FIESCO, Roberto, Entrevista con Jorge Ayala Blanco, op. cit.
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Luis Spota y su mismisimo idolo de infancia, Efrain Huerta, que iba como
representante de PECIME.

InsSlitamente el primer premio fue otorgado a La férmula secreta (Gdmez,
1964), una pelicula experimental, en toda la extensién de la palabra, de
gran expresividad visual y narrativa poética, que adn con sus cuarenta y
cinco minutos asombra a los criticos més j6venes de hoy, agrupados en la
revista Correspondencias, quienes la nombraron recientemente la mejor
pelicula mexicana de la historia. Ayala afirma que, desde que la vieron,
era obvio que iba a ganar:

“Te sueltan un poema maravilloso de Juan Rulfo con las imégenes mds
fascinantes de la tierra... habia que ser idiota para no entenderlo,
2no? La gente del jurado era suficientemente sensible para entender
que ESO era un cine avanzado”.'®

Lo sigue siendo, como muchas de las apuestas formales de las peliculas del
Concurso que, lamentablemente, no tuvieron demasiada continuidad en
el cine posterior, incluso en las peliculas de algunos de los directores que
emergieron de ahi para ingresar poco después a la industria.

LA AVENTURA DEL CINE MEXICANO

“Me propongo escribir dos libros de ensayos sobre cine. El primero,
titulado Los grandes temas del cine contempordneo, comprenderia un
andlisis de los principales realizadores del cine norteamericano y eu-
ropeo, subrayando algunas de sus implicaciones dentro de la proble-
mdtica estético social de nuestros dias.

El segundo libro es una visién critica sobre la realidad mexicana tal
como ha sido deformada por el cine nacional”.”

Asi rezaba el proyecto que Ayala Blanco presenté para obtener la beca
del Centro Mexicano de Escritores (CME) para el periodo 1965-1966, un
curiosisimo espacio de creacién literaria fundado por la estadounidense
Margaret Shedd con apoyo privado —que incluia a la Fundacién Rockefe-
ller— y que desde la década de los cincuenta funcioné como una suerte de

18 Ibid.
19  DOMINGUEZ CUEVAS, Martha (1999), Los becarios del Centro Mexicano de Escritores
(1952-1997), Aldus/Cabos Sueltos, México, p. 43.
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taller literario donde, semanalmente, los becarios se reunian con un grupo
de asesores para compartir los avances sobre sus textos. La mayor parte
de los escritores mds notables del pais tuvieron esta beca en su juventud
hasta el cierre definitivo del Centro en 2005; y en la generacién de Ayala,
algunos de sus companeros fueron, entre otros, René Avilés Fabila, Jorge
Arturo Ojeda, Marcela del Rio e incluso su hermano Leopoldo Ayala, todos
ellos con un prometedor futuro en las letras nacionales y que, con los afos
lo demostrarian lo mismo en el periodismo, la narrativa o la dramaturgia.

Con este plan de trabajo, Ayala Blanco aparentemente desarrollé dos li-
bros. Del primero, el dedicado al cine contempordneo, pueden encontrarse
rastros en su publicacién primigenia, Cine norteamericano de hoy, editado
por la UNAM en 1966 como parte de la prestigiosa coleccién Cuadernos
de cine, donde actualiza algunas criticas aparecidas mayoritariamente en
Meéxico en la cultura.?® El libro se estructura a partir del andlisis de la obra
de una amplia gama de cineastas, veteranos, adultos y j6venes —como él
los clasificé—, que estrenaron alguna pelicula significativa en la primera
mitad de una década muy proclive a la superproduccién con el fin de com-
batir el embate televisivo.

El libro cuenta con criticas a fitulos tan famosos como: Marnie (Alfred
Hitchcock, 1964), Lord Jim (Richard Brooks, 1964), Cleopatra (Joseph L.
Mankiewicz, 1961-1963) o El profesor chiflado (The Nutty Professor, Jerry
Lewis, 1963), analizados por un espectador minucioso y enterado, que
domina géneros, temas recurrentes y que pone especial énfasis en los ac-
tores, caracteristica propia de la critica de una época y del cine industrial
hollywoodense que evalia ain no despojado de la idea de los “monstruos
sagrados”. No hay que olvidar, ademds, que este ejercicio estaba destina-
do a una posible audiencia que buscaba completar su experiencia leyendo
un texto breve y accesible en un peridédico, o que a partir de esta lectura de-
cidiria o no ver una pelicula en el cine. Manuel Michel, ensayista y director

20  Parte del primer ensayo propuesto derivé también en El estilo norteamericano: un clasicismo
viviente, una serie de semblanzas de cineastas estadounidenses que constituyé el primer
némero de la coleccién Cuadernos de cine debate, publicado por la Direccién de Difusién
Cultural de la UNAM en 1968, y dirigido a los alumnos de la Escuela Nacional Preparatoria
como auxiliar para la labor de los cineclubes universitarios. De acuerdo a una nota anénima
de la Gaceta de la UNAM del 15 de abril de 1968: “El ensayo de Ayala Blanco, en dieciséis
pdginas, ofrece un panorama preciso del cine norteamericano, en su conjunto. Se analizan
sintéticamente las obras de los mds grandes directores norteamericanos de nuestro tiempo”

(p- 13).
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Fig. 3. Ayala Banco en la oficina de Publicaciones
del CUEC, cuando éste se encontraba en la colonia
del Valle, donde se editaron muchos de sus libros, ca.
2015 / Publicaciones ENAC.

de Tarde de agosto (1964), meritorio episodio de Viento distante,?' resefid
asi la perspectiva critica de aquel primer Ayala tras la aparicién del libro:

21

“No siempre estoy de acuerdo con los juicios estéticos o ideoldgicos
del autor de este volumen, pero siempre estoy de acuerdo con su mé-
todo de aproximacién y de andlisis, cuidadosamente racional —aun
cuando a veces no resista la tentacién del intelectualismo que se origi-

El largometraje Viento distante (Los nifios) agrupd, ademds del mediometraje de Michel, los
trabajos En el parque hondo, de Salomén Lditer, y Encuentro, de Sergio Véjar; y gané el
cuarto lugar en el Primer Concurso de Cine Experimental.
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na en sus inicios ‘cahieristas’'— esmeradamente informado y dotado de
una rara cualidad para llegar al centro de cada problema que plantea

un film en su conjunto”.??

El juicio temprano de Michel saluda la llegada de un critico que adn estd
buscando un estilo y una materia en la cual centrarse. Sin embargo, Cine
norteamericano de hoy anticipa el origen de otra de las series de libros que
ha cultivado hasta la fecha: la dedicada al cine internacional.

El segundo libro proyectado para la beca es, en cambio, el ensayo cine-
matogrdfico nacional més influyente del siglo XX. Titulado originalmente
Escarnio y pasién del cine mexicano —como homenaje a José Bergamin,
prominente escritor del exilio espafiol, y su oscura obra El pozo de la an-
gustia: burla y pasién del hombre invisible (1941)-, encontraria su titulo
definitivo, La aventura del cine mexicano, poco tiempo antes de su publica-
cién en 1968. Ayala Blanco emprende en él, de forma sorprendentemente
madura para un veinteaiero, el andlisis de los temas, dmbitos dramdticos y
personajes fundamentales del cine nacional desde el periodo silente hasta
el frustrado Segundo Concurso de Cine Experimental celebrado en 1967.

A partir de breves ensayos centrados en peliculas candnicas —obras maes-
tras o fallidas—, el libro recorre, en los dos primeros tercios, lo mismo sub-
géneros verndculos (como la comedia ranchera o las peliculas de la nos-
talgia porfiriana®) que personajes arquetipicos (el pelado, la prostituta,
los adolescentes, efcétera), para trazar un inmenso fresco del imaginario
mexicano construido a partir del cine, con punzantes y anti solemnes jui-
cios no solamente criticos, sino socio-histéricos, evitando el particularizar la
obra de cineastas especificos (incluso eliminando las peliculas de Bufiuel),
criterio muy a contracorriente de la politique des auters francesa, y mas
bien haciendo una exégesis tan absoluta, como amorosa, de su objeto de
estudio: el cine mexicano, una aventura excitante, con casi nulos antece-
dentes en la bibliografia nacional por el desprecio con el que normalmente
era juzgado.

22 MICHEL, Manuel (1966), “Cine norteamericano de hoy, de Ayala Blanco”, Revista de Bellas
Artes, n. 10, julic-agosto, pp. 99-100.

23 Como se denomina a aquellas comedias, casi siempre musicales, ubicadas en el Gltimo
periodo presidencial de Porfirio Diaz (1884-1911), al cual retrataban con la afioranza de
mejores tiempos de lujo y frivolidad, de zarzuela y opereta, de buenas y elegantes maneras
que la Revolucién Mexicana se habia llevado.
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El Gltimo tercio es la presentacién en sociedad de una nueva generacién de
cineastas, surgidos como tales en los Concursos patrocinados por el STPC;
o bien aquellos que debutaron directamente en el cine industrial como: José
Bolafos, Alberto Mariscal y Arturo Ripstein, el dnico que, a mds de cincuen-
ta afios de la publicacién del libro, atn se mantiene en activo.

En las conclusiones de La aventura del cine mexicano se encuentra, de
acuerdo a su autor, una “codificacién esquemdtica” donde establece las
diversas tendencias y polos entre los que se ubica el cine nacional, o mds
bien sus aspiraciones: la poesia subjetiva, el cine europeizante, el cine dig-
no y aseado? o las peliculas intuitivas, ensalzando y descalificando en es-
tas categorias a cintas y cineastas; y estableciendo un postulado que sigue
siendo hasta hoy un grito de guerra: “El deber de un cineasta es romperse
la cara contra su pelicula, el deber de un critico es recoger los pedazos y
descubrir su significado”.?

En cuanto a su publicacién, el libro vivié una aventura digna de su titulo.
Ayala lo ofrecié a la Editorial Novaro, donde gracias a sus estudios como
ingeniero quimico traducia y corregia libros técnicos. Se trataba de una
empresa muy préspera en los afos sesenta debido a la publicacién de his-
torietas dirigidas a todos los mercados de habla hispana, cuyas ganancias
sirvieron para desarrollar un importante proyecto editorial, a cargo de Luis
Guillermo Piazza, quien al leer el libro se encuentra con que, en el capitulo
llamado La prostituta, se menciona la pelicula Addn y Eva (Alberto Gout,
1956), protagonizada por Carlos Baena y Christiane Martel, esta Gltima,
exMiss Universo y esposa de Miguel Alemén Velasco, hijo de un expresi-
dente de México y accionista de la empresa Televisa, el cual confiscé y
sacé de la circulacién la veintena de peliculas mexicanas donde habia
aparecido su esposa, méxime ésta donde se insinuaba su desnudez. Piaz-

24  El cineasta Roberto Gavaldén, merecedor de una gran refrospectiva de su obra en la 67
edicién del Festival de San Sebastian en 2019, se encuentra, por ejemplo, en el limite in-
ferior del cine digno y aseado, el cual es calificado como “un cine que rehisa dar la carq,
cobarde, impersonal que parece realizado por un asistente de director o por un funcionario
oficial”. Afos después, en la tercera edicién de La aventura... (1985), reconoce que “el pe-
ladito politécnico de 23 afios” que escribié aquel libro era incapaz de reconocer las virtudes
de un cineasta mayor como él; e incluso en La herética del cine mexicano (2006), Gavaldén
es nombrado “el realizador herético por anfonomasia”. Lo cual no es mds que la evidencia
de las posibles nuevas miradas sobre un andlisis que jamads es estanco.

25  AYALA BLANCO, Jorge (1968), La aventura del cine mexicano, Ediciones Era, México, p.
394.26.
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za, amigo de Aleman, le pide a Ayala que quite ese capitulo y él se niega.
Va entonces con el escritor Martin Luis Guzmdn, presidente de la editorial
EDIAPSA, y autor de La sombra del caudillo, novela que dio origen a una
pelicula filmada en 1960 por Julio Bracho y prohibida hasta 1990, que es
descrita en La aventura... como: “un involuntario sainete desglandulado”.?6
Guzmdn, obviamente, le pide que retire el comentario y que escriba un
elogio a la pelicula. Ayala se niega y ofrece entonces el libro a la editorial
Joaquin Mortiz, donde le dicen que el cine mexicano no tiene para ellos
ninguna categoria cultural. En el interin, publica algunos capitulos sueltos:
el de La ciudad aparece retitulado como El D.F. visto por el cine mexicano
en la revista veracruzana La palabra y el hombre (1967); y La vida libre,
dedicado a Tiburoneros (Luis Alcoriza, 1962), es publicado por la Revista
de Bellas Artes (1967), de la cual fue secretario de redaccién y traductor
de muy diversos textos. Es hasta que Vicente Rojo, fundador y director ar-
tistico de la editorial Era, lo acoge en la coleccién Cine Club Era, iniciada
en 1963 con un formato de libros de bolsillo, que el libro logra finalmente
ser publicado sin adiciones ni censura.

No deja de ser interesante que el Centro Mexicano de Escritores haya esti-
mulado un proyecto donde los ensayos tuvieran a la cinematografia como
su objeto de estudio y no a la literatura como era lo corriente. Sin embargo,
de acuerdo a su testimonio, sus monitores durante el proceso de construc-
cién de los textos, los escritores Juan Rulfo, Juan José Arreola y Francisco
Monterde (nada més y nada menos):

“Eran entusiastas de mi libro. Este libro lo escribi muy apoyado por
ellos y un poco en contra de mis compafieros de beca. |...) El lenguaije
les molestaba, a mi lo que me interesaba —y siempre me ha interesa-
do- es la gama infinita de posibilidades que te da tanto el lenguaije
coloquial como el lenguaije culto... jy nada en medio! Eso es lo que

he desarrollado durante mds de cincuenta afos”.?”

Del habla callejera del barrio bravo al gongorismo més refinado, es decir,
de lo popular a lo exquisito, dos conceptos con los que ha trabajado en
prdcticamente toda su obra critica, presentes en su primer libro a través
de una prosa impecable, sin duda influenciada por los literatos que lo

27  FIESCO, Roberto (2017), Cinema 20.1: Jorge Ayala Blanco, la madurez del cine mexicano,
TVUNAM, (28 min 49 s).

28 RAZO, Praxedis (2019), Presentacién del libro La fierez del cine mexicano, 21 de agosto,
(78 min 20 s).
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supervisaban y que, a lo largo de los afios, ird modificando, estallando y
experimentando a través del lenguaje literario, musical, filoséfico e incluso
cientifico, evitando, sin embargo, cualquier asomo de cariz académico,
para volverse cada vez més complejo, a veces barroco y desbordado, y en
ocasiones tan directo, humoristico y cdustico que parece que quisiera hacer
doler a las palabras. De acuerdo a una declaracién suya:

“Yo no me invento el lenguaije, la pelicula me dicta la manera de ser
enfocada |...) El critico, tal como yo lo entiendo, es un simple taqui-
grafo de lo que le estd dictando la pelicula misma. Todo es tan sencillo
como eso”. %8

Muchas veces ha afirmado, seguramente con modestia, que escribe critica
para un espectador que ya vio las peliculas, para dialogar o para confron-
tarse con él, lo cual no es necesariamente cierto, ya que esa no es la dnica
lectura posible de su obra gracias, precisamente, a la evocacién realizada
a través de otro lenguaje que no es de las imdgenes en movimiento sino
el de las palabras. En ningdn caso los textos estdn cerrados para el lector,
aunque en cada libro se ubica cada vez mads lejos de la recomendacién
facilona de la critica al uso y mds cerca de la deconstruccién de una peli-
cula como si cada una fuera un modelo para desmontar, pero un modelo
que siempre puede ser escudrifiado. La mejor definicién del objetivo -y
excepcionalidad- de su trabajo en el panorama de la critica mexicana la
da él mismo:

“Un buen critico finalmente es el que, consciente o inconscientemente,
responsable o irresponsablemente, sin saberlo o sabiéndolo, obedece
un dictum de Baudelaire que es: ‘la Unica critica vdlida es una obra
de arte enfrentada a otra obra de arte’. Por supuesto es un ideal, pero
hay que perseguir ese ideal, que finalmente es el ideal artistico”.?°

Sin proponérselo, con La aventura del cine mexicano, habia iniciado lo que
ahora se conoce como El abecedario del cine mexicano, un ciclo Gnico de
libros dedicados a la critica y andlisis del cine nacional que, al principio,

29 FIESCO, Roberto y LINARES, Mariana (2011), op. cit.
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tuvieron una periodicidad muy irregular: La bisqueda del cine mexicano,
que abarcaba el periodo comprendido entre 1968 y 1972, se publicé
también en la coleccién Cuadernos de cine en 1974, mientras que La con-
dicién... llegaria a imprenta hasta 1986; y La disolvencia... y La eficacia
del cine mexicano lo harian en la primera mitad de los afios noventa. Es
a partir de este siglo, primero con la editorial Océano (de la fa la i) y
después con la UNAM (de la | en adelante) que La fugacidad (2001), La
grandeza (2004), La herética (2006), La ilusién (2012), La justeza (2011),
La katharsis (2016), La lucidez (2017), La madurez (2017), La novedad
(2018) y La fierez del cine mexicano (2019) encuentran una continuidad
en su publicacién y un formato que seguramente va a perdurar hasta el fin
de la coleccién.

La palabra elegida para nombrar cada libro es una provocacién en si,
una afirmacién a partir de la reunién de un corpus de peliculas y sus vasos
comunicantes o divergencias. Los siguientes cincos titulos después de La
aventura... estén compuestos, en su mayoria, por recopilaciones de criticas
que habia publicado previamente en la prensa y es a partir de La grandeza
del cine mexicano que vuelve a construir ensayos solamente para el libro y
estos van agrupéndose de acuerdo al concepto que rige cada publicacién;
en el siguiente, La herética..., se da cuenta que en cuanto tiene cien peli-
culas una nueva obra estd lista y ese serd el principio rector en adelante:
analizar lo estrenado en breves periodos de tiempo y que no es mds que
el resultado de un creciente volumen de produccién de cintas mexicanas
en los Gltimos afios. Es por eso que en los libros que ha publicado en esta
dltima década prdcticamente ninguna pelicula estrenada (incluso documen-
tales y cortometrajes con nula exhibicién) ha sido obviada de sus textos.
Afortunadamente, después de quince letras, hay abecedario para rato:

“Por supuesto pienso llegar a la z. Si las mejores peliculas que hicieron
en su vida Alain Resnais y Manoel de Oliveira las hicieron después
de los noventa afios, y la obra maestra de la literatura alemana —el
segundo Fausto (Faust: der Tragédie zweiter Teil, 1832)- la escribié
Goethe a los noventa afios, si sigo publicando un libro por afio, por

supuesto que lograré llegar a la z".3°

Esto puede dar como resultado doce publicaciones més, o catorce, si en
algdn momento las letras del alfabeto se acaban y decide dedicar sendos
libros a los digrafos “ch” y “Il”.

30 RAZO, Praxedis (2019), op. cit.
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JORGE AYALA BLANCO

Fig. 4. Portada de la primera edicién de La aventura del cine mexicano (1968),
disefiada por Vicente Rojo a partir de una fotografia de la muerte de Méximo

Perea (Radl de Anda) en Vdmonos con Pancho Villa (Fernando de Fuentes, 1935)
/ Mil Nubes-Foto.
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LA GUERRA DE LOS CRIiTICOS

“Mald Huacuja del Toro: 3Es una pasién de los

criticos pelearse entre ellos?

Jorge Ayala Blanco: No creo. Yo creo que la pasién
entre algunos es moverse por intereses

al servicio del poder”.®

Apasionado del cine hollywoodense, el ibicenco Emilio Garcia Riera —aquél
con quien Ayala trabara amistad en los tiempos de la revista Nuevo Cine
y con quien trabajara en aquel suplemento semanal que era un acucioso
fichero- llegé a México en 1944, por azares del exilio espafol. A los
veintiséis afios, en 1957, ya estaba escribiendo en México en la Cultura,
recomendado por su amigo, el artista Vicente Rojo, también migrante y
en ese enfonces director artistico del suplemento, donde llegaria a ser un
critico enormemente influyente, hasta que asumié que su verdadera pasién
era la de filmégrafo, una rara aficién entre “personas que pueden llegar
a encontrar mds placer en el hallazgo y ordenamiento de los datos cine-
matogrdficos que en el cine mismo”,%2 de acuerdo a sus propias palabras.

También en la coleccién Cine Club Era, Garcia Riera publicé su primer
libro, El cine mexicano (1963), un recorrido histérico que va desde los
inicios del cine en nuestro pais, en 1896, hasta En el balcén vacio, a prin-
cipios de los sesenta, donde habia sido coguionista. El libro estd derivado
de un ensayo, escrito por él, llamado Medio siglo de cine mexicano, que
la revista Artes de México, publicé en 1960, bellamente formada por Rojo,
quien lo alentaria a escribir el libro para Era, una editorial creada por él y
que para entonces acaba de iniciar la coleccién Cine Club con la edicién
del guion de Viridiana, de Luis Bufiuel y Julio Alejandro. El libro significé el
primer acercamiento al cine patrio en la bibliografia nacional, lastrado por
el concepto “cahierista” de considerar —en todos los casos— al director de
la pelicula como el punto de partida del andlisis. Asi, el texto se convierte
en un recuento mds o menos comentado de la filmografia de diversos ci-

31 HUACUJA DEL TORO, Mali (1997), Los artistas de la técnica. Historias intimas del cine
mexicano, México, Plaza y Valdés/IMCINE, p. 230.

32  GARCIA RIERA, Emilio (1990), El cine es mejor que la vida, Aguilar, Leén y Cal Editores,
México, p. 96.
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neastas a lo largo de poco mds de cincuenta afos de historia filmica. “Su
mayor mérito, quizd no desdefable, era el de intentar el estudio serio de

su tema, cosa que ningln otro libro habia propuesto”.®

Trabajando a finales de la década siguiente con el productor Manuel Bar-
bachano Ponce (Raices, 1953 / Nazarin, 1958 / Pedro Pdramo, 1966)
en la empresa televisiva Telecadena Mexicana, donde el cine era un com-
ponente fundamental de la programacién, Garcia Riera comienza una
etapa de visionado constante del catdlogo de peliculas que la empresa
habia adquirido, bdsicamente mexicanas, espanolas y argentinas, las cua-
les fichaba obstinadamente, como buen filmégrafo, y que darian origen
primero al Fichero permanente del cine mexicano, que publicaba en el
suplemento literario de la revista Siempre!, y luego a un trabajo editorial
monumental: la Historia documental del cine mexicano, un trabajo tota-
lizador y sin precedentes en ninguna cinematografia que, a lo largo de
nueve gruesos tomos, publicados entre 1969 y 1978, presentaba —afio con
ano- las fichas de todas las producciones nacionales realizadas desde los
albores del cine sonoro, en 1930, hasta 1966. Ademds de su valor como
fichero, cada pelicula iba acompafiado por un comentario del autor (que
en muchas ocasiones no habia podido ver la pelicula de marras), por lo ge-
neral bastante malicioso y, a veces, divertido, que destrozaba de un pluma-
zo a un objeto de estudio que veia con desprecio, donde los directores casi
siempre eran calificados como rutinarios o artesanos no muy inspirados,
salvo contadas excepciones, o mds bien, salvo una excepcién: Luis Bufivel,
quien, por su propia condicién de transterrado, era salvado siempre —hasta
en sus peores peliculas— de la hoguera del autor.

En la primera edicién de tan enciclopédica obra sus comentarios eran se-
guidos por diversos testimonios criticos de la prensa contempordnea a las
cintas, o bien, por numerosas citas a La aventura del cine mexicano, lo
cual hizo que Ayala Blanco exclamard con sorna, en mds de una ocasién,
que el libro de Emilio era la verdadera segunda edicién del suyo. El erq,
en definitiva, el discipulo consentido de Garcia Riera. Basta ver en los
agradecimientos del primer tomo de la Historia documental... para darse
cuenta de que, después de mencionar a la secretaria con la que empezé a
mecanografiar el libro, el primero de su breve lista de gratitudes es Ayala;
o bien, cuando lo cita prolijamente, como en el caso de Una familia de tan-
tas (Alejandro Galindo, 1948) y mejor se decide a dejar, casi completos,
todos los parrafos que éste le dedicé a la pelicula, no sin antes reconocer
que “son una excelente muestra de las dotes analiticas del critico”.3* A cam-

33 Ibid., p. 106.
34 GARCIA RIERA, Emilio (1971), Historia documental del cine mexicano, México, Ediciones
Era, 1971, tomo 3, p. 313.
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bio, en la edicién principe de La aventura..., Ayala Blanco no menciona
que el libro fue escrito gracias a la beca del CME, pero si menciona a El
cine mexicano como uno de los dos Unicos antecedentes bibliograficos que
reconoce para la escritura de su texto.

En enero de 1969, meses antes de la aparicién del libro de Riera, ambos
criticos tienen una primera divergencia tras el estreno de una cinta mexi-
cana, Los recuerdos del porvenir (1968), dirigida por Arturo Ripstein, un
director que ambos habian saludado como un viento de aire fresco frente
al desgastado panorama industrial gracias a su opera prima, Tiempo de
morir (1965). Desde las pdginas de La cultura en México, Garcia Riera se
empefia en defender lo indefendible, tratando de encontrar virtudes en una
pelicula que, de entrada, habia sufrido un acto de censura al cambiar su
arena dramdtica: de la Guerra Cristera, donde se ubicaba la novela de
Elena Garro de la cual partia, la accién tuvo que trasladarse a la Revolu-
cién Mexicana, porque aquella cruenta batalla entre la iglesia y el estado
constituia un episodio ain muy sensible para la Direccién de Cinemato-
grafia gubernamental. El sonambulismo actoral que el director impuso a
su reparto, y que marcé desfavorablemente a la pelicula, fue visto por el
critico como “la marca de una voluntad de estilo (...) y que ese sonambu-
lismo algo tenia que ver con las tendencias claustrofébicas del director”.3¢
Afos después el propio cineasta le confesaria al critico: “desgraciadamen-
te el resultado es lamentable. Digo, salvo unas tres o cuatro secuencias, la
pelicula es floja”.%”

La critica de Ayala Blanco, en el mismo suplemento, fue devastadora. Para
él la pelicula “habia culminado en un desastre indefendible y desarman-
te”,%® e incluso se permitié cebarse sobre la biografia del caido cuando
publicé La busqueda del cine mexicano:

“Ripstein habia confundido sus meritorias capacidades de debutante
y su estéticamente parricida condicién de véstago de un productor

35 El ofro era el Anuario 1965, publicado por el Departamento de Actividades Cinematogrdfi-
cas de la UNAM, con notas de Carlos Monsivdis en torno al cine mexicano.

36 GARCIA RIERA, Emilio (1994), Historia documental del cine mexicano, UdeG/Gobierno del
Estado de Jalisco/CONACULTA, tomo 14, México, p. 48.

37 GARCIA RIERA, Emilio (1988), Arturo Ripstein habla de su cine, Universidad de Guadalajo-
ra, México, p. 62.

38 AYALA BLANCO, Jorge (1974), La bisqueda del cine mexicano, UNAM, tomo II, México, p.
456.
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comercial.?* En una mezcla de neurosis megalomaniaca, timidez y
obtencién de un éxito prematuro por parte de la critica seria, ya mero
se sentia el defentador de todo el sentido filmico mexicano y el nuevo
Bresson nacido en Polanco: se confinaba a si mismo al campo de los
estimables ejercicios de estilo, indigestado de abstraccién y enfermo
de trascendencia” .4

Recapitulando ese momento, Ayala afirma que se trataba de “una nota pe-
queiita, pero era realmente brutal. No se usaba ese lenguaje, ni ese nivel
en la critica literaria: la virulencia y la burla. Eso es lo més fuerte, porque
no afectas intereses, sino que vulneras egos. Eso es lo que realmente jode
a los cineastas”.*! Ese mismo afio, se integra a la plantilla de La cultura
en México de la revista Siempre!, convocado por el jefe de redaccién del
suplemento:

39

40
41
42

“José Emilio Pacheco me habla por teléfono y me dice:
— Oye, zpor qué no vienes aqui a reforzar el suplemento?

— Mirq, el problema es que ese espacio existe y es el mejor de Méxi-
co, y yo tengo el mio que es, jel peor de Méxicol Ademds, estdn mis
cuates, mano. Mis mejores amigos, Emilio y Francisco Pina estdn ahi.
Yo acepto si mis amigos aceptan ya no escribir ahi.

Pacheco me dice: “Llégale”. Entonces le llegué. Ellos aceptaron y de-
jaron de escribir. Fue entonces que empecé a tener la mejor tribuna
del pais, porque yo vivia totalmente arrinconado, no podia escribir de
cine mexicano en Novedades porque temian que les hiciera perder
anunciantes.

Después me llama la gente de Julio Scherer cuando el Diorama de la
cultura de Excélsior se vuelve algo importante (1970), antes era una
revista de chismes asquerosos y cuando llegé Scherer se convirtié en
un gran suplemento. Mis compafieros de pdgina eran Rosario Caste-

llanos o Ricardo Garibay, y ahi estaba yo con mi seccién”.#?

El padre de Arturo Ripstein fue el productor Alfredo Ripstein (1916-2017), quien estuvo
detrds de la produccién de las ya citadas Tiempo de moriry Los recuerdos del porvenir, asi
como del episodio HO, del filme Juego peligroso (1966); y muchos afios después de Princi-
pio y fin (1993), todas ellas dirigidas por Arturo.

AYALA BLANCO, Jorge (1974), op. cit. pp. 454-455.

FIESCO, Roberto (2013), op. cit.

Ibid.
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Después de la pausa como critico, provocada por el affaire critico de Los
recuerdos del porveniry por su atencién al trabajo histérico, Garcia Riera
vuelve a escribir critica en el periédico Excélsior, pero no al suplemento de
cultura, sino a las pdginas del rotativo, donde escribe una critica diaria a
lo largo de cinco afos entre 1971 y 1975, un periodo crucial para el cine
mexicano.

Los tiempos sexenales habian cambiado y desde el primero de diciembre
de 1970 un nuevo presidente gobernaba el pais: Luis Echeverria, cuyo
hermano Rodolfo Echeverria —actor desde los afios treinta con el nombre
de Rodolfo Landa, lider del sindicato de actores, diputado y senador- lle-
gaba también al poder, con la venia gubernamental, erigido en director
general del Banco Nacional Cinematogréfico, institucién Unica en el mun-
do que se dedicaba a otorgar créditos bancarios a los productores y que,
durante el sexenio, seria el centro del poder absoluto del cine nacional,
alentando desde ahi la creacién de empresas estatales para la produccién,
la exhibicién y la promocién cinematogrdfica; la construccién de la Cine-
teca Nacional y de una nueva escuela de cine, el Centro de Capacitacién
Cinematogréfica; la reanudacién de la Academia Mexicana de Artes y
Ciencias Cinematogrdficas, encargada de otorgar el premio Ariel a lo més
destacado de cada afio; la celebracién, en 1971, de los cuarenta afios del
cine sonoro en México; pero sobre todo de la consolidacién de una nueva
generacién de cineastas, surgidos en la década anterior, ahora ampara-
dos por un estado con una clara vocacién ideoldgica que queria producir
“peliculas de aliento”, que criticaran los vicios del México anterior a este
gobierno y que apostaran por la construccién de una nueva sociedad apa-
rentemente mds justa, aunque igualmente represiva.

Una de las consecuencias secundarias del franco apoyo estatal al cine
durante el nuevo sexenio fue la creacién del programa televisivo Tiempo
de cine, en 1971, transmitido por el Canal 11, del Politécnico, donde un
grupo de criticos formado por Fernando Gou, Tomds Pérez Turrent, Fran-
cisco Sanchez, José de la Colina y Garcia Riera, glosaban, en un formato
de mesa redonda, sobre la historia del cine, los estrenos de la cartelera e
incluso hacian entrevistas con cineastas,** aunque de acuerdo a un articulo
andnimo de la revista Intolerancia: “su misidén era comentar los aciertos de

43 Un testimonio cinematogréfico que permite vislumbrar la dindmica del programa se encuen-
tra en la secuencia donde Pérez Tourrent, Gou, Sdnchez y Jorge Cantd entrevistan, en la
ficcién, a la actriz Angela Morante (Blanca Baldé), haciéndole preguntas sobre sus inicios, el
suicidio de Marilyn Monroe y otras intrascendencias en Angela Morante, scrimen o suicidio?
(José Estrada, 1978).

100



Roserto FiEsco
Jorge Ayala Blanco, apuntes biogrdficos para la aventura del critico mexicano

los nuevos cineastas apoyados por el gobierno, desgastar la presencia de
la iniciativa privada, y promover el interés por el nuevo cine mexicano en
la clase media ilustrada” .44

En 1972, en una de sus emisiones sabatinas, uno de los criticos hizo un co-
mentario adverso sobre Mario Moreno Cantinflas, la indignacién del actor
llegd a oidos de los altos mandos, y el Canal 11 cancela el programa. La
suspensién durd hasta 1973 cuando el cineasta Alberto Isaac intercedié
por sus amigos criticos y consiguié que Rodolfo Echeverria comiera con
ellos en el restaurante El Charleston —cuya especialidad era el cabrito—
para fumar la pipa de la paz. De ahi salieron con la consigna de invitar a
toda la critica culta del pais para hablar bien del “gran cine del futuro”,4°
ese ambicioso proyecto del sexenio; y Ayala Blanco, dada su cercania
con los colegas —con algunos de los cuales incluso compartia clase en el
CUEC- es invitado a sumarse al proyecto:

“Me dice Riera:
— Queremos que participes en el programa.
— Mira, Emilio, déjame verlo primero —le contesté.

Cuando lo veo, me encuentro con que es el gran cdntico a Rodolfo
Echeverria y me parece espeluznante. Entonces, le digo: ‘Mira, mi
mano tiene cinco dedos y yo siempre seré el dedo que se opone a los
demas’.

No necesitaba ese programa ni por razones econdémicas, ni mucho
menos creativas. Soy el Unico critico que no acepta la mediatizacién
de Rodolfo Echeverria, porque a todos los convierte en critica oficial,
oficial para apoyar a sus cuates que estaban empezando a hacer
peliculas” 4

Entre la franca propaganda gubernamental y la abierta disidencia frente a
un presidente que siendo Secretario de Gobernacién habia estado detrds
de la matanza del dos de octubre de 1968, y estando en el poder habia
perpetrado en 1971 otra masacre de estudiantes conocida como el “Hal-
conazo”, comenzd un episodio que seria bautizado como “la guerra de

44  GARCIA, Gustavo (1986), “Estado de sitio”, Infolerancia, n. 3, p. 88.

45 ECHEVERRIA, Rodolfo (1976), Cineinforme general (un esfuerzo conjunto), Banco Cinemato-
grdfico, México, p. 11.

46 FIESCO, Roberto (2013), op. cit.
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los criticos”, que permaneceria vigente prdcticamente hasta la muerte de
Garcia Riera en 2002 y que vivié diversos momentos de recrudecimiento
pUblico durante el sexenio echeverrista (1970-1976).

La editorial Siglo XXI publicé en México en 1972, la Historia del cine
mundial, de Georges Sadoul, un libro cldsico para cualquier estudioso del
cine, que hoy cuenta con decenas de reimpresiones. Para su primera edi-
cién en esparol se pidié a Pérez Turrent que escribiera una puesta al dia
del texto, partiendo de 1965 donde el autor la habia dejado, con el fin de
actualizarla hasta 1971. El capitulo dedicado a México es uno de los mds
largos del apéndice y también uno de los mds generales, donde se saluda,
por supuesto, la renovacién emprendida por el Banco Cinematogréfico
de Echeverria. Ayala Blanco, desde la revista Cinemateca editada por el
CUEC, no perdié la oportunidad de sefialar la ausencia de puntos de vista
claros respecto a algunos cineastas nombrados, la omisién de peliculas
independientes notables y una adjetivacién reduccionista. Concluyé: “Se
ha perdido una buena oportunidad para difundir una visién panordmica
fidedigna del cine mexicano entre los numerosos estudiosos que segura-
mente acudirdn a la traduccién espafiola de la historia del cine de Sadoul.
Otra vez serd” . ¥

La nota de Ayala calé en los criticos, cuyo desempefio al servicio de los
infereses estatales parecia cada vez mds obvio, como lo sefialé Nancy Cér-
denas en un articulo demoledor para la revista El, una especie de Playboy
local de gran circulacién nacional, publicado también en 1972:

“Como tedlogos desesperados, Emilio Garcia Riera, José de la Colina
y Tomds Pérez Turrent (notas andénimas y seudénimos incluidos), han
luchado semanas por conseguir el milagro: transformar, mediante una
espesisima verborrea, cada uno de los innumerables defectos de El
jardin de tia Isabel (Felipe Cazals, 1971) en virtudes” .48

a pelicula de Cazals, una intentona épica ubicada en el periodo de la
La pelicula de Cazal tent P bicad | periodo de |

Conquista (siglo XVI), habia costado casi un millén de délares de entonces,
por lo que estaba considerada la més cara en la historia del cine nacional
y también uno de sus mayores fracasos artisticos. El propio director la defi-
niria como: “...un intento fallido, una pelicula C que quiso ser una pelicula

47  AYALA BLANCO, Jorge (1972), “Notas bibliogréficas”, Cinemateca, afio 1, n. 1, p. 36.
48 CARDENAS, Nancy (1972), “Tres golondrinas no hacen verano”, El afio 3, n. 33, junio de,
p. 24.
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A, pero que no llegé a ser ni una pelicula B”.#? A Cdrdenas esta campaiia
de defensa le parecié hilarante y la demostracién de que los tres criticos
“estaban dispuestos a todo con tal de desempenar el papel solicitado”.>°
Incluso se preguntaba qué recibirian a cambio: spublicaciones, viajes, la
filmacién de argumentos que hubieran escrito, columnas vitalicias en me-
dios, o es que acaso operaban bajo amenaza?

Durante este episodio, Ayala se encontraba en Francia realizando un mds-
ter en La Sorbona y a su regreso zanié la polémica escribiendo un texto
a contracorriente del de sus excamaradas, a quienes acusaba de haberse
convertido en una “promotora unificada oficiliasta”, afirmando que El jar-
din de tia Isabel no era més que: “un amontonamiento de sketches para
orgia de sangre recitada, que podria durar diez minutos o cinco horas
(jno, por piedad!)”.’’

Otra feroz batalla durante esta “guerra” ocurrié tras la publicacién de La
bisqueda del cine mexicano, en 1974, que inicialmente era una actualizo-
cién de su primer libro y acabé convirtiéndose en un demoledor testimonio
critico acerca de las consecuencias cinematogréficas durante y después del
movimiento estudiantil, asi como de los primeros tiempos del cine echeve-
rrista. Precisamente en las pdginas donde se enfrentaban El grito (Leobardo
Lopez Arretche, 1968), aquel documental testimonial realizado por estu-
diantes del CUEC; y Olimpiada en México (Alberto Isaac, 1968), el ma-
yor despliegue tecnoldgico jamés visto para el registro de una contienda
deportiva, Ayala desmonté esta Gltima pelicula compardndola con la obra
maestra del nazismo, XI Olimpiada, la fiesta de las naciones (Olympia,
Fest del Volker, Fest der Schénheit, Leni Riefenstahl, 1936-38), no por su
soberbio manejo del lenguaije filmico sino por la ideologia fascista que la
permea ocultando la matanza de Tlatelolco que habia ocurrido pocos dias
antes de la inauguracién de los juegos olimpicos. En su texto, citaba con
ironia y rabia una elogiosa nota publicada por De la Colina en El Heraldo
Cultural acerca de la pelicula, que solo justificaba por encontrarlo “en vias
de reblandecimiento neofranquista”,®? tal vez el peor epiteto que puede
dedicarse a un exiliado de familia republicana.

La rabia de José de la Colina no se hizo esperar y desde las pdginas de Ex-
célsior clamaba contra la Universidad, “nuestra mdxima casa de estudios”,
por haber publicado el libro y con ello ser cémplice de sus injurias. Lo mis-

49  GARCIA TSAO, Leonardo (1994), Felipe Cazals habla de su cine, UdeG, México, p. 84.
50 CARDENAS, Nancy (1972), op. cit., p. 25.

51 AYALA BLANCO, Jorge (1974), op. cit., p. 416.

52 Ibid., p. 336.
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mo hizo Garcia Riera defendiendo a su amigazo Pepe desde Plural, revista
fundada por Octavio Paz y auspiciada por el mismo peridédico. Después de
reafirmar la valia de La aventura... —jfaltaba mas!, condenaba éste:

“Diriase que la lejania temporal del objeto de su estudio, o sea, del
cine hecho antes de los sesentas favorecia en Ayala la objetividad y
la serenidad que brillan por su ausencia en el examen del posterior.
Lo cierto es que Ayala se ha convertido en un calumniador cuyos em-
bates deben preocupar a todos y no solamente a aquellos a quienes
apunta directamente. Que Ayala difame a Colina y que, en cambio,
condescienda a dedicarme en el mismo tono unas alusiones respetuo-
sas, resulta totalmente circunstancial” .3

Anatemizado, Ayala ve desaparecer su libro en mayo de 1974, a pocos
meses de salir el mercado ante la presién que la UNAM recibe por diversos
medios. La busqueda del cine mexicano se convierte en un libro oculto que,
tras ser retirado de las librerias, se pudre en las bodegas universitarias.
Tendria que esperar hasta 1986 para verlo publicado nuevamente por
Editorial Posada, donde aquellas alusiones respetuosas a las que alude
Garcia Riera, que aparecian en el capitulo dedicado a Emilio Indio Fer-
ndndez, ahora se han vuelto sorna: “Detalles pormenorizados sobre este
periodo podrdn encontrarse en los despistados comentarios que hace EGR
en el cuarto tomo de su Historia documental del cine mexicano (Era, 1972),
ese monumento que una mediocridad le erigié a otra”.>

A pesar de las puyas constantes en la prensa y a la presién de sus cama-
radas, Ayala Blanco mantuvo su espacio en el suplemento de la revista
Siempre!. Cuando Carlos Monsivdis regresé6 a México en 1972, tras una
estancia como profesor en la Universidad de Essex, para convertirse de fac-
to en el director de La cultura en México, le hablé de inmediato al critico:

“— Jorge, tengo exactamente setenta y dos horas en México y ya
me han invitado a comer cantidad de personas. Todas exigen que te
corra, empezando por Vicente Rojo.

— Bueno, como 0 quieras, es tu decisién. To dirds.

53  GARCIA RIERA, Emilio (1974), "A propésito de un libro difamatorio”, Plural, n. 30, marzo,
p. 82.

54 AYALA BLANCO, Jorge (1986), La bisqueda del cine mexicano, 2° edicién, Editorial Posa-
da, México, p. 336.
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— 3Necesitas la lana?

— Si.

— sCudnto te pagan?

— Doscientos cincuenta pesos por articulo.

— Ya no lleves tus articulos a donde los llevabas, ahora me los vas a
traer a mi casa y desde mafiana vas a ganar trescientos cincuenta”.>®

Fig. 5. Ayala Blanco en su casa, ubicada en la colonia San Rafael, el
afio de la publicacién de El cine actual, delirios narrativos y La novedad
del cine mexicano, 2018 / Fotografia: Octavio Gémez / proceso foto.

Monsivdis, miembro de Nuevo Cine, habia escrito critica durante afos,
pero sobre todo era un ferviente admirador del cine mexicano clésico —una
de sus mds sefaladas pasiones—y un ensayista muy dotado que, sin embar-
go, escribié un solo libro dedicado a lo especificamente cinematogréfico,
o mds bien a uno de los grandes mitos filmicos nacionales: Pedro Infante,
las leyes del querer, una publicacién casi postrera aparecida en 2008.
Sin embargo, habia compartido con Ayala numerosas aventuras cinema-

55 FIESCO, Roberto (2020), Entrevista telefénica con Jorge Ayala Blanco, 24 de junio.
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togrdficas, respetaba su trabajo y era un entusiasta de “ver sangre” en el
medio cultural, a pesar de que no queria quedar mal con nadie porque era
un gran publirrelacionista de si mismo. Por ello, su generoso gesto nunca
se hizo publico hasta que, en 1986, Ayala decidié agradecérselo en el
capitulo Un cine movilizado, dedicado mayormente al cine documental y
a su vinculacién con los movimientos sociales, contenido en La condicién
del cine mexicano. La dedicatoria decia asi: “A Carlos Monsivdis, que me
aumentd el sueldo cuando le exigieron que me corriera”.>® Monsi no se lo
perdond, ni tampoco Garcia Riera, quien al referirse, en los noventa, a su
rispida relacién con Ayala, también le dejé un recado al otro: “No puedo
dejar sin responsabilidad de lo ocurrido a Carlos Monsivdis, (quien) no
incurrié en calumnias e insultos como los de Ayala, pero no desalenté al
parecer los del critico”.%”

Las lanzas se habian roto para siempre y en la reedicién y actualizacién de
la Historia documental del cine mexicano, iniciada en 1993, Garcia Riera
borré précticamente cualquier alusién a Ayala, salvo cuando le resultaba
inevitable citarlo. Solo rompié su propio dictado, en el tomo quince, cuan-
do tuvo que defenderse de ser tachado como critico oficialista. Ahi dedicé
largos pdrrafos al “torvo Ayala”, de quien afirmaba que, junto con sus
seguidores, “algo han enrarecido el clima de la cultura cinematogréfica en
el pais, pero muy poco o nada han afectado lo mds importante: la realiza-
cién de peliculas”,*® como queriendo negar la influencia que hubiera teni-
do sobre tantas generaciones de alumnos a lo largo de su carrera docente.

La ausencia de Ayala en la autobiografia de Riera fue mds tajante, ahi
referia que “ciertos afanes colectivistas me pusieron en contacto con una
multitud de j6venes a quienes traté de alentar como criticos e historiadores
de cine. De algunos de ellos prefiero no hablar”.>? Recuerdo que esas me-
morias se publicaron en los tiempos en los que tomaba clase con Ayala en
el CUEC. El titulo era El cine es mejor que la vida y cuando le preguntamos
al profesor qué opinaba de ella nos dijo: “jQue la suya, porque que la
mia, nol”

56  AYALA BLANCO, Jorge (1986), La condicién del cine mexicano, Editorial Posada, México,
b. 495.

57 GARCIA RIERA, Emilio (1994), Historia documental del cine mexicano, UdeG/Gobierno del
Estado de Jalisco/CONACULTA, tomo 15, México, p. 186.

58 Ibid.

59  GARCIA RIERA, Emilio (1990}, op. cit. p. 110.
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LA POSGUERRA

Existe un episodio mds de esta “guerra”, ocurrido casi veinte afios después
de aquella, y probablemente sea la gesta més célebre por la difusién alcan-
zada a través de la prensa: se trata de la demanda de Arturo Ripstein. La
Universidad de Guadalajara tuvo a bien propiciar un didlogo entre Garcia
Riera y el director para hablar de cada una de sus peliculas, lo cual dio
origen al libro Arturo Ripstein habla de su cine, publicado en 1988. Una
conversacién, sin duda, honesta, sabrosa y, a veces descarnada, sobre el
oficio de un cineasta capaz de reconocer sus errores y fortalezas a lo largo
de diecisiete peliculas de ficcién y diversos documentales y cortometraijes.
La publicacién coincidié, por pocos meses, con el estreno en la 21 Muestra
Internacional de Cine de su largometraje mds reciente para entonces, Men-
tiras piadosas (1988), una de sus peliculas més dificiles en términos de fi-
nanciamiento, la cual fue criticada por Ayala Blanco en El Financiero en su
columna del veintiséis de abril de 1989. El texto era devastador, as usual,
pero tenia la particularidad de estar acompafado por algunos fragmentos
del libro citado, en el cual el critico sefialaba que el director “jamds deja de

balconear su arrogancia megalomaniaca ni su ausencia de autocritica”.°

El texto no generé mayor dmpula hasta que casi dos afos después, en
1991, Ayala Blanco recibe la notificacién de una demanda por parte del
cineasta, donde era acusado de dafio patrimonial, debido a que Ripstein
culpaba a la publicacién de la critica de haberle impedido que dirigiera,
por lo menos, una pelicula; y de dafio moral por desprestigiarlo piblica-
mente. El monto de las reparaciones ascendia a 60 millones de devaluados
pesos, ademds de “los gastos del juicio y la publicacién de la sentencia con
la misma relevancia que tuvo la difusién de la critica impugnada”.©!

El escandalo fue mayisculo, jamds un cineasta en México habia solicitado
una reparacién de dafios por una mala critica, y eso permitié abrir un
debate publico entre dos facciones: por un lado, una nueva generacién de
criticos, més o menos agrupados entre las revistas cinematogréficas inde-
pendientes Intolerancia, dirigida por Gustavo Garcia, y Nitrato de plata, a
cargo de José Maria Espinasa, llamados despectivamente Los Ayadlitas; y,
por el otro, el conjunto de criticos encabezado por Garcia Riera (a quien
Ripstein habia solicitado como perito con el objetivo de invalidar como
critica el texto publicado por Ayala y que al final no comparece en el jui-

60  AYALA BLANCO, Jorge (1991), La disolvencia del cine mexicano, Grijalbo, México, p. 323.
61 VEGA, Patricia (1991), “Demanda Arturo Ripstein, en la via civil, al critico Jorge Ayala Blan-
co”, La Jornada, 31 de marzo, p. 24.

107



http://dx.doi.org/10.6035/Millars.2024.56.4 - ISSN: 1132-9823 - voL. VI 2024/1 - pp. 75-114

cio, pretextando no poder viajar desde Guadalajara donde residia), que
publicaba en los medios de mayor circulacién nacional y que tenia como
medio principal a la revista Dicine. De estos Gltimos llovieron denuestos de
antologia, como el de Pérez Turrent que calificaba a Ayala de:

“Psychokiller (en este caso psycocritic) de una pelicula gore, calum-
nia, difama, agrede verbalmente, insulta, utiliza el terrorismo verbal
del mismo modo en que sus colegas Freddy Krueger (Pesadilla en la
calle del infierno) y Jason (Viernes 13) se sirven de las hachas, sierras
eléctricas y todos los instrumentos insélitos que puedan encontrar” .42

Sin embargo, de acuerdo a un testimonio del propio demandado, quien no
pagd un peso porque sus abogados se ofrecieron a trabajar gratuitamente:
“Se publicaron durante el tiempo que duré el conflicto 130 articulos en
casi todos los periédicos, de los cuales el 80 por ciento fueron a mi favor,
y el 20 por ciento en mi contra, pero curiosamente no hubo algin articulo
a su favor, ni siquiera los articulos més insultantes para mi”.¢% La respuesta
a esta franca defensa era obvia: nadie queria atentar contra la libertad de
expresion. El propio Ripstein (victima de la censura en mds de una ocasién)
desistié de la demanda cuando se dio cuenta de ello y muchos afios des-
pués declard:

“Fue un error fatal. No hay costumbre de demandar en este pais, se
puede decir lo que sea y nadie demanda. Mi abogado usé un argu-
mento imbécil: decia que me habia costado mds trabajo hacer mis
peliculas después de las criticas publicadas por Ayala. Y eso es falso,
siempre me costé el mismo trabajo, pero lo que hacia Ayala era ofen-
derme. Yo no me estaba metiendo con un idiota, Ayala estd muy lejos
de ser un idiota. Yo no tenia un enemigo tonto, lo que tenia era un
abogado tonto. Ayala se ha dedicado a ofenderme, no a criticarme.
Yo acepto una critica sin el menor problema. Me da igual. Lo que me
molesta es que me digan puto o pendejo, porque no es cierto, porque
no hay bases para eso. Entonces mi batalla era contra la ofensa, no
contra una critica. Esa demanda es un error del que no acabaré de
arrepentirme nunca” .

62 PEREZ TURRENT, Tomds (1991), “Un critico ‘gore’ vomita frustraciones. El “Excelso de la
Cultura” debe pagar tofos sus delitos, hoy...”, El Universal, 8 de abril, p. C1.

63 BAUTISTA, Gabriela (1991), “Entrevista con Jorge Ayala Blanco”, Nitrato de plata, n. 8,
noviembre, p. 18.

64  QUEMAIN, Miguel Angel (2003), “Arturo Ripstein”, Playboy, afio |, n. 5, marzo, p. 27.

108



Roserto FiEsco
Jorge Ayala Blanco, apuntes biogrdficos para la aventura del critico mexicano

EriLoco

A pocos dias de anunciar las nominaciones al premio Oscar en enero de
2019, Alfonso Cuarén —quien lograria colocarse en diez categorias con
Roma (2017)- compartié una mesa redonda, convocada por la revista The
Hollywood Reporter, con otros directores como Spike Lee (BlacKkKlans-
man), Bradley Cooper (A Star is Born), Ryan Coogler (Black Panther) y Yor-
gos Lanthimos (The Favourite), cuyas peliculas sonaban insistentemente en
las listas de posibles nominados. Ante la pregunta de Stephen Galloway,
editor del medio y conductor de la conversacién, acerca de si su experien-
cia en la escuela de cine habia sido buena, Cuarén respondié que su estan-
cia en el CUEC, a donde ingresé en 1979, habia sido un desastre: clases
que se suspendian y poco equipo para filmar. Sin embargo, agregé: “Tuve
un maestro, su nombre es Jorge Ayala Blanco, todavia ensefia ahi. (...) Este
maestro daba un curso asombroso —-mds bien dos o tres cursos diferentes
sobre historia del cine- y eso fue aln mds importante que todas las cosas
técnicas”.®® El carifoso recuerdo de su maestro habla ademds de su gran
espiritu deportivo, pues fue Ayala quien taché a su épera prima, Sélo con
tu pareja (1990), de ser un “largometraje insoportablemente ampuloso”
y una “poco ocurrente comedia vodevilesca”,%® donde la fotografia (de
Emmanuel Lubezki) “sélo sirve para subrayar la archiconvencional imagi-
nacién tercermundista de la trama”.¢”

Ayala llegé al CUEC en 1964, de veintidés afos, acompafiando a José
de la Colina, entonces su amigo, quien ya impartia clases en una escuela
que apenas habia sido fundada el afio anterior. Su intencién era ingresar
como alumno, no porque quisiera hacer cine, ya que —de acuerdo a sus
palabras: “A mi lo que me interesaba fundamentalmente era compartir
mis placeres y mis busquedas con otras personas que fueran de mi edad,
no solo con la generacién de los refugiados esparioles, que eran los que
controlaban la critica de cine en México”.¢® El cineasta Juan Guerrero,
quien habia pasado en cuestién de meses de estudiante a secretario aca-
démico del Centro, en vez de aceptarlo entre el alumnado le ofrecié que
se quedara de maestro. Y al poco tiempo comenzé a impartir la materia

65 GALOWAY, Stephen (2019), Directors Roudtable: Ryan Coogler, Alfonso Cuarén, Marielle
Heller, Yorgos Lanthimos | Close Up, The Hollywood Reporter, 14 de enero, (63 min 6 s)
<https://www.youtube.com/watch2v=zy-RE7 6XDgM&feature=youtu.be>.

66 AYALA BLANCO, Jorge (1994), La eficacia del cine mexicano, Grijalbo, México, p. 248.

67 Ibid., p. 252.

68 FIESCO, Roberto (2013), op. cit.
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Corrientes estéticas del cine a una generacién donde se encontraban los
futuros cineastas Jaime Humberto Hermosillo y Alberto Bojérquez, gente de
su edad o adn mayores que él.

Cuando entré a estudiar cine en 1990 ignoraba que él seria mi maestro
y aun recuerdo el primer jueves a las 9 de la mafana cuando comenzé
su clase diciendo, con una gran sonrisa: “Hola, soy Emilio Garcia Riera
y seré su profesor de historia del cine”. Nadie se rio salvo yo y desde en-
tonces admiré para siempre su ingenio y su humor malevolente. Coincido
con Cuarén, su clase ha sido la mds importante para quienes a lo largo
de mds de cincuenta afios hemos podido verlo en un salén de clases. Ahi
aprendimos, o no, lo que realmente era el cine y articulamos herramientas
para cuestionar, en nuestros cortometrajes estudiantiles, las herramientas
de lenguaje audiovisual que nos ensefiaban en otras materias, que él bur-
lonamente definia como pre-Griffith, y que nos exigian cumplir a rajatabla
so riesgo de ser reprobados.

Acompaiiado de unas pequefias fichas que sostenia permanentemente, ex-
plicaba lo mismo la evolucién del lenguaie filmico en la escuela de Brighton
que en el expresionismo alemdn o el realismo poético francés, visionando
con nosotros una pelicula o alguna escena en concreto, que él describia
con delectacién y gozo hasta llevarnos -literalmente— al paroxismo del des-
cubrimiento compartido. Nunca olvidaré las sesiones dedicadas a Mala
mujer (Scarlet Street, Fritz Lang, 1945), donde analizé plano a plano la
aterradora secuencia donde un Edward G. Robinson delirante era acosado
por las voces de Joan Bennett, a quien habia asesinado, hasta caer en la
locura; o aquella otra, donde nos introdujo en el indefinible “tercer senti-
do”, ejemplificado por Roland Barthes a través de los fotogramas de Ivdn
el terrible (Ivan Grozzny, Sergei M. Eisenstein, 1943); algunas clases mds
dedicadas a desmenuzar La otra (Roberto Gavaldén, 1946) y su fabuloso
universo de espejos donde la realidad de dos hermanas gemelas, interpre-
tadas por un solo mito, Dolores del Rio, se reflejaba hasta destruirlas; o
bien la cétedra acerca de la gramdtica casi mistica de Yasujird Ozu y sus
posiciones de cdmara desde el tatami que nos permitian entender los desa-
fios del espacio en el plano. Cada clase suya era una bofetada a nuestra
ignorancia y un detonante a nuestra creatividad bajo un mismo axioma:
“Aprenderdn tanto viendo una mala pelicula como viendo una buena peli-
cula, analicenlas” .

69 RAZO, Praxedis (2019), op. cit.
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Tenia poco tiempo de haber iniciado sus publicaciones en las pdginas
culturales del periddico El Financiero y en el grupo —cuando el profesor
no estaba- se nos volvié costumbre leer sus columnas tituladas Cinelunes
exquisito y Cinemiércoles popular, sobre todo cuando éste Gltimo se referia
a una pelicula mexicana (lo cual ocurria regularmente en esa época de sur-
gimiento de lo que entonces fue conocido como “Nuevo cine mexicano”).
Leerlo en ese entonces significaba internarse en una clase que se prolon-
gaba mas allé del aula, espacio donde no hablaba de sus criticas, aunque
siempre hacia menciones al cine de la cartelera con la intencién de que
entendiéramos algin concepto, conociéramos a algin cineasta nacional o
simplemente para evidenciar nuestra nula cinefilia.

Mis cuadernos de entonces, escritos con ldpiz, estdn llenos de titulos de pe-
liculas que él citaba con la esperanza de pescarlas cuando algin cineclub
tuviera la gentil idea de programarlas, como ocurrié con las maraténicas
y fascinantes Berlin Alexanderplatz (1980), de Fassbinder, y La segunda
patria (Die Zweite Heimat — Chronik Einer Jugend, 1992), de Edgar Reitz,
donde incluso compartimos las, entonces, incémodas butacas del Instituto
Goethe y del IFAL, orgullosos de estar sentados a unos metros del maestro,
del Ayatola Blanco, apodo burlén acufiado en los ochenta, pero también
respetuoso hacia su venerable conocimiento, y hoy nombre de una cuenta
de Twitter (@GeorgeAWhite), que, por supuesto, no es suya sino de algin
estudiante de cine, pero que estd hecha remedando la parte més 4cida de
su humor y que en solo cinco meses (entre enero y junio de 2020) ha ganc-
do mds de dos mil seguidores que gozan con tuitazos como éste: “Buiivel
me decia ‘El Borges de la critica cinematogréfica’, se equivocaba, yo si
hubiera ganado el Nobel”.7°

La Gltima vez que nos encontramos, hace unos meses, fue en un pasillo de
la hoy llamada Escuela Nacional de Artes Cinematogrdficas, antes CUEC,
nos dimos un abrazo y platicamos atropelladamente, como siempre, por-
que ambos estdbamos por entrar a dar clases. Hizo comentarios divertidos
sobre algunos de los invitados de un programa que hago para la televisién
universitaria, me recomendé ver una pelicula de Sergio Véjar de la que no
habia escuchado hablar y me dijo, casi al pasar, que muchos afios atrds él
nos habia defendido a JuliGn Herndndez y a mi cuando nuestro nombre era
impronunciable durante un oscuro periodo de la administracién escolar.
Me sorprendié mucho saberlo. Recordé entonces las primeras criticas que
publicé sobre nuestros cortos en su fugaz paso por el periédico El Nacional

70 AYATOLA, CRITICO DE CINE (2020), @GeorgeAWhite, Tweet, 24 de abril <https://twitter.
com/GeorchAWhite/status/1253718750588817408 >.
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en los afos noventa, y entendi que en ellas también habia una afirmacién
politica, porque él nunca estaria del lado de un poder que se asumia como
represor, asi fuera el de una escuela de cine. Se lo agradeci desconcertado
por la revelacién.

Durante los meses de marzo a junio del 2020, cuando todos estébamos
confinados por la pandemia, él siguié publicando quincenalmente en el
suplemento dominical en El Universal, a pesar de la ausencia de estrenos
en la cartelera tradicional. No ha impartido clases. Entiendo que le resulte
complicado integrar su particular manera de interactuar con las secuencias
para el andlisis a través de las nuevas —y limitadas— tecnologias en linea.
Nadie nos preparé como docentes para vivir un momento como éste. Hace
poco, durante una sesién virtual entre profesores y alumnos, mientras eva-
ludbamos el bajo desempefio de unos y ofros durante esta contingencia,
una estudiante dijo baijito, apenas audible: “Extrafiamos a Ayala”. La escu-
chamos y sonreimos en silencio, hasta que una maestra dijo fuerte y claro:
iSi, todos lo extrafiamos!
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