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RESUM

Arte y ciencia resultan aparentemente dos conceptos antagdnicos, més si cabe,
si los englobamos durante los siglos XVI y XVII. El arte que se desarrollé du-
rante este periodo estaba asociado a la religién, a la Fe, a la Contrarreforma.
Mientras que la ciencia, se asocia al mundo intelectual, a la experiencia y a
la razén.! Estos dos dmbitos opuestos van a interactuar en diferentes espacios
ldicos con un fin lddico-festivo. Placer y sensibilidad se convertirdn en hijos de
la ciencia destinada al hedonismo Barroco.

Paraules clau: Arte, ciencia, méquinas autématas, ingenieria hidraulica, jar-
dines, entradas triunfales, teatro Barroco.

ABSTRACT

Art and science are apparently two antagonistic concepts, furthermore, if we
associate them in the sixteenth and seventeenth centuries. This art that devel-
oped in this period was associated with religion, the Faith, the Counter-Refor-
mation. While Science, is always associated with the intellectual world, experi-
ence and reason. These two opposing areas will interact themselves in different
recreational spaces with a playful-festive purpose. Pleasure and sensitivity will
become children of science destined for Baroque hedonism.

Keywords: Art, science, automaton machines, hydraulic engineering, gar-
dens, triumphal entries, baroque theater.

1 MARCAIDA LOPEZ, José Ramén, 2014, p. 22.
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RESUMEN

Ars topiaria, mise-en-scéne, entrades triomfals.
L'art com plaer i la ciéncia com la maquina del mén durant els
segles XVI i XVILI.

Art i ciéncia resulten aparentment dos conceptes antagdnics, més si és possible,
si els englobem durant els segles XVI i XVII. L'art que es va desenvolupar durant
aquest periode estava associat a la religié, a la Fe, i a la Contrarreforma. Men-
tre que la ciéncia, s'associa al mén intel-lectual, a I'experiéncia i la rad. Aquests
dos ambits oposats van a interactuar en diferents espais ludics amb una finalitat
lodica-festiva. Plaer i sensibilitat es convertiran en fills de la ciéncia destinada
a I'hedonisme Barroc.

Paraules clau: Art, ciéncia, maquines autdmats, enginyeria hidraulica, jar-
dins, entrades triomfals, teatre Barroc.
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INTRODUCCION

El espectdculo de los sentidos al-
canzé en el Barroco su punto cul-
minante. Se concibié como ese “re-
finado artificio” proyectado para
la sensibilidad aristocrdtica.? Fue
empleado por los monarcas y por
la nobleza para su propia exalto-
cién. Nuestro objetivo serd mostrar
cémo arte y ciencia comulgaron en
el refinamiento paisajistico de los
jardines barrocos con la intencién
de deslumbrar y maravillar; en las
entradas triunfales como exaltacién
mondrquica o en el teatro para sor-
prender con tramoyas escénicas.
Entre todos los avances cientificos
destacaron los ingenios, se idearon
y construyeron grutas, fuentes o bur-
las de agua o zampilli, teatros mé-
viles, aparatos efimeros con movimi-
ento que provocaron la admiracién
de los espectadores.

A través de la metodologia de la
Historia de la Cultura, llegaremos a
la conclusién de que los ingenieros
fueron protagonistas de la belleza
barroca, de la exaltacién de los
sentidos y de ese refinado artificio
que supusieron los jardines, esce-
narios y entradas triunfales. Fueron
las maquinas autématas las que co-
locadas en el interior de las estruc-
turas efimeras-festivas, consiguieron
recrear un Olimpo propio de reyes
y reinas. Los mismos ingenieros hi-
drdulicos, vinieron de Roma para
entretener al rey Planeta, sometien-
do la préctica escénica a la mag-
nificencia del espectdculo regio,
donde el arte surgié como placer y
maravilla, mientras que la ciencia
se convirtié en la imagen y motor
de la mdquina del mundo” .2

LA CiENCIA cOMO TEORIA DEL ARTE.
TRATADISTICA

El desarrollo de la ciencia en la tro-
tadistica nacié en Alejandria en el
siglo Il a. C. y culminé en los si-
glos XVI'y XVII, con el mecanicismo
renacentista. Los autématas vieron
su desarrollo junto con la filosofia
de la ciencia, el desarrollo de la
astronomia y las matemdticas. Con
personalidades como Descartes,
Copérnico, Kepler, Galileo o New-
ton.# Fue entonces cuando los inge-

2 Véase [https://cvc.cervantes.es/artes/paisajes_sonoros/p_sonorosO1/aracil/aracil_01.htm

(31/03/2018)].
3 ARACIL, Alfredo, 1998, p. 44.

ARACIL, Alfredo, 1998, p. 279; MARCAIDA LOPEZ, José Ramén, 2014, p. 23.
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nieros aplicaron los conocimientos
anteriores construyendo  artificios
autématas (fig. 1).

La ciudad de Alejandria se fundé
en el siglo Il a. C. por Alejandro
Magno y albergé su famosa escue-
la. Fue aqui donde Apolodoro de
Rodas, Ctesibio, Filén de Bizancio
o Herén de Alejandria, iniciaron un
periodo cientifico importante. De
Ctesibio-fundador de la escuela-no
nos ha llegado ningin tratado y fue
conocido a través de Vitruvio. Segin
este nacié en Alejandria y abordé
los descubrimientos de la fuerza del
aire como principios de la neumdti-

ca. Inventd la rueda dentada o los
relojes de agua, pero sobre todo,
destacd por el descubrimiento de la
fuerza del aire comprimido como
creadora de sonidos, como el trino
de los pdjaros o sonidos musicales.
Ademds cit6é a Ctesibio como inven-
tor de méquinas que podian elevar
agua a determinada altura. Ctesibio
se convirtié, a ojos de Vitruvio, en el
inventor de la mecdnica hidrdulica.®

Las aportaciones de Filén y los trata-
dos de Herén de Alejandria recogi-
eron los descubrimientos mecdnicos
mds importantes. La tratadistica de
Herén se centré en la Pneumdtica,

Fig.- 1. Salomon de Caus. Mecanismo de fuente de Galatea. Les raisons des forges
mouvantes, 1620.

5 ARACIL, Alfredo, 1998, p.32-35.
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con el estudio de los relojes mecdni-
cos, mdquinas bélicas o autématas.
El tratado se conforma en setenta y
seis “Teoremas” entre los que des-
tacamos la escenificacién de un
pdjaro cantando, hacer beber a las
aves o escuchar sonidos musicales
a través del agua. El tratado de Av-
tématas, se basa en el estudio de
pequefias figuritas que se mueven
formando teatrillos, para sorprender
a los espectadores a los espectado-
res. Este dltimo tratado fue esencial
para la creacién de artificios en los
escenarios teatrales barrocos.®

Los autématas fueron conocidos du-
rante la Edad Media. Un ejemplo lo
encontramos en el parque de Hes-
din con Roberto Il de Arotis, en el
afo 1295.Las bromas de agua y los
paijarillos que echaban agua por el
pico, causaban gran expectacién.”

Fue durante el Renacimiento, graci-
as al descubrimiento de la imprenta
y de la éptica, cuando el desarrollo

mecanicista se hizo imparable. Con
la astronomia se perfecciond el te-
lescopio y el microscopio, lo que su-
puso el descubrimiento de un nuevo
mundo que se plasmé en el arte.®

Las primeras traducciones y compi-
laciones de las invenciones realizo-
das en la Escuela de Alejandria se
las debemos a Giacomo Valla. Sus
dos tratados, Georgii Vallae Placen-
tini viri clariss y De expetendis et
figiendis rebus, fueron publicados
en Venecia en 1501. Otro tratado
importante fue la obra de Agosti-
no Ramelli Le diverse et artificiose
Machine, publicada en 1588, tro-
ducida al italiano y francés. En esta
obra se recopilé todo el saber de
la escuela de Alejandria. En ella se
describen molinos de viento, cantos
de aves y érganos hidrdulicos. Pero
la obra en la que mds se basaron
los ingenieros hidrdulicos fue la de
Giovanni Battista Aleotti, publicada
en Bolonia en 1647, titulada Gli ar-

6 En esta ocasién nombramos a Cosme Lotti, fontanero-jardinero florentino, que llegé a la corte
de Felipe IV con la intencién de construir fuentes para los jardines del Palacio del Retiro. Su
destreza hizo que sus actividades fueran dirigidas a escenografias teatrales, mds del gusto del
monarca. Véase: “El viaje a Espafia de Cosme Lotti y las fuentes de Roma, Tivoli y Frascati”,

GARCIA CUETO, David, 2007, p. 315-321.

ARACIL, Alfredo, 1998, p. 60.

8 Para mds informacién sobre el desarrollo cientifico durante el Barroco, véase el estudio de José
Maria Lépez Pifiero Ciencia y técnica en la sociedad espaiola de los siglos XVI'y XVII (Barce-
lona, 1979). J. Pardo Tomés Ciencia y censura. La Inquisicién espafola y los libros cientificos
en los siglos XVl y XVII (Madrid, 1991). NAVARRO, Victor, 1996, p. 15-44. SMITH, P. H.,
2006, p. 83-100. MARCAIDA LOPEZ, José Ramén; PIMENTEL, Juan, 2014, p. 151-167. Para
ver la influencia cientifica en el mundo del arte véase el estudio de Svetlana Alpers El arte de
describir. El arte holandés en el siglo XVII (Barcelona, 1987).
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tificiose et curiosi moti spirituali det
Herrone porque el autor no solo tra-
dujo los descubrimientos de Herén,
sino que aporté soluciones propias
para ofros teoremas, incluyendo di-
bujos propios y mejorando las mé-
quinas.

Uno de los ingenieros mds impor-
tantes fue el judio francés Salomon
de Caus. Nacié en 1576, fue un
paisajista excelente y disefid los
jardines mds importantes dentro
del contexto europeo anterior a la
guerra de los Treinta Afos. Escri-
bié varios tratados, siendo el mas
importante Les Raisons des Forces
Mouvantes avec diverses machines

tant utiles que plaisantes que fue pu-
blicado en 1615 (fig. 2).

Esta obra consta de tres partes. En
la primera se resuelven diferentes
teoremas relacionados con la inge-
nieria; en la segunda parte pode-
mos apreciar los diferentes graba-
dos sobre fuentes, escollos, grutas,
y estatuas con pequefios surtidores,
mientras que en la tercera destacan
teoremas sobre la construccién de
los diferentes artificios. Las fuentes
que Caus disefid se dispusieron
en el jardin alrededor del palo-
cio de Heidelberg llamado Hortus
Palatinus. Fue mandado construir
alrededor de 1620 por Federico
V del Palatinado para celebrar su
matrimonio con Isabel de Estuardo,
hermana del decapitado Carlos |.
Los jardines fueron devastados du-

Fig.- 2. Salomon de Caus. Portada del libro segundo Hortus Palatinus dentro de Les
raisons des forces mouvantes, 1620.
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rante la Guerra de los Treinta afios,
hoy en dia solo se pueden apreci-
ar determinados restos de lo que
en su dia fueron ciertas grutas con
mosaicos, estalactitas y restos de tu-
berias.?

En los territorios de la peninsula Ibé-
rica, se publicé el tratado Los vein-
tign libros de los ingenios y de las
mdquinas.'® Este libro sobre arqui-
tectura hidrdulica atribuido a Pedro
Juan de Lastanosa, hoy en dia se en-
cuentra digitalizado en la Biblioteca
Nacional de Espafa. En los libros
6y 7 del tomo Il, se describen las
burlas de agua o zampilli principal-
mente dirigidos a las damas. Aqui
se detalla un cenador ochavado
con columnas para el deleite de los
invitados, similar al que podemos
observar en los dibujos y descripci-
ones que nos muestra Don Vincen-
cio Juan de Lastanosa."

9 METZGER, Wolfgang, 2008, p. 65-74.
10 Signatura BNE: MSS.MICRO/8198.

No podemos dejar de nombrar al
jesuita Athanasius Kircher. De entre
todos sus tratados, destacaremos
los dos sobre musicologia denomi-
nados Musurgia Universalis. Una
de las ediciones estd dedicada al
gobernador de los Paises Bajos el
Archiduque Leopoldo Guillermo de
Austria, publicada en Roma en el
afo 1650. En la obra se evoca un
mundo mdgico de creacién musical
que serd retomada por composito-
res posteriores (fig. 3).2

CIENCIA Y NATURALEZA PARA EL DISFRU-
TE DE LOS SENTIDOS. ARS TOPIARIA.

Los artificios autématas y burlas
de agua fueron empleados en la
construccién de algunos elementos
de los jardines tanto de la nobleza
como de la monarquia, asi destaca-
mos los jardines perdidos del Ill Du-
que de Alba, en La Abadia en Extre-

11 GARCIA TAPIA, Nicolds, 1984, p. 434-437; En el articulo de Nicolds Garcia, se demuestra
la autoria del libro de Los Veintiin Libros de los Ingenios y de las M&quinas, a Pedro Juan de
Lastanosa y no a Pseudo-Juanelo Turriano. GARCIA TAPIA, Nicolds, 1987, p. 51-74; Para
conocer su frayectoria como ingeniero al servicio de Felipe I, véase: GARCIA TAPIA, Nicolds,
1987, p. 66; ARACIL, Alfredo, 1998, p. 337; Véase: BNE Pedro Juan de Lastanosa Los vein-
tion libros de los ingenios y de las mdquinas (manuscrito, 1576). Signatura: MSS/3376 v.5.

12 Para ver el ejemplar dedicado al gobernador de los Paises Bajos, el Archiduque Leopoldo,
véase [https://archive.org/details/athanasiikircherkirc (31-1l-2018)]. De entre todos los trata-
dos que se escribieron solo hemos querido destacar los de aquellos autores que marcaron una
verdadera innovacién cientifica. Para conocer la obra de Athanasius Kircher, véase: la tesis
de Frederick Baron Krane Athanasius Kircher, Musurgia Universalis (Rome, 1650): the section
on musical instruments (Universidad de lowa, 1956). FINDLEN, Laura, 2007, p. 225-284.
FUBINI, Enrico, 2007, p. 71-78. FLETCHER, John, 2011, p. 78-83.
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Fig.- 3. Athanasius Kircher. Portada Musurgia Universalis sive ars magna, 1650.

madura, el jardin de Don Vincencio
Juan de Lastanosa, gentilhombre de
cémara de Felipe IV, o los jardines
de la Casa de Campo en Madrid,
mandados construir por Felipe Il.
Prdcticamente no queda nada de
todos ellos. Los jardines de la Aba-
dia permanecen en auténtico esta-
do de ruina, mientras que los del
aragonés Lastanosa, forman parte
del entramado urbano del parque
municipal Miguel Servet de Huesca.

Los jardines de la Casa de Campo
de Madrid se encuentran también
en un deplorable estado, intentando
ser reconstruidos determinados ele-
mentos como son la famosa Lonja
de agua.’

La Abadia fue uno de los llamados
jardines literarios. Su propietario
Don Fernando Alvarez de Toledo y
Pimentel'* -el temido Gran Duque de
Alba-, ademés de noble y diplométi-
co al servicio de la casa de Austria,

13 Los jardines de La Abadia no pertenecen hoy en dia al patrimonio de la Casa de Alba. Fueron

vendidos en el siglo XIX a la familia Flores. NAVASCUES PALACIO, Pedro, 1993, p. 71.

14 Don Fernando Alvarez de Toledo, nacié en 1507, huérfano de padre a una temprana edad,
fue su abuelo quien se encargé de su educacién. Su tutor fue Juan Boscdn con el que abrazé
el clasicismo renacentista italiano. CABALLERO GONZALEZ, Sebastian, 1998, p. 41.
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fue un gran mecenas de las letras. ™
En sus jardines organizé tertulias li-
terarias reuniéndose con Lope, Bos-
cdn y Garcilaso de la Vega.'® Estos
jardines nos muestran la cara més
amable de su duefio, frente al mili-
tar al servicio de Felipe II.

Los jardines de La Abadia pertene-
cieron al palacio de Sotofermoso
-se desconoce su verdadero origen-
quizd fuera una fortaleza drabe
donada a la orden del Temple des-
pués de ser reconquistada. Durante
el siglo Xlll, pudo ser una abadia
cisterciense. En el siglo XV, todo ello
pasé a ser propiedad del Conde
de Alba. Tampoco se conocen los
bocetos de los jardines, pero la in-
fluencia italiana y el gusto cldsico
renacentista se percibe en los pocos
restos que nos han llegado.'”

De estos jardines nos han llegado
dos descripciones. Una de ellas es
de Antonio Ponz, escrita en su Viaje
de Espaia, realizado en la segun-
da mitad del siglo XVIll. La oftra
corresponde a la obra Pelegrino
curioso y Grandezas de Espaia de

Bartolomé Villalba. La que més nos
inferesa para nuestro articulo es la
de Bartolomé Villalba describiendo
las capillas que recorrian los muros
del jardin.

De las puertas que daban al rio
Ambroz queda una romdntica ruina
que denota el carifio y el gusto por
el clasicismo italiano. Cada una de
las seis puertas o capillas, que do-
ban a la orilla del rio, se bautizé
con un nombre diferente. Estas es-
taban construidas a modo de arcos
de triunfo en cuyo intferior alberga-
ban zonas de descanso y juego.
la denominacién de capillas fue
realizada por Villalba, recogiendo
la que més le llamé la atencién: la
capilla de las Uvas:'®

Hay aqui tanto que ver y que
notar que excede a todas las
demds otras, particularmente la
fuente llamada de las uvas, asi
llomada porque dentro de la
concavidad de una capilla hay
una parra con sus racimos [...]"?

15 La Abadia se encuentra entre las provincias de Salamanca y Avila, rodeada por el rio Ambroz,
subafluente del rio Tajo. Estd situado cerca de la frontera con Portugal y fue visitado por dife-
rentes monarcas; los Reyes Catélicos estuvieron en 1497 con motivo de las bodas de su hija la
Infanta Isabel con el rey Don Manuel de Portugal. CABALLERO GONZALEZ, Sebastian, 1998,
p. 5. Hoy en dia es Monumento Histérico Artistico desde el 3 de junio de 1931, pese a ello se

encuentran en completa ruina.

16 Para més informacién sobre La Abadia como jardin literario, véase TEJEIRO FUENTES, Miguel

Angel, 2003, p. 569-587.

17 SANZ HERNANDO, Alberto, 2006, p. 305.
18 NAVASCUES PALACIO, Pedro, 1993, p. 76.

19 El pelegrino curioso y Grandezas de Espaiia de Bartolomé Villalba, a través de JIMENEZ
MARTIN, Alfonso; LOZANO BARTOLOZZI, M° del Mar, 1984, p. 7.
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La descripcién del resto de capi-
llas —direccién Este-Oeste—era la si-
guiente: la capilla Dérica, la capilla
del Reloj, la capilla de Cleopatra,
la capilla de la Guerra y la capilla
de Plutén. Cada una de ellas esto-
ba formada por un arco de triunfo
coronado con un frontén, en cuyo
interior destacaban bancos para su
descanso.?

Retomando de nuevo la capilla de
las Uvas, ésta era una verdadera
burla de agua o zampilli. La béve-
da estaba formada por multitud de
casetones y en el centro de cada
uno de ellos aparecia un pequefo
orificio. Era el final de un tubo re-
alizado en cerdmica vidriada por
donde pasaba el agua, de tal modo
que los visitantes que descansasen
en sus bancos, se veian salpicados.
Estos orificios se encontraban tam-
bién en la capilla del Reloj. Estos al
estar dispuestos a lo largo del arco,
mojaban a los ingenuos visitantes
de La Abadia.?’ También las bur-
las de agua se encontraban en un
cenador -realizado en mérmol- en
forma de templete octogonal. Se ac-
cedia a través de cuatro entradas
formadas por pilastras de orden

jdnico y en su intferior, frontones tri-
angulares que albergaban espejos.
Mientras los invitados observaban
sus propios reflejos, surgian chorros
de agua, provocando las risas de
los invitados “todo ello con el mayor
disimulo que puede darse”.?

Las descripciones de La Abadia nos
indican que hubo un érgano hidréu-
lico, escondido tras el ars topiaria
y situado en un espacio con cuatro
nichos con estatuas representando
a Pan, Apolo, Aristeo y Orfeo.?

Agua, juego vy literatura, fueron los
elementos claves que encontramos
en los jardines del lll Duque de Alba
en fierras extremenas. En estos jar-
dines donde las aficiones literarias
se unian a las burlas de agua, se
planeaban también reuniones de
amigos, encuentros fortuitos, como
el del joven principe Felipe con su
prima y prometida M* Manuela de
Portugal.?* Fue un jardin mdgico
repleto de fuentes. Un lugar para
cazar y también para juegos cor-
tesanos. Se accedia a través de
puertas en forma de arcos triunfales
dispuestos a lo largo de todo el re-
cinto. Una forma de maravillar a los

20 SANZ HERNANDO, Alberto, 2006, p. 313.

21 NAVASCUES PALACIO, Pedro, 1993, p. 7677.

22 PONZ, Antonio, 1988, p. 523; TORIBIO MARIN, Carmen, p. 820-821.

23 El dios Pan vinculado con los rebafios y pastores, asociado al disfrute de la naturaleza, el dios
Apolo simbolo de la sabiduria y belleza, Orfeo el misico y poeta que tafie la lira. Aristeo fue
educado por las musas, éstas le mostraron los principios de la medicina, cultivo de la vid y la
adivinacién. GRIMAL, Pierre, 2010, p. 35, 392, 403, 52-53; PONZ, Antonio, 1988, 524.

24 MURIEL SANCHEZ, M° José, 2013, p. 62.
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visitantes que a través de ellos, se
trasladaban a un mundo onirico.

[...] Luego, consecutivamente,
en ofro teatro habia una ninfa
hermosisima a toda manera, la
cual con una citara cantaba y
tafia en compadia de una terne-
ra y de un lobo. Més adelante,
en otra arcada, estaba la diosa
con su érgano; estaba aplacan-
do al dios Pan, y tenianle com-
pafiia un jabali y una osa; y en
otra capilla més adelante, no
con menos delicadeza que en
las pasadas, estaba el famosisi-
mo misica de Orfeo aplacando
a Flagetén [...] y mds apartado
de esto habia en ofro taberndcu-
lo una dama tristisima [...] la
cual tiernamente con su vigiela

en arco en la mano se lamento-
ba.?s

No menos impactantes fueron los
jardines oscenses de Don Vincen-
cio Juan de Llastanosa. Para des-
cribirlos nos hemos basado en las
descripciones realizadas por el cro-
nista Francisco Andrés de Utarroz,

denominadas Descripciones de los
jardines de don Vincencio Juan de
Lastanosa,? publicadas en 1651.
También nos ha sido de gran ayuda
el relato atribuido al propio Juan de
Lastanosa Las fres cosas, mas singu-
lares que tiene la Casa de Lastano-
sa en este afio de 1639.%7

Los jardines del palacio de Lasta-
nosa eran llamados los jardines del
Coso y se esparcian a lo largo de
la parte posterior del edificio. En las
descripciones que nos muestra el
propio don Vincencio leemos:

El jardin tiene un perimetro ex-
terior de 1.480 pasos y se dis-
tribuye y ordena en 13 cuadros
llenos de flores, frutas y fuentes,
estanques, gruta y un laberinto.
Las paredes del jardin estan pin-
tadas con fdbulas, escenas de
caza y pesca y monstruos mari-
nos. Entre la pared o muro y los
jardines hay una calle que tiene
por un lado las pinturas descri-
tasy, por el otro, mirtos, cipreses
[...]a fin de que dejen pasar la
luz hasta las pinturas. Hay vari-
as grutas decoradas con montes,

25 El pelegrino curioso y Grandezas de Espafia a través de JIMENEZ MARTIN, Alfonso; LOZANO

BARTOLOZZI, M® del Mar, 1984, p. 7.

26 El texto se encuentra hoy en la Hispanic Society of America, manuscrito B-2424, f.48r.-51v.
[http://www.lastanosa.com/contenido.php2gama=1&tipocontenido=103&tipo=1&elemen-

t0=32 (14V:2018)].

27 Las fuentes y los estudios sobre Don Vincencio Juan de Lastanosa los encontramos en la pégina
Proyecto Lastanosa de la pagina web del Instituto de estudios altoaragoneses [http://www.
lastanosa.com/contenido.php2gama=0&tipocontenido=1&elemento=0 (1-V-2018]].
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bosques y animales. Enfrente de
la calle principal hay una vy, a
los dos lados de ésta, dos mds,
todas ellas con rejas de hierro

[..].28

Los jardines estaban llenos de ma-
gia, pinturas frompe l’oleil, plantas
aromdticas y laberintos. La parte
que suscita nuestra atencién fue el
estanque, situado en la parte mds
alejada del palacete, en cuyo inte-
rior destacaba una gruta o escollo
con las siguientes caracteristicas
descritas por él mismo:

En el centro hay una torre que
se eleva sobre un jardincillo
[...] al que se accede a través
de siete escaleras. El jardincillo
tiene cuadros de flores y desde
alli se arrancan ocho pilares que
forman la torre, de 20 palmos
de altura, rematados al final por
ocho arcos. Las pilastras estan
adornadas por molduras de pi-
edras y delante de ellas salen
otras mds bajas que suben hasta
el nivel del jardincillo. [...] Entre
pilastra y pilastra hay un balcén
de hierro con adornos dorados
y asientos a ambos lados. Sobre
los arcos suben unos pilares que
forman una especie de mon-
tafias donde hay casitas, valles,
arboledas, ganado, pastores y

28 BOSQUED LACAMBRA, Pilar, 2000, p. 133.

unos madrofios. La altura total
es de 40 palmos a los que hay
que afadir 12 mds que alcan-
zan los 100 chorros de agua ar-
rojados hacia arriba con fuerza.
[...] Las ocho estatuas también
arrojan agua, echando cada
una de ellas agua hacia fuera a
través de cuatro agujeros. Cuan-
do esta fuente estd funcionando,
es muy hermosa, y si hay gente
pasedndose en las barcas pare-
ce como si lloviera [...].2°

En esta gruta se unié arte y diver-
sién. El escollo representaba una
forma de disfrute con los chorros de
agua. 3Pudiera ser que en su infe-
rior albergase un artificio hidrduli-
co creado por Salomon de Caus o
Athanasius Kircher o quizds fuera
la construccién de su antepasado
Pedro Juan de Lastanosa? En el li-
bro de Pedro Juan se describe de la
siguiente manera un espacio para
la diversién:

[...] dentro de un jardin para re-
crear la vista y esto h de ser aco-
modado encima de un cenador
el qual sea echo con una colum-
nas de piedra y entre ellas ha
de aver una que sea agujerea-
da desde lo alto abajo que se le
acomode dentro un afio de plo-

29 BOSQUED LACAMBRA, Pilar, 2000, p. 136-137.
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mo [...] para que puedas ver el
efecto y este cenador ha de ser
hecho en ochavo o en sesano
con su arquitrabe y friso y cor-
nisa para que tenga gravedad
[...] una invencién que parezca
que llueve quando se quiera to-
mar un rato de pasatiempo en
especial quando ubiere algunas
damas de ver que esta en cubi-
erto y se mojan no lloviendo.®

Pudiera ser el mismo Pedro Juan de
Lastanosa el que se encargase de
su construccién, pero esta pregunta
no se puede aseverar con exacti-
tud. Conociendo los gustos de don
Vincencio y sabiendo que fue una
de las figuras mds relevantes de la
vida cultural oscense del siglo XVII,
reunié una gran biblioteca en su
palacio -demolido en 1894-ademés
de un museo con esculturas, grabo-
dos, monedas y objetos exdticos.
Era su propia Wunderkammer. El
catdlogo de la biblioteca fue uno
de los mds extensos del momento en
el que se enumeran més de 1.500
manuscritos.®'  Lastanosa mantuvo

30 LASTANOSA, Pedro Juan, 1601, p. 135.

correspondencia con otros eruditos
contempordneos como el jesuita At-
hanasius Kircher, el cudl le mandé
sus tratados Musurgia Universalis.®?

Todos estos mecanismos fueron in-
corporados por la Monarquia en
sus jardines. En la Casa de Cam-
po de Madrid, Felipe II mandé
construir la denominada “Lonja”.
Segun sugiere Pedro Navascués y
M? Carmen Ariza y Beatriz Tejero,
se componia de un espacio con dos
dbsides, en cuyo interior discurrian
cinco espacios con béveda rebajo-
da. Todo ello dentro de la tradicién
jardinistica renacentista italianizan-
te. Fue concebida como un comple-
mento del jardin para la distraccién
o entretenimiento. Los diferentes es-
pacios abovedados se denominan:
Sala del Mosaico, por la cantidad
de diferentes piedras y la Sala de
las Burlas, por la cantidad de sur-
tidores que salpicaban de forma
fortuita a los visitantes. Todo ello
terminaba en una especie de gruta
con Neptuno, dios del mar.® Estas
burlas de agua junto con ofras fuen-
tes y descripciones de estatuas de

31 Hoy en dia el catdlogo de la biblioteca de don Vincencio Juan de Lastanosa se encuentra en
Estocolmo, en la Biblioteca Real. El catdlogo de la coleccién fue publicado por Karl Ludwig
“The Library of Don Vincencio Juan de Lastanosa, Patron of Gracian”. GARCES MANAU,

Carlos, 2015, p. 187-199.

32 Gracias a la correspondencia conservada podemos saber que don Vincencio poseia el tratado
de A. Kircher Musurgia Universalis, ademds de ofros quince fomos del jesuita. GARCES MA-

NAU, Carlos, 2015, p. 187-199.

33 NAVASCUES, Pedro; ARIZA, M? del Carmen; TEJERO, Beatriz, 1991, p. 150-152; TORIBIO
MARIN, Carmen, 2015, p. 815-816; FERNANDEZ PEREZ, Joaquin; GONZALEZ TASCON,

Ignacio, 1991, p. 149.
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ninfas, las recoge Diego Pérez de
Mesa en su Primera y segunda par-
te de las grandezas y cosas nota-
bles de Esparia, impresa en Alcald
de Henares en 1595:

[...] Pues la lindeza y perfeci-
on de las estatuas de nimphas,
y otras cosas que ay en sutato
admiran no menos que las gur-
tas. Dexo una sala, o pieca que
por todas las juturas de los la-
drillos del suelo sale mil hilos
delgados, y muy altos de agua,
quando los que visitan esta casa
entran allidescuydados del en-
gafio y apazible burla, que les
estdé guardadada. Dexo ofra
fuente que es un castillo muy ar-
mado, y fortificado de artilleria,
a quien estan asestadas a la
redoda para batirle muchas pie-
castambien de artilleria grandes
y pequefias que encomencando
por ambas partes el cobate, es
cosa muy de verla, muchedum-
bre de cafos de agua, que de
una parte a ofra se tira y tirando
se crucan en aquella guerra, y
combate.

EL INGENIO AL SERVICIO DEL TEATRO.
MISE-EN-SCENE.

El gusto por las invenciones mecd-
nicas se puso de manifiesto en la
prdctica escénica.®® Durante los si-
glos XVl 'y XVII, fue la prdéctica escé-
nica el lugar més interesante para
las invenciones de los ingenieros.
Tal es esta prdctica del gusto monér-
quico que don Gaspar de Guzmdn,
mandé llamar desde ltalia al poli-
facético Cosme Lotti, para satisfa-
cer los gustos del Rey Planeta. Su
estancia en la corte, ademds de la
construccién de fuentes para el Pa-
lacio del Buen Retiro, se centré en el
deleite escénico.®

Inicialmente, para poder satisfa-
cer los gustos de Felipe IV por las
puestas en escena de complejos
aparatos escénicos, se construyeron
en los recintos cortesanos y en los
corrales de comedias diferentes mé-
quinas ocultas. La obra Los encan-
tos de Medea fue una muestra de
todo ello. Se realizaron sucesivas
construcciones de tramoyas o trucos
escénicos de forma consecutiva. La
obra sorprende por su continua es-
pectacularidad, viajes en nubes, ter-

34 PEREZ DE MESA, Diego, 1595, p. 206. Para mayor informacién sobre las estatuas que pudie-
ran haber estado situadas en la “Lonja”, véase: NAVASCUES, Pedro; ARIZA, M? del Carmen;

TEJERO, Beatriz, 1991, p. 149-152;

35 FERRER VALLS, Teresa, 1991 p. 130. Para ofra visién de la préctica escénica durante el
reinado de Felipe Ill, véase el libro de Tomé Pinheiro da Veiga, Fastiginia. Vida cotidiana en
la Corte de Valladolid (Valladolid, 1989), el articulo de Fernando Bouza “Cortes festejantes,
fiesta y ocio en el Cursus Honorum cortesano”, Manuscritos, 1995 y el estudio de Bernardo
Garcia Garcia y M? Luisa Lobato, Dramaturgia festiva y cultura nobiliaria en el Siglo de Oro

(Madrid, 2007).

36 GARCIA CUETO, David, 2007, p. 315-322.
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remotos, truenos que se asoman del
suelo, desapariciones, transforma-
ciones, o viaje por los aires. Todo
ello conseguia mantener aténitos a
los regios espectadores. Asi para
los viajes en nubes la creacién de
tornos manuales debajo del escena-
rio y escondidos tras telas pintadas,
artificios pirotécnicos como las lumi-
narias para la creacién de truenos

fue una constante en la practica tea-
tral barroca (fig. 4).%

La creacién de mdquinas autématas
e ingenios para la prdctica escéni-
ca la podemos encontrar en el tra-
tado de Nicola Sabbattini, Pratiche
pour frabiquer scenes et machines
de Théatre de 1638, se describi-
an los mecanismos usados para el
ascenso y descenso de personajes

Fig.- 4. Francisco Rizi, decoracién teatral, 1637.

37 JULIO, M? Teresa, 2003, p. 199-201.
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sobre nubes y para mover los bar-
cos en los escenarios (fig. 5).%¢ La
sensacién novedosa que provoca-
ban todos estos mecanismos nos la
describe Carducho en sus Didlogos
de la Pintura:

Una comedia hizo en Palacio,
adonde se veia una mar con tal
movimiento y propiedad, que
los que la miravan, salian mare-
ados, como se vio a mas de una
sefiora, de las que se hallaron a
aquella fiesta.?

Para el cumpleafios de Felipe IV y
de Isabel de Borbén, se organizé en
el Real Sitio de Aranjuez una gran
representacién  teatral  compues-
ta por el Conde de Villamediana,
gentilhombre del monarca, llamada
La gloria de Niquea. La representa-
cién se realizd sobre un escenario,
en el Jardin de la Isla, situado en el
mismo rio Tajo, por César Fontana.
Debido a la complejidad del espec-
taculo, la construccién de la plato-
forma se retrasé considerablemen-

te.*0 La intencién fue construir un
escenario en perspectiva, con arcos
triunfales, donde el pdblico estaba
sentado alrededor en forma de U.
En el palco central se encontraba la
familia Real, el Rey Felipe IV, con
sus hermanos Don Carlos y el Car-
denal Infante Don Fernando, mien-
tras que la Reina participaba como
actriz en la misma obra en el papel
de la diosa de la hermosura, a la
vez que la infanta Maria interpreta-
ba a Niquea. El gran escenario fue
descrito por Antonio de Mendoza,
cronista del evento:

Un tfeatro de ciento y quince
pies de largo y setenta y ocho
de ancho, [...] unas galerias de
valaustres de oro, plata, y azul,
que las cefiian en torno, y sus-
tentaban sesenta blandones con
achas blancas y luzes innume-
rables, con unos términos innu-
merables de diez pies de alto,
imitando de la serenidad de la
noche, multitud de estrellas entre
sombras claras, y en el tablado

38 GARCIA GARCIA, Bernardo, 1999, p. 55. La imagen de una diosa y un actor con lira sobre
una nube, con una visién de la puesta en escena, nos la encontramos en el libro de fiestas de
Carlos Broschi Farinelli Descripcion del estado actual del Real Theatro del Buen Retiro. De las
funciones hechas en el desde el afio 1747 hasta el presente: de sus yndividuos, sueldos, y
encargos, segun se expresa en este PRIMER LIBRO. En el segundo se manifiestan las diversio-
nes, que annualmente tienen los REYES NRS SERS en el Real sitio de Aranjuez Dispuesto por
DrCarlos Broschi Farinelli, criado familiar de S.M. (Madrid, 1758), estudiado por Consolacién
Morales Borrero con el nombre de Fiestas Reales en Reinado de Fernando VI (Madrid, 1987).

ARACIL, Alfredo, 1998, p. 343-345.
39 CARDUCHO, Vicencio, 1633, p. 153.
40 REY HAZAS, Antonio, 2017, p. 1849.
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Fig.- 5. Nicola Sabbattini. Portada Pratica di fabricar scene, e machine
ne'teatri, 1638.

dos figuras de gran proporcién,
la de Mercurio y Marte [...] y
en las cornisas de los corredo-
res muchas estatuas de bronze,
y pendientes de los arcos unas
Esferas cristalinas, que hazian
cuatro luzes [...Jformavase una
montafa decinquenta pies de
latitud y ochenta de circunferen-
cia, que se dividia en dos y con
ser maquina tan grande la mo-

41 HURTADO, Antonio, 1623, p. 4-5.

via un solo hombre con mucha

facilidad [...]¢

Este espectdculo, maridaje entre
comedia e “invencién”, se impu-
so sobre la obra, que pasé a se-
gundo plano, convirtiéndose en
un espectdculo efimero propio
del mundo cortesano barroco.*?

Otra de las fiestas més extraordinari-
as de la corte, fue la representacién

42 BORREGO GUTIERREZ, Esther, 2002, p. 339-340. REY HAZAS, Antonio, 2017, p. 1849.
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teatral El mayor encanto de amor,
de Calderdn de la Barca que se rea-
lizé la noche de San Juan en 1635.
Se trataba de una representacién
nocturna que duré cuatro noches y
se realizé en el estanque del Retiro.
El Rey con su familia se encontraba
en el interior de una barca cerca al
escenario, mientras el pueblo ob-
servaba el evento alrededor del es-
tanque. Todo estaba iluminado con
velas y acompaiado de misica.
El escenario se construyé sobre el
agua, de tal modo que parecia que
los actores estuvieran caminando
sobre ella, ante el asombro del pu-
blico. La descripcién la escribié el
padre jesuita SebastiGn Gonzdlez:
Hicieron en medio del estanque un
tablado grande, y en él un bosque
muy espeso con grandes montafas
y drboles, fuentes, volcanes de fu-
ego. [...].2% Al final de la obra, el
fuego lo consumié todo, a modo
de una gran hoguera, propia de la
noche de San Juan, entroncando el
fuego con el astro Sol y asocidndolo
a la figura del monarca Felipe V.44

Las batallas fingidas con agua tam-
bién se representaron en jardines
durante el Barroco, siendo un dis-
frute para los invitados y los mo-
narcas. Las fiestas organizadas por
Farinelli en Aranjuez por el rio Tajo
para Fernando IV, con la denomino-

43 GONZALEZ, Sebastian, 1861, p. 224.
44 REY HAZAS, Antonio, 2017, p. 1857-1858.

da “Escuadra del Tajo”, supuso una
diversién para la corte, compuesta
por diferentes embarcaciones, cada
una de ellas con su nombre, las mds
importantes eran: la Real, la falda
del Respeto, la fragata de San Fer-
nando y Santa Bérbara, el jabeque
de Orpheo, y el jabeque del Tajo.
Todas ellas conformaban una gran
flota formada por quince buques
con cuarenta canones, todos ellos
engalanados de modo fastuoso. Los
paseos duraban varias horas, y du-
rante la noche se distinguian en la
oscuridad con sus antorchas, velas,
transformando la noche en dia.*

LA CIENCIA PENSADA PARA LA MAGNIFI-
CENCIA. ENTRADAS TRIUNFALES.

Las entradas reales también fueron
un espacio de creacién de artificios
excepcionales, a través de artistas
del momento, apoyados por verda-
deros ingenieros que se dedicaron
a construir arquitecturas efimeras.
Todo ello con el objetivo de con-
feccionar un espectdculo grandioso
prestigiando al monarca o al joven
principe. Ya desde las fiestas de
Carlos V -en las que la mitologia
jugaba un papel fundamental- has-
ta los grandes libros festivos de los
siglos XVII y XVIII, se mostraba a
través del espectéculo el ceremonial

45 MORALES BORRERO, Consolacién, 1987, p. 61-80. ARACIL, Alfredo, 1998, p. 344-345.

194



IsaBEL MARiA LLORET
Ars topiaria, Mise-en-scéne y entradas friunfales

y el ingenio de la corte: carros triun-
fales, arcos de triunfo con fuentes,
naumagquias, creaciones de mon-
tafas de lava, fuegos artificiales,
escenarios featrales que rotaban y
mostraban diversidad de facetas.*¢
La fiesta fue el lugar donde se die-
ron cita la magnificencia, expecta-
cién, artificio, ingenio y fuego.

Lla idea de la gruta y la montafa
habitada por Apolo y las musas, fue
un recurso que se mantuvo a lo largo
del siglo XVII en las entradas triun-
fales, asocidndose asi a la moda de
las grutas en el jardin, donde Apolo
tafia su lira para las musas.

La unién de montafia y gruta con el
elemento agua, también aparece
en la entrada de Mariana de Aus-
tria en Madrid en el afio 1649, el
Monte Parnaso. La estructura de mao-
dera que conformaba la montaiia
se cubrid con un lienzo, decorado
con flores imitando las naturales. En
su cumbre sobresalia la estatua de
Hércules Sol, con la clava y la piel

del leén de Nemea. Desde su co-
beza sobresalian numerosos rayos
de sol. También se encontraba junto
a Hércules Sol el caballo Pegaso,
con sus patas golpeando las rocas,
transforméndolas en fuente. Se co-
mentaba que la fuente parecia real,
de forma que se jugaba con la reali-
dady la ficcién, propia del Barroco,
recredndose la fiesta como “engafio
consciente”.* Toda la construccién
del Monte Parnaso se colocé sobre
la fuente del Olivo, a la que se le
afiadieron mds cafios para que ma-
nase mds agua y ademds se cubrié
de elementos marinos.*®

Otra estructura en forma de Monte
Parnaso se realizé en Paris para
celebrar el enlace entre Luis XIV y
Maria Teresa de Austria, en el afio
1660. En la parte superior destaca-
ban los medallones del Rey y de la
Reina. Sobre ellos Apolo con Cali-
ope y con Clio, a ambos lados el
resto de musas como motivo de con-
cordia.®

46 Para los fuegos artificiales, véase el libro de Kevin Salatino Incendiary Art: The Representation
of Fireworks in Early Modern Europe (Los Angeles, 1997). También es interesante el estudio
recogido por Victor Minguez Cornelles e Inmaculada Rodriguez Moya Visiones de un Imperio

en fiesta (Castellén, 2016).
47 ARACIL, Alfredo, 1998, p. 279.

48 ZAPATA FERNANDEZ DE LA HOZ, Teresa, 2016, p. 136-137.

49 le Entrée Triumphante de leurs Majestez Louis XIV roy de France et de Navarre et Marie
Thérésed’Austriche, son espousel...] (Paris, 1662). MIGNARD, Nicolds, 1662, s/p. Las ilus-
traciones fueron realizadas por Jean Marot. BRYANT, Lawrence, 1986, p. 209-210. Le Entrée
Triumphante de Leurs Majestez Louis XIV roy de France et de Navarre et Marie Thérése d’Aus-
triche, son espouse [...] (Paris, 1662). Las naumachias también fueron un espectéculo en las
entradas triunfales. En la Entrada del Cardenal Infante en Gante, hubo un gran estruendo de
cafiones, realizando disparados desde barcos en el mismo rio Lis, a modo de una gran bata-

lla. BECANO, Guilielmo, 1636, p. 16-17.
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En la entrada de los Archiduques
Alberto e Isabel en Amberes en
el afio 1600, hubo una estructura
que podia moverse a merced de la
ceremonia. Se denominaba Teatro
Versdtil. Este teatro tenia la forma
redonda y estaba dispuesto de for-
ma concénirica de mayor a menor.
En sus gradas se disponian donce-
llas j6venes, en una de sus caras las
muchachas representaban la guerra
y en la otra cara la paz. Cuando la
Archiduquesa Isabel Clara Eugenia
llegé a este punto de la ceremonia,
la estructura con un mecanismo es-
condido dio la vuelta y una pared
redonda cubrié la cara de la guer-
ra, mostrando las muchachas que
representaban la esperanza de la
paz:*°

El Teatro Versatil tiene dos ca-
ras, una cubierta con un lienzo
rojo, presenta las figuras relaci-
onadas con el horror y el miedo,
estas figuras estdn expuestas a
los espectadores, es la situacién

actual de la desafortunada Bél-
gica. La segunda cara, cubierta
con un lienzo verde, aparecen
figuras femeninas con la ex-
presién y sentimiento de felici-
dad. Cuando la princesa llegd
al escenario, la estructura a tra-
vés de un mecanismo escondido
hizo que aparecieran las figu-
ras relacionadas con la paz de
dentro de la estructura cantando
canciones en las que se mostra-
ba nuestra esperanza.®’

Otra estructura que maravillé a tan-
to a la corte como al pueblo fue
el monte Etna y la Fragua de Vul-
cano, que se construyeron para la
entrada del Infante Cardenal en
Gante, el 28 de enero de 1635.
En un momento determinado de la
ceremonia, la comitiva se trasladé
a la zona del hipédromo, donde se
elevé una montaiia, formada por pi-
edras y troncos. La cispide escupia
réfagas de humo y fuego, a modo
del volcdan en erupcién. En el interior

50 THOFNER, Magrit, 1999, p. 18-21. CHOLCMAN, Tamar, 2014, p. 69. Para la entrada de los
Archiduques Alberto e Isabel, véase la obra de Johannes Bochius, Historica Narratio profectio-
nes et inaugurationi sserenissimorum Belgii principum Alberti et Isabelle, Austriae Archiducum,
et eorum optassimi in Belgium adventus, rerum que gestarum et memorabilium, gratulatione
et inauguratione hacten useditorum accurate description (Amberes, 1602). Salomon de Caus
participé y disefié algunas de las fuentes del Palacio de Coudenberg. por lo que suponemos su
influencia en las entradas triunfales de los Archiduques y otras entradas flamencas posteriores.
Véase el estudio de Pierre Anagnostopoulos y Jean Houssiau The old Palace of Coudenberg

(Bruselas, 2002).

51 BOCHIUS, loannes, 1601, p. 217, a través de CHOLCMAN, Tamar, 2014, p. 69.
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se encontraba la fragua de Vulcano
con los ciclopes. Todos ellos traba-
jaban duramente forjando el hierro
para crear una espada a su nuevo
principe Don Fernando. No solo se
realizaron maquinarias para poder
mover los autématas en el interi-
or de la fragua, sino que también
hubo naumaquias y luminarias. La
apoteosis ignea cerré el magnifico
espectdculo. Los diferentes gremios
organizaron sus cohetes artificiales
describiendo signos  zodiacales,
delfines y cetdceos, o incluso en for-
ma de estrellas y ruedas de fuego,
serpenteando el cielo azul oscuro,
transformando la noche en dia,*?
al igual que en la entrada en Am-
beres, donde los fuegos artificiales
que clausuraron la fiesta describian
la inicial del Cardenal Infante, la le-
tra .5

CONCLUSION

A través de este pequefio recorrido
hemos querido mostrar el lugar des-
tacado del mecanicismo incipiente
junto con los grandes maestros de
las artes, es decir cémo arte y ci-
encia comulgaron en este periodo
y no se puede entender uno sin el
ofro. Los escenarios festivos regios

52 BECANO, Guilielmo, 1636, p. 61-62.
53 CASPERIUS, Gevaerts, 1642, p. 169.
54 ARACIL, Alfredo, 1998, p. 102.

55 GALLEGO, Julian, 1972, p. 138-143.

se vieron envueltos por la magia de
la ciencia, poniéndose esta al ser-
vicio de la nobleza y Monarquia,
tanto para su disfrute como para su
prestigio. La creacién de lo irreal, lo
falso o lo fingido se pudo entender
en los jardines, en el teatro, las fies-
tas, las ceremonias triunfales, nau-
maquias y fuegos artificiales con la
intencién de poder modular y con-
trolar la naturaleza. Es aqui cuando
el hombre pasa a ser el Dominus

Mundi.

La ciencia comulgard con el arte,
para mostrar la magnificencia cor-
tesana, intentando diluir la dicoto-
mia entre lo real y lo irreal de la
cosmovisién barroca.** Los artistas
que participaron con sus creaciones
en las entradas triunfales, escenari-
os teatrales, o jardines encantados,
unieron a su ingenio el mecanicis-
mo cientifico de la Escuela de Ale-
jandria traducida por los tratadistas
del siglo XVI. La puesta en escena
adquirié més preeminencia que la
obra en si misma, deleitando como
la pintura. El efecto del juego, el ar-
tificio, el mecanicismo escondido,
fue el lenguaje dominante durante
el siglo XVI y XVII, conformando un
nuevo espectdculo al servicio de los
sentidos.*
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Confundiéndose asi lo real con
lo fingido, lo verdadero con lo
falso, en ese juego del engaiio,
de la simulacién, fin dltimo del
barroco efimero.%¢
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