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LOS REGISTROS METEOROLOGICOS
DEL ANO 2001 EN EL OBSERVATORIO MARINO
DE LA UNIVERSITAT JAUME |

J. Quereda Sala, E. Montén Chiva y J. Escrig Barbera
Estacion de Climatologia Aplicada
Universitat Jaume |

EL OBSERVATORIO MARINO DE LA UNIVERSITAT JAUME |

Las observaciones meteoroldgicas marinas presentan un notable interés
en una provincia maritima como la de Castellon, tanto por la importancia de
las actividades nautico-pesgueras como por el papel esencial que el mar
juega en la climatologia regional. Sin embargo ese notable interés de las
obsetvaciones marinas ha contado siempre con la dificultad de su realizacién.
El dificil mantenimiento e instalacién de observatorios dentro de mares y
océanos, ha trocado en escasas las observaciones de los procesos
atmosféricos desarrollados en la interfase atmésfera-mar que son claves
para el diagndstico del tiempo. Puntos fijos, boyas ancladas y derivantes,
barcos asimilados y recientemente los satélites meteorolégicos tratan de
cubrir esta gran necesidad observacional.

Tal es la importancia de observatorios marinos como el de la Universitat
Jaume |. Este observatorio esté situado sobre la plataforma petrolifera de
BPOil a 3 Km de la costa y sobre isobatas de -15 a -20 metros (figura 1).
Sus coordenadas geograficas son 39°56°42°° N y 00°01°36"" E. En
funcionamiento convencional y semiautomatizado desde 1982, a mediados
del afio 2000 ha sido completamente modernizado y automatizado en sus
registros. De ahi el interés que presentan los registros del primer afio
completo de observaciones automatizadas, 2001, y cuya publicacion permite
a los investigadores de la Universitat Jaume |, reiterar su enorme gratitud a
BPOiIl.

Figura 1. Observatorio universitario sobre la Plataforma de BPOIl.
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LA RADIACION SOLAR

Sobre las aguas superficiales del Mediterraneo se han registrado altos
valores de radiacion solar incidente. Estos valores alcanzan unos promedios
mensuales maximos de 300 W/m2 (0.43 cal/cm?/min). Los valores medios
mensuales en los meses de verano se sitdan en 250 W/m?, equivalenies a
0.35 cal/cm?/min. El régimen anual de la radiacién solar aparece en la figura
2. Los valores maximos se alcanzan en el mes de junio y los minimos en
'diciembre y enero, en pleno paralelismo astrondmico, con valores de tan
solo 60 a 100 W/m2.

E F M A M J Jd4 A § O N D

Figura 2. Régimen anual, mdximas y medias mensuales, de la radiacion solar
en el observatorio marino.

Esta coincidencia con los parametros solares se mantiene en el mismo
régimen diario. Los valores maximos se registran en el cenit del dia'y, por el
contrario, durante el periodo nocturno, légicamente, no existe radiacion solar
incidente. Estos valores maximos se elevan en promedio diario estival hasta
casi 1000 W/m?, equivalentes a 1.4 cal/cm?/min, nada menos que un 75 %
de la constante solar. En invierno, estos valores descienden si bien
conservando altas tasas de radiacion solar en los momentos centrales del
dia. Asi, los valores promedios maximos registrados en el mes de febrero
se sitdan en 400 W/m?, 0.57 cal/cm?min (figura 3).
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Figura 3. Régimen diario de la radiacion solar en los meses de agosto'y febrero.

En sintesis, y utilizando la radiacién global a lo largo de un dia medio
del afio, 180 W/m?, la radiacion media incidente a lo largo del afio sobre la
superficie marina se sittia en 0.25 cal/cm?min. En una primera etapa, la
radiacion solar incidente experimenta los procesos inherentes a su trayectoria
a través de la atmoésfera: absorcion, reflexion y difusion. Ello determina que
a la superficie del globo alcance un promedio del 47 % (38 % en directo y 9
% en difuso) de la energia solar incidente en las capas superiores de la
atmésfera (R. G. Barry y R. J. Chorley, 1972). Esta energia que ha
conseguido alcanzar el globo, incide sobre una superficie que en casi un 72
% esta constituida por las aguas oceanicas y marinas, y a cuyas capas
superficiales aporta un aumento térmico. Proceso que vuelve a mostrar la
importancia de las observaciones meteorolégicas marinas.

LA TEMPERATURA DEL AIRE

Ha registrado un valor medio anual de 18 °C. en correspondencia con
la calidez del afio 2001. Los modelos circulatorios del afio 2001 han
caracterizado singulares valores térmicos a lo largo de la mayor parte del
afio, especialmente en los meses de febrero, marzo y octubre. Estos dos
dltimos meses han constituido records de la segunda mitad del siglo XX.
Ello se ha traducido en un régimen térmico anual que ofrece irregularidades
con respecto al tipico mediterraneo maritimo. Asi, si bien el maximo se
registra en el mes de agosto con 26 °C, el minimo se ha registrado en el
mes de diciembre con tan solo 10.7 2C, netamente adeiantado con respecto
al minimo normal de enero y con una anomalia negativa de 1°C. La figura 4
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muestra estas anomalias en una configuracion ciertamente asimétrica con
un mes de marzo, cuyos 15.9 °C suponen una anomalia positiva de 3 °C
con respecto alos valores normales y que por ello supera en mas de 1 °C al
mes de abril; y un mes de octubre, record célido en los tltimos 50 afios, que
con 21 °C, se eleva mas de 10 2C con respecto al mes de diciembre, un
mes de singular frialdad y que por ello ha registrado el minimo. Ello ha
supuesto igualmente que la oscilacion, o amplitud térmica anual, se haya
elevado a 15.3 °C, un valor ciertamente superior al normal del observatorio
de Castellon, 14 °C.

30
25
20+

A M J 21 A 8§ O N D

Figura 4. Régimen anual de la temperatura del aire durante el aiio 2001.

LA TSM, TEMPERATURA SUPERFICIAL DEL MAR

Con un valor medio anual de 19.2 °C ha mostrado un régimen mas
regular y acorde con el mediterraneo maritimo. El méximo valor se ha situado
sobre el mes de agosto, 27.4 °C, y el minimo ha correspondido al mes de
febrero, 12.6 °C (figura 5). De este modo la amplitud u oscilacién anual de
la Tsm ha sido de 14.8 °C, es decir, 0.5 °C inferior a la del aire.

Figura 5. Régimen anual de la temperatura superficial del mar, Tsm.

’
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El régimen diario de la temperatura del agua muestra una oscilacion de
muy débil valor. Asi, la amplitud térmica media ha sido de 0.47 °C en el mes
de agosto y de tan sélo 0.32 °C en el mes de febrero. Ello configura un
régimen diario de escasos contrastes. Los valores minimos de la temperatura
superficial del agua se alcanzan poco después del amanecer, mientras que
los valores mas altos se registran un par de horas después del maximo
solar (figura 6).
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Figura 6. Régimen diario de la temperatura superficial del mar, Tsm.

Este régimen térmico diario muestra un ligero decalado en los primeros
metros del agua superficial. Asi, los registros han permitido poner de
manifiesto que si bien el minimo se alcanza simultaneamente en todo el
espesor superficial, el maximo térmico se registra con una o dos horas de
diferencia a los 3 metros de profundidad (figura 7).
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Figura 7. Evolucion diaria de la temperatura en la capa superficial del mar,
-2 my -3 m, durante el mes de febrero.
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La figura 7 muestra, igualmente, que Ia evolucion térmica es paralela y
homogénea durante la noche y la madrugada, con una intensa
termoconveccion superficial significada en el cabalgamiento de las lineas
de temperatura a -2 y a -3 metros. En cambio, durante las horas centrales
del dia, y coincidiendo con el calentamiento mas superficial de las aguas, la
estabilizacion determina una pequeia diferencia de hasta 0.3 °C entre el
agua mas calida de la superficie y la existente a un metro mas profunda.
Estos procesos determinan que la evolucién térmica en profundidad muestre
un constante gradiente térmico durante la estacion estival. Con el agua
superficial estabilizada la termoconveccién es inexistente y la capa mas
superficial se mantiene siempre mas célida que la subyacente, con un valor
medio de gradiente de 0.2 °C por metro (figura 8).
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Figura 8. Evolucidn diaria de la temperatura en la capa superficial del mar,
-2my -3 m, durante el mes de agosto.

LA HUMEDAD RELATIVA

Ha registrado un valor medio anual de 65.67 %, con una acusada
oscilacion entre el minimo del mes de noviembre, 58.9 %, y el méaximo de
octubre, 70.6 %. Todo ello dentro de un régimen irregular marcado por el
régimen circulatorio (figura 9).
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Figura 9. Régimen anual de la humedad relativa.

LA PRESION ATMOSFERICA

Ha registrado un valor medio anual de 1010.1 mb. Si bien nuestro mar
Mediterraneo representa una cuenca depresionaria, esos 1010 mb
constituyen una presion realmente baja y en consonancia con las anomalias
climatol6gicas que ha presentado el afio 2001. Estas anomalias han quedado
bien reflejadas en el régimen anual de la presion atmosférica (figura 10).
Asi, es posible observar que con excepcion de febrero, los valores invernales
han sido muy bajos, con el minimo en el mes de marzo, 1005 mb. Sin duda,
el intenso efecto térmico registrado durante esos meses ha determinado
esos bajos valores de presion. Una tendencia que ha perdurado durante los
meses célidos del afio. Tan s6lo en los dos Ultimos meses del afio, noviembre
y diciembre, con el descenso de la temperatura, la presién atmosférica ha
mostrado valores mas elevados. El mes de diciembre ha registrado el
maximo anual, 1015 mb.
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Figura 10. Régimen anual de la presion atmosférica.

El régimen diario de la presion atmosférica ha mostrado las clasicas
ondas semidiurnas. Asi, se puede observar que presenta cada dia dos
maximos: uno situado sobre las 10 horas de la mafiana y otro a las 10 horas
de la noche. Entre ambos maximos se sitlan dos minimos: entre las tres y
cuatro horas de la mafiana y entre las tres y las cuatro horas de la tarde. La
amplitud u oscilacidn diaria es de apenas 2 mb (figura 11).

Figura 11. Régimen diario de la presion atmosférica durante los meses
del mdximo en diciembre y del minimo en marzo.
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LOS VIENTOS

Los registros automaticos de la nueva estacion universitaria adquieren

una singular dimension en el campo aerolégico. En efecto, a pesar del notable
interés practico que adquieren los estudios del viento, especialmente para
una provincia maritima como la de Castell6n, las investigaciones han sido
escasas. Indudablemente que la escasez de datos y su falta de precision
han podido justificar, hasta hoy, la carencia de un estudio sistematico. Incluso
el Atlas Climatico de Espafia no contiene la rosa de vientos de Castellon
(INM, 1983). Actualmente, con la mejora de los registros agrologicos en
tierra (INM), ya es posible aproximarse a este objetivo.
A lo largo del afio 2001, y en consonancia con el régimen de presiones, el
régimen aéreo maritimo no ha registrado velocidades elevadas. Asi, los
registros del anemocinemografo. del observatorio marino universitario
muestran que tan sélo un 3.4 % de los vientos registrados han sido superiores
a 36 Km/h, mientras que mas del 64 % son vientos inferiores a 18 Km/hy un
4.7 % son calmas (figura 12).

PERIODO HORARIO: ESPECIAL
06:00-24:00

VELOCIDAD:
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15A38mis

w30 A 50
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B 7010006

R MASDE100ws

Figura 12. Rosa anual de vientos. Observatorio marino universitario
(Plataforma de BPOil).

Todos los registros de este afio conducen, de este modo, a mantener
la impresion de que sobre la zona maritima de Castellon los vientos son
mucho mas débiles que los que afectan a otros sectores mediterrdneos.
Una afirmacién que no oculta el hecho de que excepcionalmente se hayan
podido registrar velocidades extremas o huracanas. Tal fue el caso de los
138 Km/h del 8 de diciembre de 1992 en la Plataforma de BPOQil y en la
cima de! Bartolo durante el incendio forestal. Esta notable velocidad,
mantenida durante gran parte del dia y la acusada sequedad aportada por
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la componente “ foehn “ 0 «ponent», potenciaron y sacaron de todo control
el devastador incendio forestal que asolé mas de 2.000 Ha arboladas del
Desert de les Palmes (J. Quereda y E. Monion, 1994). En los registros del
afio 2001, las maximas velocidades alcanzadas fueron 85 Km/h el dia 15
de noviembre.

Junto a la velocidad el otro caracter de los vientos es su direccion. La
rosa anual de todos los registros del afio 2001 pone de manifiesto una gran
distribucion de direcciones. Frente a un mayor desequilibrio direccional de
los sistemas anteriores de lecturas, los registros en continuo del
anemocinemografo, permite observar una rosa real de los vientos mucho
mas equilibrada. Con todo, la mayor frecuencia anual parece corresponder
a los vientos maritimos, del sector NE a E. Ello sin menoscabo de que el
viento del W ha tenido a lo largo del afio un ligero predominio sobre los
vientos del E. La causa de ello ha sido la constancia de los flujos de poniente
a lo largo de la estacién invernal, de notable calidez y bajas presiones.

300 300
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Figura 13. Regimenes diarios de la radiacion solar y de la direccion del viento
sobre la superficie del mar durante el mes de agosto (trazo grueso)
y el mes de enero (trazo fino).

Elio viene a destacar el marcado caracter estacional de la circulacion
aérea local. El predominio de los vientos maritimos es muy acusado durante
el periodo estival, mientras que durante el invierno los vientos del sector
oeste o continental soplan con mayor frecuencia. Esta fuerte alternancia
estacional pone de manifiesto la influencia decisiva del mecanismo de las
brisas surgido de la diferente respuesta térmica que las superfiCies terrestre
y marina ofrecen a la radiacién solar. Tan sélo en condiciones de un fuerte
gradiente barométrico superficial, superior a 3 hPa/100 Km, se anulan estas
circulaciones cerradas o brisas. En las condiciones atmosféricas habituales,



REGISTROS METEOROLOGICOS 2001, OBSERVATORIO MARINO U.J.1. 17

el mecanismo de la brisa se sobreimpone a la circulacién sinoptica. Estos
mecanismos se dejan sentir de modo bastante répido tan pronto como las
diferencias. térmicas se insindan en la interfase tierra-mar. En el litoral
mediterrdneo este tirén se experimenta pocos instantes después del
comienzo de la radiacion solar que con valores de 75-100 W/m? ya induce
respuesta (figura 13).

Todo ello queda bien reflejado en las distintas rosas de los vientos
mensuales. En ellas es posible observar el marcado régimen estacional
que tanto en fuerza como en direccién experimenta la circulacion aérea de
la zona maritima de Castellén. Entre el verano y el invierno parece
establecerse un giro sectorial, anticiclénico, del primer al tercer y cuarto
cuadrante.
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Figura 14. Rosa de los vientos de los meses de enero y febrero.
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Figura 15. Rosa



REGISTROS METEORCLOGICOS 2001, OBSERVATORIO MARING U.LI.

19

Junio de 2001

Figura 16. Rosa de los vientos de los meses de junio, julio y agosto.
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Figura 17. Rosa de los vientos de los meses de septiembre, octubre y noviembre.
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Diciembre de 2001
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Figura 18. Rosa de los vientos del mes de diciembre.

LAS PRECIPITACIONES

Los registros obtenidos durante el afio 2001, han totalizado un valor de
455 litros por metro cuadrado. Este valor es algo superior a las precipitaciones
normales de la zona. Sin embargo, en su régimen anual ha mostrado algunas
irregularidades con respecto al régimen tipico (figura 19). El rasgo mas
acusado ha sido la notable sequedad que ha cubierto la mayor parie del
afio. Hasta el mes de septiembre tan solo se habian registrado el 25 % del
total de las precipitaciones anuales. A partir del mes de septiembre y hasta
noviembre se totaliza el 70 % del total anual, con un maximo en el mes de
noviembre.
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Figura 19. Régimen de las precipitaciones durante el afio 2001.
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ANGELES SIN ALAS: LA CONSTITUCION
DEL TOCADOR EN LA MUJER BURGUESA
DE LA VALENCIA DEL SIGLO XIX.

Dora Pérez Abril y José Antonio Vila Crespo
UNED

La prensa femenina durante la época isabelina,’ escrita o no por
muijeres, tiene por objetivo un lenguaje moralizador al servicio de la burguesia
politicamente mas moderada y que accede al poder en 1834. Este discurso
tiene la necesidad de instruir a un publico lector, en este caso la mujer
burguesa, en una sociedad novedosa, la que nace del derrumbamiento del
Antiguo Régimen. Una sociedad liberal, de clases, que se esta construyendo
y que, en su consolidacion, desea colocar a cada cual en un nuevo lugar.
El cambio de mentalidad es complejo y apasionante. Una clase media? que
aun se sigue identificando con muchos valores del Antiguo Régimen, una
modernizacién incompleta al compararla con paises como Francia, Inglaterra
o Estados Unidos, la presencia del neocatolicismo hispénico que, sin
embargo, no podra impedir la progresiva mutacién de la prensa en
mercancia. En este proceso proteico cristalizan las paradojas, entre ellas la
fabricacion del mito moderno de la mujer como angel al mismo tiempo que
se va dimensionando la existencia -alin deformada por la 6ptica isabelina-
de la mujer como en ninguna época anterior se habia perfilado. y éste sera
un punto sin retorno en cuanto a la presencia de la mujer en la sociedad.

Nos situamos con este estudio en los inicios discursivos de la prensa
femenina a través de La Psiquis (1840) y Silvina (1857). Cuando la revista
es para la mujer preferentemente (no Unicamente)® y pero sin ser participe
en la produccién. En Silvina (1857) las firmas son masculinas, las femeninas
se velan con siglas o un sencillo nombre de pila, por lo que la autoria esta
sumida en la mas completa ambigledad. En La Psiquis ni siquiera aparece
esta eventualidad. Lo que se da en ambas es una coincidencia tematica,
casi machacona, de sus repertorios. Moda y literatura por un lado 'y a rengion
seguido, normativizacién minuciosa de un deber ser de la mujer que responde
a los patrones tedricos de la prensa femenina de la época. La moda, lo

1. Tomando este concepto en un sentido laxo, es decir, abarcando desde la Regencia de Maria
Cristina hasta la Revolucién de 1868.

2. “Laaceptacion moderna de la voz burgués y sus derivados se incorporan a la lengua espafiola en
el Sexenio revolucionario a través de la prensa obrera de la época, que lo toma a su vez del
vocabulario social del movimiento obrero europeo”. Fuentes, J.F., “Clase media y burguesia en la
Espafia lireral (1808-1874): Ensayo de conceptualizacién”®, Historia social, 17 (1993), p.56.

3. Unarticulo sobre ia pintura de Rafael Montesinos estd dedicado.a don Antonio Aparici y Guijarro,
otro lo estd a Enrique Maupoey y a Constantino Mas. A Cirilo Amorés también se le dedica un
articulo, “La carcajada”; todos ellos en Silvina. Estas dedicatorias expresan la seguridad de que
algunos de los lectores no son mujeres.
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fashionable, en el argot del momento, debe ser inherente a la esencialidad
femenina: toda belleza, toda dulzura y una incapacidad para la accién sociall
y no digamos politica, aunque aqui también observaremos una majestuosa
paradoja. Cualquier operatividad pasara por el ambito doméstico y familiar
mostrando el verdadero patrimonio de la mujer-angel: el hogar, los hijos y el
marido. Hay que educar a la mujer para que, a su vez, eduque, sea
transmisora y guardiana de los valores que configuran la nueva, avida y
pacata, sociedad liberal. ;Qué papel, pues, va a ocupar la mujer en la
sociedad de clases? Fuera de la restriccion doméstico-familiar solo le resta
convertirse en “cosa bella”, en objeto de ostentacién del hombre que la
lucira como broche de su triunfo social, 0 en objeto de si misma en la carrera
hacia su fin mas laicamente santo: el matrimonio. Desde el nuevo santuario
del tocador, hasta la gobernacion de la casa, este trabajo pretende repasar
los aspectos de fa mujer burguesa de la época isabelina y la conformacién
de su imagen a través de los textos de ambas publicaciones con su
diversidad, no azarosa, de tonos: humoristico, circunspecto, frivolo y, muy
a menudo, didactico.

Un siglo y medio después de aparecer La Psiquis, Concha Fagoaga y
Petra M? Secanella* exponian en las conclusiones de su estudio Umbral de
presencia de las mujeres en la prensa espafiola para el Instituto de la Mujer,
gue “las expectativas que estan ofreciendo los medios al describir y evaluar
actividades de la mujer son distorsionadas. En efecto, cara a los receptores,
el diario presenta un mundo de imagenes masculinas, reafirmando que los
periédicos estan hechos por varones paravarones”, lo que mutatis mutandi
es un excelente punto para reflexionar.

AMBIVALENCIA POLITICA DE LA BURGUESIA

La burguesia es la clase social que se configura y adquiere un papel
protagonista en el siglo XIX. No es un bloque compacto y homogéneo, por
ello necesitard de formas externas de representacién para producir una
identificacién entre los miembros de esta clase y una diferenciacién con
respecto a las demas, en particular hacia las clases populares. La burguesia
siente que el rigido marco del Antiguo Régimen la encorseta en su desarrolio,
por lo que lucharé por su abolicién y por la creacién de un espacio de libertad
en el que poder desarrollar sus principios liberales. Piedra angular de éstos
seré el reconocimiento de la igualdad entre los hombres; el individuo debe
dejar de ser vasallo para pasar a ser ciudadano de la Nacion. Contrarios al
privilegio juridico, uno de los puntos clave en la configuracion del nuevo
orden social serd la plasmacién legal de la igualdad ante la ley, junto con la
soberania nacional. Estos principios teéricos seran depurados en la praxis.

4. PetraSecanella es profesora titular de la Facultad de Ciencias de la Informacién de la Universidad
Auténoma de Barcelona y Concha Fagoaga es profesora de Ciencias de la Informacién de la
Universidad Complutense de Madrid.
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Todos los ciudadanos tendran derechos civiles, pero sélo unos pocos
accederan a los derechos politicos que vienen a designar quiénes pueden
votar y elegir a sus representantes. El derecho al voto se reservara a un
reducido grupo con un determinado nivel de renta y una especificidad
intelectual. Comienzan a aparecer las primeras contradicciones en el grupo
que lucha por la eliminacién de los privilegios juridicos: a la hora de la
articulacion politica el Estado liberal establecera nuevos privilegios, basados
ahora en la riqueza y en las capacidades.

En la Constitucion de 1812 se fija el principio de soberania nacional, y
haciendo uso de elia los ciudadanos, a través de sus representantes, deciden
c6mo han de organizarse politicamente. El Estado-nacién representaré el
interés comun frente a los intereses particulares. En las Cortes
Constituyentes de 1836-1837 se suscita el debate en tomo al sistema
electoral. Algunos diputados propondran el voto directo -que serg aprobado-
frente a los que defenderan el indirecto. Las argumentaciones nos permiten
comprender el significado de uno 'y otro sistema. El voto directo es sinénimo
de sufragio censitario mientras que el indirecto -a la manera de Cadiz-
garantiza niveles democraticos de participacion en las elecciones a
Ayuntamientos.

El 26 de diciembre de 1836 se discuie la base 4a de reforma de la
Constitucion de 1812: “Los Diputados a Cortes se elegiran por el método
directo [...]". Para el diputado Sosa, ésta seria la mejor siempre que no se
privara a ningun ciudadano del derecho de voto: “Yo no quisiera que las
ideas de los doctrinario s, que son sumamente restrictivas, pues solo quieren
que disfrute de los derechos constitucionales un circulo pequefio, una sola
clase de ciudadanos; al contrario, yo quiero que todas las clases los
disfruten”. Afiade que si todos son iguales en llevar las cargas impositivas,
deben serio también a la hora de disfrutar de sus derechos. Arglelles,
partidario de la eleccion directa, rebate la indirecta aludiendo a la influencia
negativa que los curas ejercerian sobre los feligreses, “; No votaran conforme
a los deseos del cura?” Sostiene que a mayor grado de eleccién las
influencias seran mayores, presiones de autoridades locales, entre otras.
Los electores deben reunir las siguientes cualidades: capacidad de elegir,
buena inteligencia, o sea, seguridad que se hara un buen uso del voto.
Para Falero, el sistema indirecto es el apropiado, pues se aproxima al sufragio
universal que es el que marca la libertad de los pueblos.®

En el “viejo orden” el monarca absoluto concentraba los poderes en su
persona; ahora €l poder del rey estara restringido por el parlamento pues
éste es la expresion de la soberania nacional. Si bien en los primeros
momentos revolucionarios el rey ejerce un mero papel simbélico como
cabeza del Estado, sin ningin poder ejecutivo y mucho menos legislativo,
pronto se le va a conceder la facultad del veto absoluto ante las propuestas

5. Diario de Sesiones de Cortes Constituyentes de 1836-1837, 26 de diciembre de 1836.
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de ley presentadas por las Cortes Constituyentes de 1836-1837. Esto supone
gue la voluntad de un solo hombre anula la de la mayoria.

El 19 de diciembre de 1837 se discute la base tercera de la reforma de
la Constitucion de 1812: “Corresponde al Rey. Primero: La sancién de las
leyes”. Algunos diputados van a protestar: “Si no claudica el principio de
gue la Nacién no es para el Rey, sino el Rey para la Nacién, no se puede
establecer el veto absoluto sin atacar la libertad misma y la soberania
nacional”. Castro, a favor del veto real argumenta: “Dicho poder Real debe
considerarse como un padre de familia que esta siempre alerta para templar
escisiones, vicios y desavenencias entre sus hijos, del mismo modo que
hace el Gobierno patriarcal respecto de los suyos”.®

La burguesia es contraria a los privilegios y aboga por la igualdad y la
libertad, tras su toma del poder crea nuevos privilegios, refuerza el poder
real y evita a toda costa la revolucién social. Con las clases populares
alejadas del gobierno, la burguesia legislara en su propio beneficio.

Con la libertad de prensa, que se aprueba en el articulo 10 del Decreto
de 10 de noviembre de 1810, se va a consagrar uno de los principios basicos
del liberalismo. La prensa entendida como un vehiculo formador de la opinion
publica, deviene el principal instrumento propagandistico’. La burguesia
utilizard la prensa en su revolucion por la necesidad, como.clase que pretende
consolidarse en el poder, de eliminar la influencia ideolégica que el Antiguo
Régimen ejerce a través del pulpito y la ensefianza. En términos
gramscianos, la prensa se convierte en vivero de ‘intelectuales organicos’
de la burguesia. Al mismo tiempo, se va produciendo la fragmentacion del
grupo liberal revolucionario en la medida en que van apareciendo
disparidades sobre el modelo y alcance de la revolucién. La libertad de
imprenta, sin censura previa, se convierte en el campo de batalla entre
progresistas -a favor- y moderados -en contra-. Los moderados tan pronto
acceden al poder establecen barreras a la libertad de prensa mediante figuras
como la del editor-responsable y mecanismos como la fianza previa para
los periédicos politicos. El principio liberal de la libertad de imprenta, de la
propagacion de la misma como forma de ampliar su base social, va quedando
olvidado cuando se trata de perpetuarse en el gobierno. Eneste proceso es
fundamental disponer de diarios propios y evitar los que manifiestan
opiniones contrarias. Una prensa, ademas, limitada a un reducido grupo de
la poblacién, cuyo discurso contrasta con los elevados indices de
analfabetismo existente entre las clases populares, que sdlo pueden acceder
a ella mediante la transmision oral, es decir, su lectura en cafés y plazas
publicas. De otro lado, la pequefia burguesia se ve marginada del gobierno
y utiliza los periédicos como vehiculo de denuncia ante la incapacidad de la

6. DSC, 19 de diciembre de 1836. :
7. Lacuna Puatero, A., “La génesis de la conciencia republicana en'la Valencia del Ochocientos:
Satands”, Repdublica y republicanos en Espafia, Siglo XX{, Madrid, 1997.
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burguesia gobernante, tanto moderada como progresista, de completar la
revolucién. Sus denuncias son clarificadoras: “la vida politica es una gran
farsa que encubre la rapifia, el reparto del pastel de quienes se dicen padres
de la patria”.®

Las transformaciones econémicas, politicas y juridicas seran pues,
protagonizadas por una burguesfa que dirige el proceso y resulta beneficiaria
del mismo. En el caso espafiol® se establece una periodizacion del proceso
revolucionario burgués que comprenderia de 1808 a 1874. Los enemigos a
combatir en 1808 estén perfilados: el francés y el Antiguo Régimen. Durante
esos momentos el pueblo se levanta en armas, empieza la revolucion, y la
burguesia comienza a derribar los pilares sustentadores del “viejo orden”
con la revolucién juridica que se lleva a cabo en Cadiz." Durante este
periodo, burguesia y clases populares forman un bloque compacto y la
concesioén de los primeros a los segundos serd la Constitucion de 1812.
Esta contiene aspectos claramente democraticos que veremos desaparecer
cuando la alianza coyuntural se volatilice, es decir, cuando la burguesia se
haya consolidado en el poder y los enemigos a combatir sean precisamente
esas clases populares que tanto ayudaron a la construccion del Estado
liberal.

¢ Hay coherencia entre los principios que la burguesia defendio y lo
que politicamente se articula? El sentido reside en ver el interés de un grupo
que utiliza a los otros para la consecucién de sus objetivos, pero que una
vez son alcanzados, lucharan por sus intereses de clase y por evitar que el
poder no se les escape y vaya a parar a otra clase que le dispute la
hegemonia. Esta misma dicotomia se plasmara en el modo de entender el
papel de la mujer burguesa dentro de la familia, de la sociedad y del Estado.

LA PSIQUIS: ESPIRITU MATERNAL DE TRANSMISION MORAL

La Psiquis, Periédico del Bello Sexo, es un periodico semanal que surge
en Valencia y cuyo primer nlimero sale a la luz el 2 de marzo de 1840,
teniendo constancia de que se publicé al menos durante seis meses
consecutivos, hasta el 4 de septiembre de 1840, segtin referencia del propio
periédico." Sus redactores nos cuentan que cumple el objetivo de llenar un
espacio hasta entonces desierto, el de la prensa femenina. Dicha publicacion

8. VaLLs, Joan F., en Prensa y burguesia en el XIX espafiol, Anthropos, Barcelona, 1988, p.137, cita
a BozaL, V., en La llustracidn Gréfica del siglo XIX, Madrid, 1979.

9. Estudio preliminar de Sesastian, E./Piaueras, J.A, El taller y la escuela en la Valencia del siglo
XiX, Ayuntamiento de Valencia, 1983, pp. 11-30.

10.CHusT CALERO, M., La cuestion nacional americana en las Cories de Céddiz, Fundacién Instituto
Historia social, Valencia, 1999.

11.La venta se realizaba mediante suscripcion, al precio de 6 reales de velldn al mes para Valencia
y provincia y 24 por trimesire en el caso de otra provincias “franco de porte”. Su edicion fue
semanal y el precio de 3y 2 reales de vellén, alternativamente. La diferencia de datos con respecto
al libro de Inmaculada Jiménez Morell, La prensa femenina en Esparia, se debe a que la autora
tuvo acceso a un solo ejemplar conservado en la BNM.
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estard dedicada a la mujer, “con el fin de instruirla y entretenerla”. El periédico
tendra por clientas a las féminas de la burguesia valenciana, que mediante
suscripcion “sélo hecha por sefioras o en nombre de ellas” lo podran adquirir
al precio de 6 reales de vellén al mes. Como reclamo publicitario se menciona
que la publicacion tiene el honor de contar entre sus suscriptoras con la
Reina Gobernadora Maria Cristina.

El periédico esta dividido en cuatro secciones: Educacién, Historia,
Tocador y Variedades. Esta emparentado con la otra publicacion sefiera de
la época, el “Diario Mercantil de Valencia”, voz de la burguesia progresista
en la capital. Ambas publicaciones se editaron en la misma imprenta y en
las portadas de determinados nimeros de dicho diario se fueron resefiando
advertencias de las sucesivas apariciones de este periédico femenino. El
apartado de Educacién nos muestra claramente la misién del periddico. Se
trata de un adoctrinamiento moral cuyo fin es formar “buenas hijas, esposas
amables y madres respetables de familia”. L.a seccién de Historia reproducira
biografias de mujeres célebres u obras escritas por mujeres. Importancia
tendra la de Tocador, al que denominan “el santuario del bello sexo”, pues
la belleza es considerada como el principal patrimonio de la mujer. Alli se
recomiendan cosméticos que embellecen los rostros, se muestra la moda
de Paris y Valencia, se dan consejos sobre perfumes embriagadores, y se
revelan todos los misterios de la belleza y la coqueteria. En cuanto a la de
Variedades, junto con resefias de espectaculos teatrales o el evento
operistico oportuno, se hara referencia a consejos para la economia
doméstica.

El nombre de La Psiquis responde a lo que se considera la esencia
femenina, el ser de la mujer. Psiquis, en la mitologia griega, es la
personificaciéon del alma. Los redactores justifican la eleccién al entender
que la mujer es el alma de la sociedad, el espiritu que embellece la existencia
del hombre. La mujer sera la portadora y la trasmisora de la virtud, el
descanso de las fatigas del hombre. La representacion iconografica de
Psiquis es una mariposa 0 una joven con alas; sera una mariposa la que
orne la portada del periédico.? Pero ese significante encierra otro significado,
pues con ese nombre es conocido un modelo de tocador de moda en Paris.
Psiquis evoca algo trascendental y algo terrenal. Contradicciéon que
observaremos a lo largo de toda la publicacion pues, al mismo tiempo que
se pretende recluir a [a mujer al &mbito de lo privado y considerarla no apta
para las tareas de gobierno, se trata de justificar y legitimar la existencia
histérica de mujeres gobernantas. Las alusiones seran a reinas extranjeras,
pero subyace una idea que se pretende reforzar a través de la mencion
reiterada de una suscriptora de excepcioén: la Reina Gobernadora Maria
Cristina.

12. Existen al menos dos revistas con el titulo de La Mariposa (1839 y 1866). En 1844 se publica E/

Tocador. Segun los registros de identificacion en La prensa femenina en Espafla (desde sus
origenes a 1868). JimeneEz MoreLL, |., Madrid, 1992.



ANGELES SIN ALAS: LA MUJER BURGUESA DE LA VALENCIA DEL SIGLO XIX 29

De la educacion de la mujer, aparece incluida dentro de un apartado
denominado “filoséfico”. Se nos dice que los hombres hacen las leyes,
constituyen el aparato juridico normativo, y las mujeres forman las
costumbres, los habitos. La divisién del mundo en dos esferas, publica y
privada, en donde la primera es el ambito de la produccién y de la actividad
racional, y la segunda el de la reproduccién, la motral y la educacién. Dice el
periddico que con su guia pretende situar a la mujer en el lugar en la que la
naturaleza “la ha colocado”. Resalta continuamente que no son
saintsimonianos, pues, al contrario que éstos, no contemplan la posibilidad
de extraer a la mujer de los negocios domésticos para trasladarla al manejo
de los publicos y su intervencién en los asuntos de Estado. Se trata de
mostrar cual es el puesto de la mujer en la organizacion social, si bien son
conscientes de que a lo largo de la Historia ha habido casos de mujeres que
demuestran su aptitud en la direccién de la maquinaria de gobierno. El
ejemplo mas préximo afiora “solo necesitamos levantar los ojos para designar
al angel que en figura de mujer tiene en sus manos el destino de Espafia”.
En Silvina seré la seccidn fija llamada “correspondencia” la encargada de
“educar” a través de una relacion epistolar entre dos amigas gue va mas
alla de un mero intercambio de cartas. Adela, recién casada, y desde su
nueva casa en el campo, adoctrinara a su amiga Herminia en las bondades
del matrimonio y en el provecho de una vida apacible y virtuosa. Esta, desde
la ciudad, proporcionara a su amiga todo un panorama de actualidad: fiestas,
bailes y reuniones, una auténtica crénica de sociedad festoneada de
espléndidas descripciones del vestuario de moda.

“...] el matrimonio es un todo perfecto compuesto de dos
partes, de las cuales la mayor se llama hombre y mujer la segunda.
La parte mayor puede obrar con independencia de la menor, esta
es dificil que obre sin aquella. Acuérdate del dicho de una mujer
célebre: el matrimonio es un grave y religioso sacrificio que la mujer
hace al hombre de su libertad, de sus inclinaciones y de su propia
voluntat [...]"

No es sélo que la mujer no se halle en plano de igualdad ante la
ley, lo que se pretende es mas profundo: que se interprete como ley
natural, como férmula aprioristica a cualguier norma. El fin del Antiguo
Régimen habia supuesto el fin de la esclavitud pero nacia la clase social.
También la clase de género. No se cifra la felicidad de la mujer en el
conocimiento, la prosperidad o el patrimonio, sino en el matrimonio.
Aqui es Adela la que afirma: “[...Jiengo la conviccidn de ser amada:
¢, Qué mas necesita una mujer para ser feliz?”. Cuando esta mujer feliz
tenga hijos, éstos podran observar una velada familiar y esponjarse
con los diferentes roles sexuales, tal y como describe la protagonista:
“[...] la velada se pasa agradablemente. Ricardo lee en voz alta alguna
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novela de Karr*® u otro libro entretenido; yo empleo el tiempo bordando
U en alguna otra labor [...]”

¢,Cudl es el lugar que la mujer debe ocupar en la sociedad? El hombre
durante el absolutismo era considerado un esclavo, pero la esclavitud
continda para la mujer, dependiente y sometida a aquel. El papel de la
publicacién sera el de dignificarla, que sin emanciparse deje al menos de
esclavizarse y se convierta en la fiel compafiera del hombre. Pretenderan
enmarcarla en un contexto privado y se ocuparan de otorgarle toda una
serie de preceptos que concedan un valor a su actitud educadora. Ellas
estaran valoradas siempre y cuando sean virtuosas. La virtud dentro del
ambito familiar pertenece a la mujer, pero siempre segun los dictados del
hombre.

La Psiquis va a publicar relatos escritos por mujeres, pero en su linea
de no producir en la mujer sentimientos de orgullo y vanidad, menosprecian
la narracién calificandola de “obrita” y evitan el riesgo de adulacién a la
autora, que no citan, al publicar la obra péstumamente. El dia 10 de abril de
1840, en la seccién de anuncios, se publica: “Emilia y Clara 6 efectos de
una buena educacion. Esta obrita ha sido escrita por una mujer que, por
estar muerta, se puede elogiar sin peligro de caer en la adulacion”. Nada
més lejos de los propositos del periédico que despertar en la mujer
sentimientos de orgullo e independencia. La virtud debe ser su principal
don. Debe formar hombres honrados y buenos ciudadanos. De madres
coquetas, orgullosas e insensatas surgen hombres como Voltaire o Byron.
De madres austeras, de espiritus elevados, hijos como Corneille y Lamartine.
“Las pasiones de nuestra madre se han convertido en naturaleza propia”.**

Una de las pocas veces que una mujer firma, aunque con siglas, un
articulo en Silvina (Ana M2 R. y T.) es en “Tres cuadros del Museo del
matrimonio”. Los tres cuadros corresponden a tres edades y a tres roles:
novia, madre y abuela. Los papeles adjudicados son: ser pasivo y ser
reproductor. El tono didactico no pretende ser tan brutal como nuestra
conclusién, al contrario, se adorna de una fatuidad poética que edulcora y
facilita su administracion: “[...] ella, timida doncella, pudorosa virgen, tiembla
de amor, de rubor y de felicidad”. Ahora aparece el gran momento de la
mujer como madre. Madre-amorosa, madre-guardiana, madre que es bella
-dice- en funcion de sumaternidad. Otro camino (ia falta de hijos o la solteria),
para la mujer, exceptuando la muy honrosa profesién religiosa, es condenado
a la burla o a la conmiseracién social. Finalmente, ya paridos, ya criados, y
educados los hijos e hijas, la mujer vuelve a su estado pasivo junto a su
esposo: “[...] Ancianos esposos, descansad ya de las fatigas de la vida;
reposad antes de bajar al sepulcrof...J".

13.Juan Bautista Alfonso Kan (1808-1890). Escritor francés que publicéd novelas romanticas y “ricas
asf como pequefios vollimenes mensuales con gran alarde observador y satirico.
14. La Psiquis, n° 8, 24 de abril de 1840.
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La mujer es considerada como el centro de la virtud y la moralidad. Ella
es la transmisora de moralidad en la familia en cuanto que madre. La funcién
materna se revaloriza pues ella es la que inculca en los hijos una identidad,
es decir, una determinada cultura, conducta y, por tanto, una manera de
ser. En la medida en que siembre en sus hijos esas virtudes esta garantizada
la cantera de buenos ciudadanos que revierten al Estado, y ello creando un
espacio de armonia y bienestar general. El interés particular en beneficio
del interés general. Esta ideologia intenta fundamentar el papel de la muijer,
dentro del estricto marco de la institucién familiar. Esta es entendida como
el lugar de transmision de ideas morales, de las que las mujeres son
guardianas, que garantizan a su vez, el funcionamiento de la sociedad en
general.” El 24 de abril de 1840, La Psiquis publica “Del verdadero ayo de
los nifios”, un texto didactico en el que enfatiza cual debe ser el principal
instructor de un nifio:

“Prévida la naturaleza nos confia el amor de una joven madre,
a sus caricias [...]. Lavoz de la mujer, duice ya de suyo, se endulza
mas para la infancia; [...] todo cuanto solicita nos lo prodiga en la
primera edad: el seno de una madre para descansar, su dulce
mirada para guiamos, su ternura para instruimos. [...] La virtud no
solo se ensefia, sino que se inspira, y en esto consiste
principalmente el talento de la mujer. Si el ayo puede bajarse hasta
su discipulo sin esfuerzo alguno; si forma un corazén religioso, un
hombre honrado, un buen ciudadano, nada le queda que hacer,
&Y qué cosa hay en esta misién de que no sea capaz la mujer?
¢ Quién mejor a una madre puede ensefiamos a preferir el honor 4
la fortuna? [...]"”

El 1 de mayo de 1841 aparece “Influencia de las mujeres en la sociedad”,
donde nos hablan de las mujeres griegas en la Antigliedad. Denuncian que
los griegos jamas cuidaron mucho de la educacion de sus mujeres. Un
pueblo tan instruido y cuito, se complacia en dejar vegetar a sus mujeres en
la mas completa ignorancia. No obstante, hubo casos de excelentes
maestras, como Aspasia, instructora de Pericles, asi como las matronas
lacedemonias que pasaron a la posteridad por haber amamantado a los
mas famosos legisladores. Aqui encontramos un rasgo importante a resaltar:
una mujer puede ser una buena maestra si esta educada adecuadamente.
Asitransmitird a-su pupilo todo su saber, pero ademas se considera que las
buenas costumbres pueden ser transmitidas porla lactancia.

Las publicaciones intentan educar a las damas, instruirlas al tiempo
gue las deleitan, asi las van guiando por el camino del deber ser. Pero no

15.CampiLLO 1BORRA, N., en Razdn y Utopia en la Sociedad Industrial. Un estudio sobre Saint-Simon,
Col.lecci¢ Oberta, Universitat de Valencia, Valencia, 1992, p.166, comenta que para Saint-Simon
las ideas morales son las tnicas que pueden mantener al hombre en sociedad.
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debemos olvidar que toda publicacién surge ademdas con el objetivo de
satisfacer una demanda creada por un grupo. Asi las mujeres burguesas
valencianas interiorizan que es importante ser una buena madre, elegir bien
a las nodrizas, pues de elio dependera el que sus hijos sean hombres de
bien. Esta revalorizacion del rol materno vendria dada por un proceso de
formacién de identidad, de la toma de conciencia de pertenencia a una
clase que pretende una doble diferenciacién: una por arriba que busca
desmarcarse de la nobleza, vista como ociosa y disoluta y cuyas mujeres
no se ocupaban de ios hijos, abandonandolos despreocupadamente en
manos de cuidadoras; y una segunda diferenciacién, por abajo, de las clases
populares cuyas extensas jornadas laborales posibilitan minimos cuidados
para los hijos. Estamos viendo cémo la burguesia desea un alejamiento del
modus vivendi aristocratico, interpretado como simbolo de decadencia
moral'®. La mujer burguesa sera la madre que transmite una identidad al
hijo, es la portadora de moral, actuando de esta forma en la esfera privada
en beneficio del interés general, del Estado liberal burgués.

EL NUEVO ALTAR DEL TOCADOR: MODA Y ORNAMENTO

La Psiquis, en la seccién de Tocador, entendido éste como el “santuario
del bello sexo”, tratara de los medios de perfeccionar la belleza, de restaurar
las arruinadas y de conservar las que brillan aun con esplendor. La belleza
tiene algunos misterios que el periddico intentard desvelar, asi va
aleccionando a sus lectoras en la importancia del buen olor, que comporta
una buena higiene y pasa a ser ademas un jerarquizador social.

Saint-Simon y su discipulo Comte sustituyeron la religion por una nueva
moralidad, entendida como una nueva religién: “la religion de fa humanidad”.
En el contexto de esta nueva moralidad, de esta nueva religién de la
humalUdad, la psiquis maternal o espiritual de la mujer encuentra un nuevo
altar: el tocador. A través del proceso de secularizacién, aparece una nueva
religion: la moral y la virtud “burguesas”; un modo de decirlo, siguiendo a
Saint-Simon, es que “hay que pasar de la moral celeste a la moral terrestre”.
En este nuevo concepto de moralidad Comte da un papel relevante a la
mujer como condensadora moral, a ella se debe la preparacién moral del
hijo. Son “Las sacerdotisas de la humanidad”"” . Por tanto, en el caso de las
mujeres, se puede decir que al altar de santos y virgenes le sustituye, paso
a paso, el altar del tocador. Sin duda todo esto, plasmado en un papel,
pareceria un tanto irreverente a la burguesia isabelina, pero los hechos
demuestran hasta donde se habia llegado en el cambio de habitos y
costumbres sociales hacia la mitad del siglo XIX. La realidad es que en el
espacio privado femenino el tocador habia hecho su presencia, habria

16.SERNA, P.. “EIlNoble”. en VoveLLe. M. y otros. El Hombre de la llustracion. Alianza Editorial. Madrid,
1995. pp.43-91.
17. Asnaub, Pierre, Sociologia de Comte, Peninsula, Barcelona, 1986.
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compartido el ambito con objetos propios de la devocién o de la oracién,
probablemente adquiridos a través de herencia familiar o posteriormente
con la desamortizacion; pero, al cabo, el altar de santos y virgenes cede en
favor del tocador.

En la mujer burguesa sin embargo, la psiquis, su dimension espiritual y
transmisora de moralidad, no esta separada del cuerpo. En el altar del tocador
la mujer tendra que transformar su moralidad y espiritualidad en un aura, en
un reflejo que se encarna en el cuerpo. Asi es como parece que la mujer ha
de inspirar virtud, pues ha de mostrarse de tal manera que no sélo sea
capaz de ensefiar virtud, y puesto que se dice que no solo ensefia sino que
también inspira, ha de mostrarlo por medio de su vestimenta y perfumes,
esto es, resaltar su feminidad. Una feminidad que sera la de ser hija, madre
y esposa. Se trata de concederle a la mujer la posibilidad de usar su cuerpo
como reflejo de un alma. Es concederle también un reclamo, una via para
la expansion, una propiedad: su cuerpo. Pero este papel del tocador no
tiene simplemente la inocente funcién de expandir el horizonte espiritual de
la mujer burguesa. El cuerpo femenino se presenta como un objeto de
ostentacion de la riqueza, de esta forma el marido alardea de su posicion y
demuestra a los demas su Status social. Aqui pues, en el ambito mas
puramente femenino, el de su recogimiento, el espacio tabu para el varon,
el retrete donde decia Santa Teresa que escribia, también se da una
transmutacion de su sentido. Una secularizacién que gozara de la misma
atmosfera de particularismo, de misterio, de sancta santorum que obtuvo
antes, s6lo que ahora esa mujer actia con las herramientas que le
proporciona (o que le impone) su tiempo histérico. Ya no sera el misal, o el
devocionario, 0 no seran Unicamente los gque destaquen en este espacio
intimo, sino los productos que las nuevas industrias les ofrecen y los modelos
de una nueva cultura social: buen gusto, higiene, elegancia, pulcritud...

Vamos a ver el repertorio de intereses de Adela, la redactora epistolar
de la “correspondencia” de Silvina: “Hablame de modas, de reuniones, de
teatros, bailes y paseos”. Herminia, su corresponsal, le relatara
cumplidamente los acontecimientos sociales: desde el primer baile de la
temporada a las reuniones (soirees, escribird) pasando por la épera, teatro
o las secciones del Liceo. Pero donde la narradora es més prolija'y detallada
hasta lo minucioso es con los vestidos que las damas lucen en estos eventos.
Aqui dejara a un lado el tono convencional y previsible para lanzar todo un
rio descriptivo y exacto que atrape a un publico que podra aceptar una oda
tan lirica como vacia, pero nunca un torpe uso del vocabulario del atuendo.
En definitiva, la actuacion social de la mujer comienza en su &mbito mas
privado, mas propio -el tocador- para componer unaimagen quela unaasu
grupo social y la distinga del resto. Aunque en esto ultimo cabrian algunas
matizaciones porque una parte de esa burguesia tratara, con éxito, de
asociarse a la aristocracia en la politica, los negocios o a través de lazos
matrimoniales.
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Psiquis era el nombre con el que los franceses llamaban a un modelo
de tocador de cuerpo entero, con forma oval, que eran los mas chics en los
retretes de las seforas.

No en vano, el tocador, es el nicleo del espacio femenino, su psiquis,
su alma o su espiritu, su parte noble. De ahi el inquietante pero légico juego
de palabras de la revista que expresa el significado mas altisonante y elevado
en la presentacion y escurre algunas pdginas mas adelante, como simpatica
anécdota, el significado mas funcional o mas prosaico.

En la presentacién de Silvina se formula la pregunta “; Qué es?”, para
a continuacion responderse: revista de modas (en primer lugar); crénica
del mundo elegante, gacetilla de salones y teatros, etc. Por ello se elige
un nombre ad hoc, “dulce, simpatico y armonioso”. El vocabuiario de la
moda es indispensable para conseguir la diferenciacién, como mojones
que sefialan la esfera de clase. Un vestido blanco no estara recogido con
ramilletes de pensamientos sino con bouquets de pensamientos. No es
pereza o frivolidad, es la necesidad de imponer una fiontera hacia el
exterior, ante las clases populares. También encontramos en La Psiquis
una relacién de estos aspectos. Llegan modas de Paris para el “amable
sexo”: gasas, crespones y pajas de arroz forman sombreros y capotas
que hacen furor. Pero también hay modas de Valencia: abunda el casimir,
los encajes, los terciopelos azul celeste o rosa, sombreros y mantillas de
raso. Cabe notar que ahora ya no vienen las modas de tercera mano y
como de rechazo de Paris a Madrid, y de Madrid a Valencia. Se informa
de las dltimas tendencias en trajes de casa, calle y sociedad. Incluso se
refieren a joyas de “gusto antiguo” para el caso de pretender hacer una
ostentacion de la riqueza.

Este.conjunto de elementos relacionados con la moda y el ornamento
realzan la figura y la hermosura de la mujer, siendo esta Ultima su patrimonio,
un concepto por otra parte propio del liberalismo. Para este patrimonio de la
mujer se asigna una patria que es la belleza, de esta manera, el varén se
reserva para si el &mbito de lo publico y la discusion de las leyes, la
realizacién de la Constitucion. La mujer, sin embargo tendra otro ambito de
realizacién de su personalidad. La mujer burguesa participara del nuevo
vocabulario, con sus ritos y sus modas, para labrarse un estatus, una
concepcion social, un presente que desea tanto como empieza a afiorar ia
aristocracia.

En el &mbito familiar, moda y ornamento contribuyen psicolégicamente
a clarificar los papeles, a pacificar y ordenar. Cada uno ocupara un lugar, y
en el suyo la mujer ird interiorizando su dependencia-dominacion. Su ejercicio
de personalizacion, de exteriorizacion de su yo se tiene que hacer a partir
de los otros y usara el ornamento para ello. La mujer es cuerpo y alma: un
angel que irradia belleza. Ya no es esclava, ahora tiene un papel dado,
aunque subordinado al hombre, y va a recibir una educacion ajustada a su
destino: el ser hija, esposa, compafiera y madre.
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Esta distancia que otorga el ornamento y en general la moda, son parte
del nuevo estilo de la mujer burguesa, de la clase burguesa, de este modo
se produce una doble jerarquizacion social, por una parte quedan mas alla
los grupos pertenecientes a las clases populares, pero por otra parte se
pueden proporcionar también distinciones y jerarquias internas a la propia
burguesia. Encontramos pues, que el sentido del ornamento sera poner de
relieve la personalidad, acentuarla y distinguirla. El ornamento aumenta o
amplia la personalidad en la medida en que se convierte en una irradiacion
de ella’®. Pero también supone el desarrollo de una industria que descansara
en las clases medias, especialmente la urbana: “he andado de tiendas con
Sofia, y entre otra porcién de chucherias, compramos en la perfumeria de
Tiffon violeta de los Alpes para el pafiuelo”.”

CLASES SOCIALES: MODA y ESTILO DE VIDA

Volviendo a la moda, desde la perspectiva sociolégica, para Simmel*,
desempefia dos funciones fundamentales: generar unién y separacion al
mismo tiempo. La moda produce de un lado, cohesién de grupo, uniformidad
de un grupo caracterizado por ella, y por otro, separacion y exclusion de los
otros grupos. Ambas funciones se exigen mutuamente. La esencia y el
sentido del ornamento consisten en dirigir los ojos de los otros hacia aquel
que lo lleva, acentuando asi su personalidad. El ornamento cumple esta
funcién iguaimente que crea una superioridad sobre los otros pero con una
dependencia con respecto a ellos. En el deseo del hombre de agradar a los
que le rodean se cumple la relacién entre los individuos. En este proceso se
busca un reconocimiento en los ofros y un reconocimiento de ‘uno mismo
que viene de los otros.

Los periddicos nos ensefian que se va produciendo una diferenciacion
entre el vestido ordinario y el ornamentado al que se nombra como “traje de
sociedad”. Este tltimo agranda el ser de la persona de tal forma que llega a
producirse una jerarquia social. Con la moda la burguesia se crea un estilo.
La persona que lleva el ornamento se convierte en representante individual
de esa clase social y esto le da fuerza y poder. Existe, pues, en la moda una
doble funcién: distanciar y aproximar al mismo tiempo. Separa, al diferenciar
a la burguesfa del pueblo y aproxima, en la medida en que la primerava a
necesitar del otro para obtener su reconocimiento. En esa relacion escopica
entre unos y otros habra poder y menosprecio.

La dltima parte de La Psiquis se dedicara exclusivamente a anuncios y
sélo se admitiran los que hagan referencia a aspectos relacionados con el
objeto del periodico: apertura de una tienda, llegada de articulos de moda,
funciones de teatro, conciertos, etc. Las sefioras suscriptoras no pagaran

18.SmmmeL, G., Sociologfa 11, Ediciones 62/Diputacié de Barcelona, Barcelona, 1988.pp.32-38.
19. Silvina. Articulo “Correspondencia”, pp. 109-1 11.
20. SwaveL, G., ibidem.
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por anunciarse mientras que las gue no lo son deberan abonar tres cuartos
por anuncio; esta cantidad se destinara integramente a la Casa de
Beneficencia de la ciudad?®'. La moda se convierte en la nueva gramatica
que configura la identidad de las personas. Moda que a su vez genera un
consumo y produce la agilizacién de la economia. El traje deviene
instrumento de diferenciaciéon social que consolida el sistema. Diferentes
vestimentas segun el sexo y la clase social y una estrategia de poder: el
estilo (apariencia) como autoafirmacion.

Quienes no realizan una actividad remunerada en el espacio publico,
las mujeres burguesas, limitadas a la exhibicion de sus vestidos y joyas,
corren el riesgo de llenar ese vacio vital practicando un consumismo
extremo.?? Contra este peligro, va surgiendo la imagen de buena gobemanta
de la casa asi como la dedicacion femenina a obras pias. Los bailes, lugares
de lucimiento de los “trajes de sociedad” se convierten en una excelente
ocasion para exhibir alhajas, peinados, sedas; el hombre burgués exhibe
su propiedad, su mujer, y ésta a su vez, engalanada para la ocasiéon muestra
alos demas la posicion economica familiar. Dichos eventos festivos cumplen
ademas una funcién benéfica, pues en ocasiones los fondos recaudados
seran destinados a obras de caridad. El 2 de marzo de 1840 La Psiquis
anuncia celebraciones de bailes de mascaras: “En el elegante salén de La
Merced se celebrara un baile cuya taquilla sera destinada al alivio de los
pobres prisioneros. Animense nuestras lectoras a disfrutar de un
desahogo”.®

La caridad burguesa es una conducta moral de las clases acomodadas
que, preocupadas por el desamparo “moral”’ de los trabajadores, se empefian
eninculcar en éstos unos sentimientos religiosos y éticos que los dignifiquen
espiritualmente; mientras, al mismo tiempo, manifiestan una absoluta
indiferencia hacia la situacion material en ia que el obrero desarrolla su
vida. De este modo se produce una disociacién en ia moralidad de la clase
dominante con respecto a las relaciones que establece con el resto de los
grupos sociales. Estamos ante una forma de hipocresia: utilitarismo y caridad,
siendo efecto esta ultima del temor de la burguesia a ver minados los
cimientos del sistema que acaba de edificar, tanto por los que desean el
retorno a un “antiguo régimen” como por quienes ponen sus miras en los

21. La Psiquis n°1, 2 de marzo de 1840.

22. SincHez Liama, |. Galeria de escritoras isabelinas. La prensa periddica entre 1833 y 1895, Catedra,
Madrid, 2000.

23. Es muy llamativo que el salén elegante donde se recaudan fondos para aliviar (quizé se refiera a
la mejora de sus condiciones de reclusién) alos pobres prisioneros se llame La Merced, pues era
la orden de los mercedarios la que desde su fundacién en 1212, en Barcelona, se dedicé al
rescate de presos infieles. Es un curioso modo de secularizacion social por la que se mantiene
una conexién lingiiistica.con el pasado (Antiguo Régimen) y se transforma el rito esencialmente.
L.a.orden de la Merced, por otro lado, cedia la tutela de su misién a la ciudadania, para dedicarse
a otras tareas como la ensefianza o las misiones. Estos cambios 'se iniciaron en el siglo XVl y
culminaran en el siglo XIX.
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socialismos.?* Asi, por ejemplo, en La Psiquis del 12 de junio de 1840 aparece
una invitacién de la casa de Beneficencia de Valencia a las sefioras lectoras:

“La caridad imploramos

Del bello sexo, seguros

De los sentimientos puros
Que sabemos le inspiramos.
Pobres somos, y esperamos
De la mujer bondadosa

Que siendo madre y esposa
Nos sabra compadecer,

Al hacerle conocer

Nuestra suerte lastimosa.”

En este sentido en Silvina hay un articulo que aparece con el titulo de
“Cuadros del Museo del Cristianismo™: “[...] los pintores cristianos saben
unir los harapos del pobre y las galas del rico; por medio de dulces
transiciones saben expresar la belleza de esos contrastes, que no destruyen,
anies por el contrario aumentan la armonia y la unidad de pensamiento
[...]". Este canto a los buenos pensamientos derivara unas lineas después
hacia la caridad para al final del texto saludar con gran autosatisfaccion el
estado de la situacién politica y social como la férmula posible de maxima
eficacia.

“[...] sublime religidn, sublime filosofia,
sublime sistema social el que ha dicho:
al pobre: espera y ama.

Al rico: ama y espera’

La ideologia subyacente intenta superar la divisién entre “pobres” y
“ricos” mediante el uso de la religion. Al encajar ésta con el sistema social
se produce un pretendido beneficio para ambos: La paz social. En
“Pensamientos”, Silvina, se afirma que “La religién es el freno de la sociedad,
sin el que volaria escapada & su disolucién”. Excepto las ultimas palabras la
idea la firmaria un radical o un anarquista si volvemos a tomarla textualmente.
Hay multiples ejemplos de lo que podriamos llamar caridad sustitutiva por
la que un abstracto amor fraternal deberia solventar problematicas concretas
y acuciantes. Evidentemente la burguesia isabelina no aplicaba este
concepto gaseoso e indefinido de amor a sus propios negocios que con
seguridad emprendia con frio calculo:”[...] y asi se acercan mas & otras
clases de la sociedad, y se fomenta el amor entre los hermanos; porque
vosotras no lo dudéis, lectoras, los pobres y los nifios, los felices y los

24. Piaueras ARenas, J.A, El taller y la escuela en la Valencia del siglo XIX; Ayuntamiento de Valencia,
1983.pp.81-89.
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desgraciados, los hombres y los nifios somos todos hermanos...]". Pero
hay algo mas que demuestra junto al temor a la subversion, la inoperante
candidez de la accién previsora: “favoreced el Asilo de parvulos, porgque
cuando mas hagais por los hijos de los pobres, mas haréis para la felicidad
de vuestros hijos.”

LA “CONSTITUCION” DEL TOCADOR

N. Elias,® cuando estudia el proceso de civilizacion, plantea que el
Estado mas fuerte es aquel que posee una mayor capacidad de pacificacion,
siendo su logro la eliminacién de la violencia social. Para alcanzar este
estadio es fundamental que se haya producido en el individuo un control de
las emociones, es decir, un autocontrol que es interiorizado -psicologizado-
por el sujeto. Este fenémeno de interiorizacion, y de formacion de una
identidad, adquiere gran relevancia en el &mbito familiar. La muijer, al ejercer
el papel de transmisora de virtudes y costumbres, desempefia una funcion
protagonista en ese proceso de civilizacion. Pero antes debera controlar
sus propias emociones y gestos. El Tocador es el espejo donde ensayara
su contencion gestual. Observamos en la mujer dos procesos: uno de
abstraccion e idealizacién en el que se le dice que “La Patria de la mujer es
la belleza, ése es su mas preciado patrimonio y el focador su santuario”; y
otro pragmatico en el que se le asigna la economia doméstica, el gobierno
de la casa. Es aqui donde la mujer va a crear costumbres y formar a buenos
ciudadanos y hombres honrados. De esta forma vemos cdmo se pasa de la
esfera publica a la privada: buenos ciudadanos necesita el Estado para
consolidar el sistema; estos buenos ciudadanos deberan tener un
determinada moral, la burguesa; la mujer serd la encargada de su formacion.
Nos enconiramos ante una ‘Constitucién del Tocador’ que pretende
reglamentar los deberes de la mujer. Asi pues, asistimos a un proceso de
organizacion de lo privado, el espacio de los placeres y de los deseos, de la
misma forma que se trat6 de organizar lo publico.?® El término Constitucion
no aparece como tal en La Psiquis, no obstante los deberes de ellas estaran
presentados a modo de un articulado semejante a la estructura de una
Constitucién. Es importante sefialar que este vocabulario liberal sirvié de
titulo para otras publicaciones de la época. En 1841 aparece la revista
Gobierno representativo constitucional del bello sexo espafiol, que después
pasaria a llamarse Sesiones de /as Cortes femeninasy, mas tarde, Sesidn
del Senado femenino espariol. Son conceptos ligados a la Constitucion
politica, creada por los hombres, que establecen un simil para las féminas.
Creemos que se trata de un modo de divulgacién del léxico propio del
liberalismo. En esta ‘Constitucion del Tocador’ la Patria no serd Espafia

25.Euas, N., The Civilizing Process, Oxford, Blackell, 1994, pp. 513-514.
26.CavPILLO 1BoRRA, N., “Las sansimonianas: grupo feminista paradigmatico”, Amorés, C. (coord.),
Actas del Seminario Feminismo e llustracion, Madrid, Universidad Complutense, 1992.
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sino.la belleza, y el Buen Gobierno se gjerce en el hogar. La proteccion a la
propiedad privada, reglamentada politicamente, se traduce aqui en una
defensa por parte de la mujer de su patrimonio mas valioso: la belleza, la
virtud, el marido y los hijos.

Alo largo de los diferentes nimeros de La Psiquis, y dentro de la seccidn
“De la educacidn de la mujer”, se nos dice que los hombres hacen las leyes
y las mujeres forman las costumbres. No es intencion de ellos trasladar a la
mujer de los negocios domésticos al manejo de los publicos, ni de su
intervencion en los grandes intereses del Estado. No obstante, repetidos
ejemplos de todas las épocas van a demostrar que las mujeres son tan
aptas como los hombres para dirigir la vasta maquina del gobierno, “solo
necesitamos designar al angel que en figura de mujer tiene en su mano los
destinos de Espafia”.?” La publicacién menudea en este argumento.

Desean que la mujer sea considerada como compafiera, no como
esclava. Es importante resaltar que el término esclavo era utilizado por los
diputados liberales en las sesiones de Cortes para hacer referencia a la
condicién de los hombres durante el feudalismo. Ahora le toca el turno a la
mujer, nos vienen a decir los redactores: tiene que dejar de ser esclava del
hombre. No pretenden la emancipacion “es un delirio imaginarlo” dicen,
pues declaran no compartir las ideas igualitarias de género proclamadas
por Saint-Simon, sin embargo manifiestan que la mujer debe ser compaiiera
del hombre. Como vamos a ver, esta posicion se “constitucionaliza”.
El 2 de abril de 1841, La Psiquis publica el articulo 10 de lo que podriamos
llamar la “Constitucion del Tocador”:

“Nonnada para ser compafiera del hombre e igual suya,
viviendo por él y para él, asociada a su dicha, a su placeres, al
poder que aquel ejercia sobre el universo; tal era la suerte de la
primera muijer, tal era el lugar que el Creador le sefial6 allado de
su esposo. Cometiose el primer crimen, y Dios dijo a la mujer:
Hasta aqui eras compafiera del hombre; ahora seras dependiente
no solo de la voluntad, sino de las pasiones y caprichos de su
esposo. Ejercera sobre ti la superioridad natural de su sexo y una
dominacién continua que las convirtié en esclavas”

Sostiene la publicacién que la educacion no es exclusiva del hombre,
también la mujer tiene derecho a salir de la ignorancia. Ello de abril aparece
el articulo 20:

“No existe rastro alguno que nos indique cudles fueron los
primeros progresos de la instruccion de las mujeres. Mientras los
hombres ejercian su naciente industria, veiase a estas condenadas
a la esclavitud, dejar encadenar hasta su facultades e imaginacion,

27.La Psiquis, n®1, 2 de marzo de 1840.
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y yacer en la noche de la ignorancia, de donde el hombre pugnaba
por salir pero dejando en ella a su compafiera”

Rechazan tajantemente la ausencia de estudios en la muijer, pues segun
nos dicen esto seria ‘iratarlas como Mahoma, quien para hacetlas mas
voluptuosas, tuvo por conveniente negarles hasta el alma™®. El articulo 30
utiliza a las mujeres del Egipto faradnico como ejemplo: “Los sacerdotes
ensefiaban las ciencias, y entre ellas la astronomia, de la cual no se excluia
a las mujeres”. El ejemplo no es baladi, también en Egipto hubo mujeres
reinas.

No se va a negar la ensefianza para la mujer, pero si el acceso a
determinados conocimientos de tal forma que sélo se defenderd una
educacion adecuada a su destino en la sociedad. Tienen la obligacion de
ser buenas esposas y madres. Su derecho serd obtener del hombre la
dignidad y el decoro que merecen como compafieras y no esclavas. Si
cada uno es conocedor de su funcion prevén una sociedad en armonia.
En Silvina no hay un articulado educativo pero si una serie de entregas de
las “Virtudes sociales”. Las virtudes, lenguaje prestado de la religion, se
usara para definir el canon del buen ciudadano. Pero estas virtudes civiles
tendran su correspondencia en la prensa periédica femenina. Silvina repite
a grandes rasgos el esquema que ya hemos visto en La Psiquis. Se pretende
que la mujer sea virtuosa y no caiga en la vanidad, su pecado social propio,
de la misma forma que el hombre no debe caer en la ambicion. Asi, por
ejemplo, Jacinto Labaila® publica en Silvina un articulo titulado “Pero...” en
el que dice: “[...] Renuncio a la americana y sélo & ti me consagro. La queria
por ambicion; pero & ti te quiero por amor. jSi! pues peros & un lado. Yo
también desahucio al marqués, & quien queria por vanidad, y a ti me
consagro, que te quiero por amor [...]”

Se iniciara a la mujer en la moderacién porque aunque se espera de
ella que sea un ornato andante, cultive la elegancia y el buen gusto -sic vos
non vobis- no se aceptara un rasgo de independencia como pudiera ser
que su lucimiento recayera en ella misma y no en ella como ‘sefiora de tal’.
Del mismo modo el hombre que debe ser emprendedor, que debe triunfar,
no debera mostrar ese triunfo fuera de las convenciones sociales. Esta
mesura no est4 lejos de un viejo signo aristocratico, la contencién de las
emociones, valor que codici6 la burguesia hasta hacetlo suyo.

La busqueda ideolégica de una posicion de moderacion para la mujer inciuye
el ejercicio de la caridad como aspecto de la religién. Esta ‘moderacion
caritativa’, sin embargo, genera una distancia respecto a las clases
populares. Ninguna virtud como la caridad, “es la virtud de las virtudes”,

28. La Psiquis, n® 15, 12 de junio de 1840.
29. Jacinto Labaila (1833-1895). Escritor y periodista valenciano. Presidente de la asociacionl.o Rat
Penat. Escribié novelas como “Las mujeres en venta” .o teatro como “El arte de hacerse amar”.
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dice Eduardo Atard en Silvina y es una “misién de amor que Dios encomendo
a su sexo”. He aqui otro papel asignado a la mujer, una mision divina:
encarnar la caridad en una sociedad donde las injusticias sociales dejan
demasiados cabos sueltos y siempre peligrosos. A los hombres sélo les
esta reservado otro aspecto de la caridad -como préceres de su ciudad -el
de la obra publica: Hospitales, hospicios, comedores, etc. EI Marques de
Campo es un buen ejemplo de ello. En la segunda entrega de las “Virtudes
Sociales”, Silvina matiza que la alegria (a la que acompafian amenidad y
atencion) debe cuidarse de ser siempre “moderada, porque la ruidosa esta
desterrada de la buena sociedad, y sobre todo debe procurarse que nunca
llegue & ser intempestiva [...]". Con la tercera entrega aparece la afirmacion
de supremacia sobre las clases populares: “[...] con ella” (la circunspeccion)
se logra el respeto de los inferiores, respeto que no excluye la estimacion
que les merezcamos por nuestros beneficios”.

AMBIVALENCIA DE LA POSICION DE LA MUJER BURGUESA

Las paradojas que pretendemos mostrar en el presente estudio con
respecto a cuél debe ser el papel de la mujer en la sociedad, se manifiestan
en los discursos de filésofos como Kant, Rousseau y John S. y Harriet T.
Mill. Un sucinto repaso a algunas de las ideas propugnadas por estos autores
nos mostraran la ambivalencia del discurso ilustrado, y por ende del liberal-
burgués, con respecto a la mujer. Para Kant la mujer quedaba excluida del
concepto de ciudadano. Por un lado ser ciudadano exigia ser su propio
sefior; por otro, era indispensable una cualidad “natural”, es decir, no ser
nifio ni mujer. La Sofia de Rousseau ha de ser un ser pasivo y débil cuya
funcion es “educar a” los hijos y “ser educada para” transmitir esa educacion
a sus hijos. Para Rousseau a la mujer le corresponde por su sexo, “el ejercicio
del a&mbito privado”. John S. Mill considera que cuando una muijer elige
casarse esté optando por una profesion: la direccién del hogar. y matiza: se
pueden hacer excepciones a esta regla general cuando la mujer es
verdaderamente notable.®

Los redactores de La Psiquis y Silvina defienden la exclusion de la
mujer de los asuntos de gobierno pero, al mismo tiempo, exponen casos
refrendados por la historia que demuestran que ellas son tan aptas como
los hombres. La mujer debe ocupar su sitio en la nueva sociedad. Su lugar
sera el ambito de lo privado, de lo doméstico. Ocurre que el gobierno de
Espafia estd bajo el mando de la Reina Gobernadora Maria Cristina, en
nombre de la futura reina Isabel 1.

La Psiquis va a defender la literatura escrita por mujeres siempre que
posea matices pedagdgicos que apuntalen las ideas motrices de la
publicacion. Tal es el caso del relato de “Anina la pintora” publicado el dia

30.El estudio de CampiLLo, Neus, El Feminisme corﬁ a critica, Tandem, Valencia, 1997,se aportan
sélidas referencias sobre las paradojas del discurso de la llustracion con respecto a la mujer.
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17 de abril de 1840, en el que queda evidenciada la pedagogia moralizad
ora. Anina consigue lo que se propone a través del trabajo y logra triunfar
enlaviday en el amor. Se dice de Artemisia Gentilleschi que daba lecciones
de pintura a nifias pobres en quienes destacaba el talento para la pintura y
el disefio. Entre las Ultimas habia una joven llamada Anina. “Era pobre y
fea, mas su rostro desgraciado encubria un alma grande y sublime. Sus
padres murieron quedando ella huérfana. Anina no se desanimé “Quiero
ser ofra Artemisia” decia. Cultivé la pintura, se hizo rica y encontré a un
joven que la quiso”.

El énfasis en la pedagogia convive con el interés por las Gltimas
tendencias en cuanto a moda se refiere. Las potencialidades de la moda
son multiples: demuestra el nivel econémico familiar y diferencia a las clases
sociales. El cuerpo femenino se convierte en el objeto de ostentacion de la
riqgueza pues el esposo mediante ella demostrara el status adquirido. Todo
ello genera un estilo burgués que sirve también de elemento aglutinador del
grupo en si. Pero existe un riesgo que La Psiquis rapidamente denunciara:
La esclavitud a la moda puede provocar un gasto excesivo que mermaria la
economia familiar. El riesgo de que se extienda un tipo de mujer donde todo
el énfasis se ponga en la moda, “el de la mujer a la moda”, embargada por
un sentimiento de coqueteria. El periédico denuncia a esta mujer fatua y
casquivana, preocupada por la apariencia, y de la que las lectoras deben
escapar. Resalta ademas algo esencial, esa mujer en realidad no es bella
pues se vale de artimafas para ocultar su fealdad; de la mujer a la moda,
frivola y la antitesis de la virtud, pueden sobrevenir graves desérdenes a la
sociedad. E! 1 de mayo de 1840, La Psiquis publica:

“El demasiado esmero de tocador es casi siempre una
reparacién pues sirve para disimular un defecto. [...] El primer
ridiculo de una mujer a la moda es mirar como nula toda existencia
que no se parece a la suya. Mad.X que es la mujer de moda, tiene
una hermana que habita en el campo. Esta hermana es dichosa:
su esposo la adora, sus hijos son lindos y bien criados; y esta
familia pasa a 60 leguas de la corte una existencia que nada es
capaz de turbar. Mad.X no puede consolarse de la horrible suerte
de su hermana, no puede concebir cémo soporta una vida tan
mortalmente fastidiosa. Una mujer sepultada en vida, pero no
advierte que la pobre Carolina lejos de aburrirse en su retiro, lo
pasa muy bien. Por otro lado, cuando la pobre Carolina va a Paris
y ve a su hermana metida en el torbellino de placeres exclama
jPobre hermanaj bien necesita buscar distracciones, porque estan
infeliz una mujer que no tiene hijos.

Una mujer de moda, nada ama de veras. Para que la divierta la
musica, ha de estar en palco de primer piso con dos elegantes allado.
En ella todo es frivolidad. Su meta sera ‘atar a su carro’ al hombre de
moda, resultando de todo ello una serie de des6rdenes y escandalos”
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Las Unicas dimensiones publicas de la mujer, ostentacion y caridad,
tienen también sus riesgos; éstos residen en la exhibicion basada en los
aspectos superficiales y unidos al coqueteo. La alternativa sera ofrecer una
solida formacion moral como remedio al consumismo y al vicio. Para
conseguir crear la imagen de una mujer-angel hay que deshumanizar a la
mujer real. Elevarla, idealizarla, ocultar toda caracteristica que comporte
igualdad con el varén, pero también respecto a las mujeres que componen
las clases populares. Asi, el idilio amoroso se nos presentard desprovisto
de pasiones que el romanticismo mas conservador desvirtuaré a base de
eufemismos y ritos asexuados y cursis. Este puritanismo no es unicamente
debido al peso especifico que aun supone la mano magistral de una Iglesia,
mas cercana al carlismo que a las peligrosas ideas liberales. Es también un
modo de diferenciarse de las clases populares y de la aristocracia. Por otra
parte, en relacién con los gustos y gastos de la nobleza, la burguesia deberia
parecer pudibunda y vulgar. Pero si comparamos el sentido del ahorro, del
trabajo y del sacrificio de las clases medias con la aristocracia, ésta se
mostraria como un epitome del libertinaje. Ahora bien, por la situacion de
las clases populares -epidemias, periodos de hambre, miseria, deficientes
condiciones higiénico- sanitarias-, no podemos pensar en una estabilidad
familiar sino mas bien en un alto porcentaje de situaciones de
amancebamiento, hijos ilegitimos, etc. Basta ver el interés de las elites
dirigentes por la caridad publica y la creacion de orfanatos.

En el articulo de E.Atard “La Caridad” se dirige a las Hermanas de la
Caridad como “admirables mujeres”, y con fervor altisonante, sefiala que
“aceptan por ella (la caridad], en el més alto grado de abnegacién y de
heroismo, la misién de amor que Dios encomendd a su sexo”. De este
modo las convierte en los angeles perfectos. En clave de humor aparecen,
en la pagina 41 de Silvina, unas definiciones del amor de las que
entresacamos la siguiente: “el amor es un tributo que los hombres estan
obligados & damos y que nosotras no debemos tener prisa de recibir. (Una
joven de diez y ocho afios)”. El dngel no debe expresar deseo y menos
todavia tan precozmente. Ahora bien, si una mujer de dieciocho afos debe
tener calma (y una joven abuela podia tener cuarenta afos), el itinerario
procreativo -inmisericorde- debia coincidir con la vida sexual, que no tenia
otro objetivo. No es de extrafiar afirmaciones sobre la resignacion que “puede
hacer las veces de la felicidad”,*! o bien que “sufrir es merecer”, o esta otra:
“gl principio de la dicha esta en la muerte”. Mas que un principio teresiano,
parece decir que la muerte es el final del sufrimiento. y ¢qué es el sufrimiento
en una mujer? ¢ El matrimonio? Sin embargo, “una mujer debe esperar ser
amada y agradecerlo, diciendo si”. No se concibe una respuesta negativa a
una proposicién matrimonial. y si ésta se diera, causard asombro, cuando
no reprobacion:

31. Silvina, p.44, Articulo “Pensamientos”, firmado por Eduardo Atard.
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“...1Un dia le ensefié la carta dandole 4 entender si la queria
tomar; me bajd un hilo, se la até y la recibid.

- Al dia siguiente me contestd [...], jadivine V. qué!

- Facil es de adivinar. La diria 4 V. que si.

- Pues me dijo que no.

- jJesus! jQué villania! iQue mujeres hay en el mundo!”

Junto a la mujer-angel existe la mujer-amada. Fermin, el protagonista
de “Escenas de la vida”, hace repaso de los recuerdos que ha ido atesorando
de sus amantes. Hagamos hincapié en que no eran escasos. Pero ahora va
reducirlos a cenizas porque “Voy & uninne & un angel [...]. No quiero que
tenga celos de mi pasado”. Es decir, para Fermin hay unas mujeres para
casarse y otras mujeres para ser amadas. Para casarse estan los angeles.
Alfinal del relato J. Labaila hace decir a Aurora: “los hombres solteros deben
conocer el mundo y correr sus aventuras; asi cuando contraen matrimonio
son los mejores maridos”.

CONCLUSIONES

Los dos periédicos estudiados pretenden crear, mediante lecciones y
adoctrinamientos, un retrato “ideal” de la mujer burguesa. Esta se convierte
en objeto de belleza y consumidora de moda, en esposa y madre. ¢ Cuél es
el modelo de mujer a imitar? Ala fémina redimida del Antiguo Régimen se le
crea un nuevo lugar en el marco dei Estado liberal-capitalista. Los términos
liberales de Patria, Constitucién y patrimonio, se utilizaran en el proceso de
vinculacion de la mujer al sistema liberal. Nuestro trabajo pretende dilucidar
las vias a través de las cuales la mujer es incorporada al discurso liberal del
siglo XIX en Espaila. Nos ha interesado plasmar la forma en que el lenguaje
politico se extiende a la esfera privada, donde la protagonista es la muijer.
Ademas, hemos tratado de mostrar cémo las ambivalencias observadas en
el ambito estatal, se reproducen en el ambiente doméstico y, sobre todo, en
el tratamiento de la mujer.
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Vicente Guilld y su hermano menor Eugenio son dos pintores notables,
mas el primero que el segundo, que trabajaron a caballo entre los siglos
XVIl'y XVIiI en la provincia de Castellén, sobre todo en las comarcas mas
alejadas del interior y también con breves incursiones en las provincias
catalanas y en la ciudad de Valencia. Su pintura se enmarca dentro de una
corriente del barroco conocida como pintura de arquitecturas fingidas, un
estilo creado en ltalia por artistas tan reconocidos como Pietro da Cortona y
Andrea del Pozzo que se vale sobre todo de la complicada técnica del fres-
co. Esta corriente llega a Espafia,’ concretamente a la Corte de Madrid, por
medio de los artistas italianos Mitelli y Colonna, y poco después alcanzara
a las escuelas periféricas como es el caso de Valencia. Es en esta ciudad
donde trabajaran personajes tan reconocidos como Vicente Salvador Gémez,
Vicente Giner o Vicente Victoria, artistas que tuvieron la oportunidad de
viajar a la peninsula
italiana, y que crearon
en Valencia una es-
cuela de pintores de
arquitecturas fingidas
a la que se adscribie-
ron Vicente y Eugenio
Guillé.

Figura 1.- Ldmina del
tratado de arquitectura
de Andrea del Pozzo.

1. Véase Perez SancHez, ALronso E., Pintura Barroca en Espafia, 1600-1750, Cétedra, Madrid, 1992;
6 Camon Aznar, Josk, “Pintura espafiola del siglo XVI?, Vol. XXV, Summa Artis, Historia General
del Arte, Espasa Calpe, Madrid, 1989.
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Aunque la obra de los hermanos Guillo presenta ejemplos muy notables
dentro de esta corriente artistica, no es el objeto de este estudio catalogary
describir su amplia labor pictdrica, que supuso ademas el auge del fresco
en las comarcas castellonenses; y no por falta de interés, ya que el catlogo
de estos artistas ha sido mas bien poco y mal estudiado.? Lo que aqui nos
interesa resaltar es otra faceta mucho mas desconocida si cabe que la
artistica y que consiste en rastrear todos los datos biograficos conservados
en archivos y bibliotecas diseminados por toda la geografia valenciana y
parte del exterior.

El punto de partida con el que contabamos para construir esta biografia,
ha sido Unicamente la fecha y lugar de nacimiento de ambos hermanos;
Vinaros, 1647 y 1666. Y a partir de este dato se ha rastreado el resto de
informacién que ha conformado este trabajo. Sabemos pues con seguridad
que Vicente y Eugenio nacen en ia poblacién castellonense de Vinaros,
durante la segunda mitad del siglo XVII. Poblacién, que vive en este momento
un clima de expansioén y crecimiento gracias sobre todo al auge de la
ganaderia.

El estudio dei completo archivo parroquial de la poblacién de Vinaros

ha facilitado todos los datos necesarios para conocer a los familiares mas
directos de Vicente y Eugenio. En primer lugar conocemos a sus padres,
Vicente Guilld, de profesion sastre y Paula Barcel6. Ninguno de los dos
nace en Vinards, sino que se trasladan hasta alli para contraer matrimonio
y formar una amplia familia. Acerca del lugar de procedencia de ambos
entramos ya en las puras conjeturas puesto que hingun dato documental se
ha podido encontrar al respecto. Deciamos pues que Vicente Guillé y Paula
Barceld contraen matrimonio en Vinarods el 7 de enero del afio 1644, segtin
el Archivo parroquial de la poblacion. De este matrimonio naceran nada
menos que nueve hijos, siete hijos y dos hijas. Algunos historiadores locales
de Vinaros se han interesado también por esta familia y han rastreado en el
Archivo parroquial algunos de los datos que a continuacién ofrecemos.
El primogénito de la familia nacié un afo después del matrimonio de sus
padres, es decir, en 1645 y recibid el nombre de Vicente Cristébal. Algunos
estudiosos como Borras Jarque® confundieron a este Vicente con nuestro
pintor del mismo nombre, pero que es en realidad el segundo hijo del
matrimonio. Vicente Guillé pintor, al que Orellana* confundié asignandole
la poblacion de Alcala de Xivert como lugar de procedencia, nacié en Vinards
el 2 de febrero de 1647. Su partida de bautismo se conserva en el archivo
parroquial y dice asi:

2. Elanalisis de ia obra pictérica de los Guilié fue objeto de nuestra Tesis de licenciatura, Los pintores
Vicente y Eugenio Guilld. Programas iconograficos y arquitecturas fingidas en el Barroco decorativo
valenciano (1680-1720), 2001. En la actualidad se encuentra en fase de publicacion.

3. Borras Jaraug, J.M., Hisforia de Vinards. Premi de la Excma. Diputacié de Castelld, en els Jocs
Florals de “Lo Rat Penat” de Valéncia, de 'any 1928, Associacié Amics de Vinards, Tortosa, 1979.

4. OreLLana, Marcos Antonie DE, Biografia pictérica valentina o vida de los pintores, arquitectos,
escultores y grabadores valencianos, Valencia, 1967.
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“A 2 de Febrer 1647 yo Fray Mathies Fraga, bategi a Joseph
Vicent Domingo Guillé fill de Vicent Guillé y de Paula Barceld,
conyuges. Forem padrins Jaume Messeguer y la Sra. Marianna
Paris™

Del tercer hijo, llamado Jacinto, no se tiene constancia de su partida de
bautismo. El Unico dato conocido es que fue sastre como su padre. El cuarto,
también varén, sera Francisco Batista Domingo, uno de los Justicia de la
villa de Vinards nacido en 1643. Desde 1691 Francisco serd ademas maestro
de escuela en Vinarods. A continuacién el matrimonio tuvo sus dos Unicas
hijas, la primera Ana Maria Josepha nacida en 1656 y mas tarde Anna Maria
Nicolau Doménega, bautizada en 1658. A esta hija le sucede otro varéon
llamado Francés Marcelo Jusep que fue bautizado en 1662. Dos afos
después, en 1664, nacera Joan Domingo Pere, el pendltimo de los hijos.
Finalmente nace nuestro segundo pintor, Eugenio Guillé. El hecho de que
algunos estudiosos hayan sospechado que quizés los dos pintores fueran
padre e hijo se debe a la diferencia de edad de ambos, diecinueve afios en
total. Su partida de bautismo, localizada como el resto en el Archivo parroquial
de Vinaros es la siguiente:

“En 8 de Septiembre de 1666 bategi yo lo M. Joseph Miralles
vicari Joseph Pere Domingo Eugeni fill de Vicent Guillé y de Paula
Barselo conyuges, foren padrins Pere Pons y Damiana Pons
doncella™

Se ha conservado también la confirmacién de este hijo, en la que figura

ya.como Unico nombre, el de Eugenio, celebrada el dia 4 de Diciembre de
1673. Su padrino fue precisamente Vicente Guillé, su hermano.”
Esta presentacion de la amplia familia de los Guillé de Vinaros nos resultara
de utilidad para imaginar como fueron los primeros afios de vida de nuestros
artistas. Debido a la diferencia de edad entre ambos hemos de pensar que
entre ellos existiria una relacién mucho més paternal que fraternal,
consolidada posteriormente cuando el mayor se convertiria en maestro del
segundo.

Pasaban los afios y Vicente tuvo que salir de Vinards y emprender sus
estudios en el conocimiento del que seria su oficio de pintor. Quizas el clima
artistico de Valencia fuera un lugar adecuado para ello, aungue no el Unico.
Autores como el Barén de Alcahali escribieron que Vicente Guilld estudid
en Valencia y también en Barcelona.? Estos datos no han sido contrastados
asi que debemos considerarlos Unicamente como una hipétesis. El afio de

Archivo parroquial de Vinarods. Libro de bautismos, afio 1647.

Archivo parroquial de Vinaros. Libro de bautismos, afio 1666.

Archivo parroquial de Vinaros. Libro de bautismos. -

Baron De ALcanai, Diccionario biografico de artistas valencianos, imprenta de Federico Doménech,
Valencia, 1905.

©NO O
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1671 es el de su primera obra
conocida {un dorado), luego
podemos asegurar que
Vicente estuvo de aprendiz
hasta cerca de los veinticuatro
afos.

Figura 2.- Lienzo del rey David
tocando el arpa. Vicente Guillé.

Una vez concluida la
formacion dei joven pintor y
dorador, Vicente regresa a su
pueblo natal. Alli contraera
matrimonio a sus veintiséis
afios con una vecina de
Vinaros, Paula Cano en 1673.
Mientras su hermano Eugenio,
al que apenas conocia, tiene
ya siete afos de edad y recibe
ese mismo  afio la
Confirmacién. El acta del
matrimonio dice asi:

“Vicent Guillo fadri y Paula Cano doncella

En 12 de Febrer 1673, yo lo M. Joseph Miralles provicari de Vinards
desposi pe verba de presenti y doni Benedicions y Misa nupcial a
Vicent Guillo Pintor fadri, fill de Vicent Guillé y de Paula Barseld
conyuges de uno y Paula Cano doncella filla de Gabriel Cano y de
Candia Sangres conyuges de latra de la present vila Foren
testimonis Juan Domingo Escribano, Thomés Bonet notari y
Domingo Passapera™

El recién estrenado matrimonio decide instalarse en el pueblo que les
vio nacer a ambos, como lo prueban las actas de bautismo de sus primeros
hijos conservadas y localizadas en el mismo archivo de Vinaros. Es a partir
de entonces cuando la relacion entre Vicente y Eugenio puede empezar a
ser mas estrecha y Vicente despertar en su joven hermano el interés por el
oficio de pintor.

Los hijos de Vicente y Paula nacidos y bautizados en Vinaros son en
primer lugar Sebastiana Josepa Paula Rosalea, nacida al afio siguiente de
la celebracion del matrimonio, 1674, y bautizada un 23 de enero en la
parroquial. Al afio siguiente nace Maciana Paula Francisca Bonavenera

9. Archivo parroquial de Vinaros. Libro de matrimonios, afio 1673.
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Vicenta, bautizada el 24 de Febrer de 1675. También la tercera hija de Vicente
y Paula fue mujer, y recibié el nombre de Pasquala Vicenta Maria Anna
Candia, bautizada el 30 de mayo de 1678. La cuarta hija fue Vicenta Maria
Josepa, bautizada el 13 de enero de 1681.

Después de cuatro hijas, el matrimonio tiene por fin a su primer hijo
varén, llamado Francés, como su tio paterno y que serd bautizado el 11 de
enero de 1684 cuando su padre Vicente cuenta ya con treinta y siete afios
de edad. Algo més tarde, en mayo de 1684 y hasta el 13 de abril de 1685
Vicente ejerce de clavario de la borsa comuna por lo que deducimos que
durante ese afio no debid trasladarse muy lejos de su poblacion natal para
poder ejercer este cargo. Ademdas sabemos que cobrd la cifra nada
despreciable de 698 libras 20 sueldos y 4 dineros en julio de 1685. Es
precisamente hasta esa fecha de 1685, los afios en los que sabemos con
seguridad que Vicente y su familia estuvieron viviendo en la localidad de
Vinards, mientras el pintor trabajaba por las poblaciones vecinas (San Mateo,
Albocécer, Vinards). A partir de ese afio volvemos a hablar de hipétesis,
hasta que encontremos de nuevo a la familia instalada definitivamente en la
ciudad de Valencia. Si entre esos dos lugares la familia estuvo en alguna
otra poblacion lo desconocemos.

Por ejemplo sabemos que Vicente es contratado por el clero de la
poblacion de Albocéacer en el afio 1687, donde estuvo trabajando hasta
1690. Es probable que durante esos afios Vicente y su familia se trasladaran
a esa poblacién a vivir. A partir de 1690 y hasta su muerte ocurrida ocho
afios después, Vicente comienza a trabajar sin descanso, en las poblaciones
que tenemos documentadas con seguridad de Alcala de Xivert (1692), San
Mateo (1692-4) y por tltimo en la ciudad de Valencia. Este periodo de tiempo,
desde 1690 hasta 1695 aproximadamente, afio en el que serd contratado
por la parroquia de Santos Juanes de Valencia, es el mas dificil de ubicarle.
Incluso en el afic 1690 pudo trasladarse hasta Barcelona segun cuenta el
propio Barén de Alcahali en su diccionario de artistas ya mencionado. Es
probable que la familia del pintor se trasladara a las diferentes localidades
donde Vicente era contratado cuando sabia que su trabajo se iba a prolongar.
En cualquier caso son estos los afios mas dulces para el pintor puesto que
obtiene multitud de encargos hasta que por fin le ofrecen el trabajo mas
importante de su vida que sera la decoracién de la capilla de la Comunion
(1693) y mas tarde la nave (1695-7) de la parroquia de Santos Juanes de
Valencia.

Figura 3.- Detalle de
la ciipula del
presbiterio de San
Pablo de Albocdcer.
Eugenio Guillg.
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La sospecha de que Vicente y Paula debieron dejar Vinaros alrededor
de 1690 esta relacionada con sus descendientes. Sabemos que el
matrimonio tuvo mas hijos de los que hemos mencionado a partir del archivo
parroquial de Vinaros. Asi pues los nuevos descendientes del matrimonio
tuvieron que bautizarse en alguna de estas localidades en las que trabajé
su padre o quizas en otra diferente. En el caso de que todos estos hijos
nacidos del matrimonio hubieran sido bautizados en Valencia, debemos dar
por perdidas las actas de bautismo ya que el archivo parroquial de la Iglesia
de Santos Juanes desaparecio.

Al margen de todos estos interrogantes, sabemos que Vicente paso
junto a su familia los Gltimos afios de su vida en la ciudad de Valencia,
concretamente en la calle de Eixarchs o Cordellats. Esta calle iba desde ia
Puerta mayor de la compafiia de Jesus hasta la Plaza del Mercado, justo al
lado de la Iglesia de Santos Juanes donde trabajaba. Esta calle pertenecia
a la parroquia de San Juan. Alli llego como ya hemos dicho contratado por
la parroquia de Santos Juanes para decorar uno de los espacios religiosos
mas importantes de la ciudad. El que iba a ser el trabajo que consolidara a
Vicente como uno de los pintores fresquistas mas importantes del momento
se convirtié en su mayor fracaso y el que le llevo a la muerte de una forma
prematura.’® Gracias al libro publicado por Gil Gay," se pudo localizar el
testamento de Vicente Guill6, redactado dos dias anies de su muerte,
concretamente el 10 de Marzo de 1698 en su casa de Valencia, rodeado de
sus familiares y ante el notario que recogié sus Ultimas voluntades. Este
testamento fue localizado en el Archivo del Reino de Valencia'? y en él
Vicente nombra como albaceas a su hermano Eugenio, por lo gue debemos
suponer que esta con él en ese momento, y a su mujer, Paula, para que se
encarguen de cumplir sus Ultimas voluntades.

Entre otras cosas Vicente dejara un dinero a su Unica hija casada, Paula
Guillé, que aparece citada en primer lugar en el testamento. Esta hija, la
Unica Paula que cita en el testamento, debe de ser o bien la primera o bien
la segunda de las hijas del matrimonio, nacidas las dos en Vinaros en 1674
0 1675 (segun sea una u otra). Asi pues dicha Paula estaba ya casada en
1698 a sus veintitrés o veinticuatro afios de edad, con un médico, segun se
indica en el testamento y ademas era la primogénita, puesto que la siguiente
hija que menciona Vicente en su testamento ya es la tercera nacida en
Vinards llamada Pasquala. Por tanto, una de las dos Paulas debié morir
antes que su padre. ‘

10.Si se quiere profundizar en la obra de Santos Juanes consultar; Trenor, LeoroLpo, “Techo de la
Iglesia de los Santos Juanes de Valencia”, Oro de Ley, Valencia, 1926 6 VILAPLANA, David, Arte
e historia de la Iglesia de los Santos Juanes de Valencia, Consell Valencia de Cultura, Valencia,
1996.

11. Gi. Gav, ManueL, Monografia histdrico-descriptiva de la Real Parroquia de los Santos Juanes de
Valencia, Tipografia San José, Valencia, 1909.

12.A.R.V. Archivo de Protocolos Notariales, notario D. Manuel Molner, n® 4251, folio 487 r.a 496 v.
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A continuacién Vicente nombra al resto de sus hijos e hijas por orden
de nacimiento, ninguno casado hasta ese momento: Pasquala Guillo, Vicenta
Guillé, Vicente Guilld, Florencio Guillé y Pau Guillé. En primer lugar
encontramos a las dos hijas que faltaban nacidas en Vinaros, Pasquala y
Vicenta, de veinte y diecisiete afios respectivamente. En tercer lugar vemos
a un tal Vicente Guilld. Este hijo que posee el mismo nombre del padre,
puede ser o bien el primer hijo varén que fue bautizado en Vinaros con el
nombre de Francés, pero que también tenia entre sus nombres el de Vicente,
o el siguiente de los hijos que ya no debié nacer con toda seguridad en
Vinards. Si no se refiere a este Francés, debemos suponer por tanto que
este hijo también muri6. Como sabemos que durante varios afios (1686-
1695), Vicente se traslada a trabajar a Albocacer y mas tarde a otras
poblaciones, es probable que el resto de hijos, todos varones (Vicente,
Florencio y Pau), nazcan en cualquiera de ellas. Tampoco podemos descartar
que alguno de ellos nazca ya en la ciudad de Valencia, donde el padre se
traslada para trabajar en los Santos Juanes. Lo que si sabemos con
seguridad es que estos tres Ultimos hijos, tienen menos de diecisiete afios
en el momento de la muerte de su padre. Como conclusién podemos decir
que Vicente muere en Valencia a sus cincuenta y un afios, rodeado de su
esposa, hermano y discipulo y de sus seis hijos, tres hijas y tres hijos.

T

Figura 4.- Detalle de la Capilla de la Comunién de Santos Juanes de Valencia.
Vicente y Eugenio Guillo. '
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La ultima referencia que tenemos del pintor vinarocense la encontramos
treinta afios después de su muerte. En el Archivo Histérico Nacional, figura
un tal Manuel Molner Soler, escribano e inquisidor de Valencia desde el afio
1723. Este Manuel Molner, miembro del tribunal, pidi6 licencia para contraer
matrimonio con Maria Vicenta Bosch Guillé en las Cartas del Consejo, un
dos de septiembre de 1729.'®* En este documento se concede licencia al
procurador del fisco, Manuel Molner, para que pueda casarse con dicha
Maria Vicenta Bosch. Para ello, el Consejo le insta a que presente la
genealogia de su mujer, es decir comprobar su limpieza de sangre y la de
sus parientes. La madre de esta Maria Vicenta resulta ser Pasquala Guilld,
de Vinards, bautizada el 30 de mayo de 1678. Luego sin ninguna duda
podemos asegurar que esta Pasquala Guillé es la hija del pintor Vicente
Guilid. Es decir, que esta Maria Vicenta Bosch Guillé, mujer de un miembro
de la Inquisicién, es la nieta del pintor Vicente Guillé. El matrimonio formado
por la hija de Vicente, Pasquala y Andrés Bosch se casaron el 8 de abril de
1698, un mes después de la muerte de su padre Vicente y en la misma
parroquia donde fue enterrado éste, en la Iglesia de Santos Juanes. Pasquala
contaba por aquel entonces con veinte afios de edad. Gracias ala genealogia
conservada en el Archivo Nacional se pudieron contrastar todos los datos
de nacimiento, enlace y muerte del pintor aguf expuestos, aunque vuelve a
dejar en blanco el lugar de procedencia de Vicente Guill6 sastre, el padre
de ambos pintores.

Por lo que respecta al hermano menor Eugenio, conservamos mas
datos biogréaficos gracias a documentos conservados en archivos y
bibliotecas. De su infancia ya hablamos algo cuando describiamos los
primeros afios en Vinaros. Siendo Eugenio un adolescente su hermano
Vicente lo acoge como discipulo y se compromete a ensefiarle su oficio.
Desde ese momento sabemos que Eugenio acompafia a su hermano por
su periplo en las tierras castellonenses. Eugenio trabajara entre otras en la
excelente obra de los frescos de San Pabio de Albocacer (1687-90) con
apenas veinte afios cumplidos. En 1694, diez afos después de perderle la
pista a Vicente en Vinaros, encontramos un dato que nos hace sospechar
que Eugenio seguia residiendo en Vinarods a sus veintiocho afios. Este dato
consiste en las fiestas del Primer Centenario de la Arciprestal de Vinaros (3
de febrero de 1694, dia de San Blas), donde se representé por la farde una
comedia teatral titulada “El garrote méas bien dado”. En el reparto de papeles
encontramos a Eugenio Guillé en el papel del “tercer galan” y designado
ademas con la profesién de pintor. Es precisamente ese afio cuando se le
encarga su primera obra conocida, un dorado para la parroquial de Vinaros.
En 1695 sabemos que Vicente y Eugenio son contratados en Santos Juanes

13. Archivo Historico Nacional de Madrid, Seccién de Inquisicién, Tribunal de Valencia, Cartas del
Consejo, Leg. 514, p. 10y sig.
14.A.H.N.M. Seccion de Inquisicién, Informaciones genealdgicas, Leg. 1320, n® 21.
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por lo que Eugenio viviria probablemente en la casa familiar de Vicente. Alli
conocera Eugenio un grupo de artistas que influiran decisivamente en sus
futuras obras donde incluird sus famosas arquitecturas fingidas. En 1698 y
tras la muerte de suhermano
en Valencia, Eugenio
regresard a Castelldn,
concretamente a Vinaros,
donde disefiara la frontera de
la portada de su parroquial.
Por sus circunstancias
artisticas, Eugenio habia
tenido que trasladarse a
Valencia para trabajar al lado
de su maestro y hermano
Vicente. Una vez destituidos
del trabajo y con fa muerte de
su hermano, ya nada le ataba
alli. Las pistas que va
dejando Eugenio nos llevan
a la poblaciéon castellonense
de Albocacer. Afortunada-
mente, alli también se
conservan los archivos
parroquiales.

Figura 5.- Fachada de la
iglesia parroguial de Vinaros.
Diseiio de Eugenio Guillo.

Pese a que la mayoria de investigadores de la familia de los Guillg,
coinciden en que Eugenio se casé en Albocacer con una mujer llamada
Josepha Maria Montull, vecina de la villa, el caso es que no hay constancia
en los libros parroquiales de dicho matrimonio, porlo menos a partir del afio
1697. De manera que se plantean las siguientes hipétesis: o bien se casaron
antes de esta fecha, o lo hicieron en alguna otra parte que no fuera Albocacer,
Vinaros, ni tampoco Castellon. En uno de los capitulos del libro de Miralles'®
que dedica a la procedencia de los apellidos de Albocacer se menciona que
el apellido Montull, el de la mujer de Eugenio, que proviene de Salsadella,
llega a Albocacer en los primeros afios del siglo XVIll, concretamente dice
él que en 1706. Esto podria ser una pista para descubrir el lugar de
procedencia de la esposa de Eugenio y quizas el lugar en el que pudieron

15.MiraLLEs Sates, Josg, “Notes complementaries a la historia de Salzadella i a la de Albocéacer”,
BSCC, Lill, 1977.
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contraer matrimonio. Este es un dato que no podemos contrastar, ya que
en el Archivo de la poblacion de Salsadella, los libros de matrimonios
comienzan en el afio 1800.

Lo que si aparece en los archivos de Albocacer son las actas de
bautismo de los tres primeros hijos que tuvieron Eugenio y su esposa
Josepha. El primero de los hijos, Pau Chochin Gaspar, nace en 1701, de
modo que no parece muy probable que el matrimonio hubiera tenido lugar
muchos afios atras. El bautizo tiene lugar el 31 de octubre. El segundo de
los hijos es Pedro Ledn, nacido el 28 de junio de 1703 como Pau Pere Ledn
Bonaventura. Por Ultimo, el 6 de marzo de 1706 nacera Vicenta Rosalia
Francisca Barbera Guilld, primera y Unica hija del matrimonio.

En el libro parroquial consultado, aparecen también las confirmaciones
realizadas entre 1704y 1737. En las confirmaciones del afio 1704, Eugenio
Guillé actdia de padrino de la mitad de los nifios confirmados y su mujer
Josepha Montull, madrina de la mitad de las nifias. Hay que hacer notar
que este privilegio estaba destinado a las personas de mas categoria de la
villa. Eugenio es por tanto una persona respetada en Albocacer.

La siguiente pista nos lleva a Castellén, donde Eugenio pudo trasladarse
con su familia entre 1706 y 1709 aproximadamente. Adelanto que 1709 es
la fecha de nacimiento del cuarto hijo de Pedro Ledn, bautizado ya en la
ciudad de Castellon. Ademés, Eugenio llevaba trabajando al fresco en
Castellén desde 1703 para la parroquia del convento de Santo Domingo,
actual iglesia de San Vicente Ferrer y para el convento de Santa Bérbara.

N e
Figura 6.- Detalle de la Capilla del Rosario de la Iglesia
de San Vicente Ferrer de Castellon. Eugenio Guillo.
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Asi pues Eugenio Guillé y su familia se trasladaron a vivir desde
Albocacer a Castellon en el primer cuarto del siglo XVIii, sin atrevernos a
precisar afo. Segun los registros de vecinos de la capital en 1720 figura por
primera vez un tal Eugeni Gillo viviendo en Castellén, concretamente en la
parroguia de Santo Tomas,'® una de las ocho parroquias en las que se
dividia la ciudad.

Gracias al archivo de la Concatedral de Santa Maria de Castellén hemos
localizado el acta de bautismo del cuarto hijo, y por lo que parece primero
en Castelldn, llamado Rodolfo Juan Jaume, el 8 de marzo de 1709.7 Lo
més interesante de este bautismo, ademas del nacimiento de un nuevo
varén es la presencia de un tal Florencio Guillé ejerciendo como padrino y
con el oficio de pintor. Recordemos que Vicente Guills, el hermano de
Eugenio deja en su testamento como herederos a un tal Florencio Guillé y
que perfectamente podria ser este, sobrino de Eugenio y primo del tal
Rodoilfo.

En este mismo archivo de la Concatedral de Santa Maria, concretamente
en el Libro de Matrimonios entre 1721-1748, se conservan las actas de
matrimonios de dos de los hijos de Eugenio, Pedro Leén y Rosalia. Gracias
al testamento de Eugenio sabemos que de los cuatro hijos que tuvieron el
matrimonio, sélo sobrevivieron dos, precisamente Pedro Ledn y Rosalia. El
primero de estos matrimonios es el que tiene lugar en Noviembre de 1729
entre Pedro Ledn y Josepha Maria Moliner. Este Pedro Ledn, casado a sus
veintiséis afios con una castellonense, tiene el mismo oficio de su padre,
quién probablemente ejercié como su maestro.

En Junio de 1732 tiene lugar un matrimonio curioso entre Gaspar Ferrer,
de la ciudad de Valencia, hijo de Pere Ferrer y Vicenta Guill6; y Rosalia
Guilio, hija de Eugenio Guillé y Josepha Maria Montull. En el documento
gueda especificado que el matrimonio se permitié pese a la consanguinidad
de segundo y tercer grado, puesto que esta Vicenta Guilld, madre del esposo
de Rosalia no es otra que una de las hijas de Vicente Guillé pintor. El
matrimonio formado por Rosalia y Gaspar se traslada a vivir a Valencia, ya
que a diferencia de su hermano Pedro Ledn, ninguno de sus hijos esta
bautizado en Castellén. Desgraciadamente Eugenio ya no pudo asistir a
este enlace.

16. Archivo Municipal de Castelién, Values-de la peyta n? 28 (afio 1721).
17. Archivo Parroquial de Santa Maria de Castellon, Libro de Bautismos entre 1707 y 1717.
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Figura 7.- Béveda del presbiterio de la Iglesia de la Sangre de Villagfamés.
Eugenio Guillo.

Concluimos con la vida de Eugenio diciendo que pas6 tranquilamente
sus Ultimos afios de vida en Castelldn, donde caso a su hijo y pudo ver
nacer a la primera de sus nietas, hija de Pedro Ledn. A diferencia de su
hermano Vicente, Eugenio apenas tiene obra documentada en estos Ultimos
afios. Finalmente, el tltimo dato inédito que daremos de estos hermanos es
la fecha de la muerte de Eugenio, hasta este momento desconocida por los
investigadores. Y para ello debemos consultar de nuevo los registros de
vecinos de la capital. En el afo 1731 ya no figura Eugenio como vecino de
la parroquia, sino la viuda de este, Josepha Maria. Como sabremos mas
adelante Eugenio hace redactar su Ultimo testamento en ese mismo afio de
1731, luego ya hemos descubierto por lo menos el afio de defuncién de
Eugenio Guillé Barceld a los sesentay cinco afios de edad. Para ajustarnos
mas podemos decir que el testamento se redacta el 17 de junio, por lo que
Eugenio debid morir después de esa fecha.

Aungue no conservamos €l testamento de Eugenio Guiillg, si que existe
un documento del 10 de septiembre de 1744 que consiste en una: “Concordia
otorgada entre partes, de la una Leén Guillé dorador y de la otra Gaspar
Ferrer”.'® En este protocolo se habla de que el difunto Eugenio, pintor y
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dorador, padre y suegro respectivamente de los anteriores, en el Gltimo
testamento que otorgd ante Miguel Almela escribano, el 17 de Junio de
1731, nombré a sus legitimos herederos Pedro Le6n y Rosalia a partes
iguales. Pese a que el testamento al que se refiere este documento se ha
perdido tenemos la suerte de que aqui vuelve a hacer referencia a algunas
de las partes mas significativas de este manuscrito. Por ejemplo dice:

“todos fos libros de Pintura de la historia de la Escritura y demés
estampas de Paris, Roma ¢ ltalia y todos los dibujos asi de Historia
como de arquitectura y perspectivas y demas instrumentos y colores
pertenecientes al arte de pintar”.

Eugenio dejo claro en su testamento que cedia todos estos aparejos a
su hijo Pedro Ledn, por lo que deducimos que fue su discipulo, igual que lo
fuera Vicente con él.

Y a propésito de testamentos, Josepha Maria, la que fuera esposa de
Eugenio también redacté el suyo en 1757, veintiséis afios después de la
muerte de su marido.' Josepha nombra constantemente -en sus Ultimas
voluntades a su hijo Pedro Leén, con el que vivi6é una vez quedo6 viuda.

Para finalizar daremos unas breves pinceladas a la biografia de Pedro
Ledn, el que fue hijo y discipulo de Eugenio Guilié y tercero de nuestros
pintores. Pedro Leén nacié como ya dijimos en Albocécer en 1703, aunque
vivi6 practicamente toda su vida en Castellén. Es alli, en la capital, donde
contraera matrimonio con Josepha Maria Montull en noviembre de 1729, a
los veintiséis afios. De este matrimonio naceran sus siete hijos, Chacobina
Guillé (bautizada en noviembre de 1730), Jusepa Antonia Guilld, Maria
Jacinta Guillo, Chochim Guilld, Joaquin Guilld, Maria Manuela Guillé y Paula
Maria Guillg.

De todos los acontecimientos de la vida de este pintor y dorador lo més
significativo fue sin duda su nombramiento como revisor de Pintura y
Escultura en el distrito de Castellon por el Tribunal de la Inquisicién en 1743,
a sus cuarenta afos.?

En 1752 aparece un testamento temprano de la esposa de Pedro Leon,
que sufria una grave enfermedad.?' De este documento se desprende que
de los siete hijos que tuvo el matrimonio sélo tres hijas sobrevivian en esa
fecha, las tres de corta edad. Ademas de la anciana madre que también

18. Archivo Histérico Provincial de Castellén, Protocolos Notariales, Notario Juan Pérez, pp. 85-90.

19. Archivo Histérico Provincial de Castellon, Protocolos Notariales, Notario Juan Pérez, Protocolo
n2 174, caja 65, mayo de 1757.

20.Véase Vicent GiL, VicenT, “El control de la obra artistica por la Inquisicién: revisores de imdgenes
de escultura, pintura y grabado en el tribunal de Valencia (1701-1787)", BSCC, LXXIll, 1997.
También se puede consultar ef Archivo de la Universidad de Valencia. Varios, leg. 48, exp.2,
“Nombramiento de revisor de pintura y de imagenes de escuitura” 1701-1787, bifolio.

21. Archivo Histérico Provincial de Castelldn, Protocolos Notariales, Notario Juan Pérez, protocolo n?
170, caja 63, 6 de enero de 1752.
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estaba a su cuidado. La vida de Pedro Ledn fue quizas algo mas dificil que
las anteriores.

Al margen de los datos biogréaficos, decir que Pedro Ledn no fue en
absoluto tan importante como su padre o su tio, y ni siquiera conocemos
una obra firmada de su mano. Tampoco del tal Florencio Guilld, hijo de
Vicente y con toda seguridad pintor, conocemos apenas nada. La revision
de estas dos nuevas figuras queda pendiente para los historiadores que
quieran seguir rescatando nombres del interesante y fecundo arte barroco
de nuestras tierras.

Figura 8.- Detalle de las pinturas del presbiterio
de la Iglesia de la Fuente de la Salud de Traiguera. Anonimas.
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Toda presentacion debe empezar abriendo un capitulo de
agradecimientos sinceros, pasados y presentes, empezando por
instituciones como el Departamento de Historia, Geografia y Arte de la
Universitat Jaume 1, que ha defendido a través de varios equipos la
publicacién de este medio, desde hace casi veinticinco afios, cuando sdlo
era un germen de la actual entidad, y terminando por las otras universidades,
museos y centros de investigacion que han amparado a los investigadores
que participan en este dossier. Y agradecimientos, por supuesto, a los
autores, que no soélo le han dedicado un tiempo cada vez mas precioso,
sino que han colaborado con trabajos exclusivos para este dossier.

Es éste un dossier resultado de una compilacion de investigaciones
que, aunque a priori puedan parecer diversas en estilo, procedencia o con-
tenido, lo cierto es que se articulan con gran complicidad. Todos los plan-
teamientos, a pesar de lo sintético de algunos titulos, estan hechos desde
un punto de vista histérico-artistico, porque es éste un dossier de historia
del arte. Desde la historia del arte se han analizado los modelos de cerédmi-
ca, sea en México, Argentina, Uruguay o Espafia, y desde esta perspectiva
se han intentado solucionar cuestiones como los caminos de la exporta-
cion, la complicada coexistencia del mundo empresarial y el artistico, o la
participacion de la ceramica en los disefos arquitecténicos. Porque este es
también esencialmente un dossier que habla de arquitectura, aunque no
aparezca en su titulo, y aunque este soporie esté en muchos casos desa-
parecido.

Recordemos que Jhon Ruskin, en su libro Las piedras de Venecia,
publicado en 1851, justo en la época en la que se emplazan algunos de los
textos, defendia la supuesta superioridad de la arquitectura en el contexto
de las bellas artes, precisamente por la mayor importancia del ornamento.
En una época donde predominantemente la arquitectura era expresién de
la racionalidad humana, la ceramica incorpord la emocion, los sentimientos
y las pasiones.

Y fue en parte el negocio de la ceramica lo que permitié en muchas
ocasiones una arquitectura refugiada en las libertades creativas, lo que
permitié una arquitectura que mostrara los rapidos caminos del arte con-
temporaneo, las angustias de los naufragios de los academicismos, hasta
desembocar en un nuevo orden imperativo del estilo moderno, del moder-
nismo, que impulsara nuevos preceptos en nombre de una libertad siempre
mas declarada que ejercida.
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Es también un dossier que se acerca tanto a la realidad def comercio
de la ceramica en el Mediterraneo occidental, como al complicado mundo
de la Carrera de Indias y la ubicacién de la cerdmica en la América Hispana,
enmarcado en el interés que esta Universidad, especialmente a través del
Centro de Investigaciones de América Latina (CIAL), ha mostrado hacia
este campo de investigacion.

El primer texto, de Wences Rambla (Universitat Jaume 1), es un com-
pleto andlisis de las dificultades conceptuales que se traducen de la inter-
pretacion del arte industrial como negocio, abordando el tema desde la rea-
lidad actual. Tras este trabajo, presentamos €l propio, aproximacion al en-
tramado de la exportacion de ceramica hacia América entre 1800 y 1820, y
que supone un intento de continuidad a las investigaciones que para epo-
cas anteriores han realizado, entre otros, Alfonso Pleguezuelo o José Maria
Sanchez (ambos de la Universidad de Sevilla). Parejado con el anterior, la
prestigiosa investigadora Ana Paulina Gamez (Universidad Iberoamericana
de Ciudad de México), nos plantea la situacién del mundo ceramico desde
el otro lado, desde el México que recogié la herencia del comercio de cera-
mica cien afios después, en forma de una estética neocolonial. De nuevo,
un articulo de Javier Palomo (Archivo Municipal de Vinaros), analiza el
mercado ceramico en el norte del Mediterraneo entre 1830y 1860, para ser
contestado por la excelente investigacién de Rossend Casanova (Universitat
de Barcelona), que refleja cémo el incipiente mercado cerdmico culmina
con una vital participacién en el desarrollo del modernismo catalan afnos
mas tarde. No quisiera extenderme en contenidos ya resumidos por los
propios autores, suficiente invitacion a su lectura.

Pero este dossier tiene ademas otras pretensiones. La Universitat
Jaume | esta plenamente arraigada en una sociedad, la castellonense, que
vive basicamente de la produccion cerdmica, y estudios sobre rutas comer-
ciales_pasadas, sobre historia de la ceramica, deben servir para que los
lectores cercanos tengan la sensacién del tiempo pasado e irrecuperable,
pero no perdido ni desperdiciado, un revulsivo contra la cotidaniedad que
vuelve a las cosas extrafias y ajenas, unas lineas para reconocer aparien-
cias, y emocionarse con la ausencia de lo que fueron los primeros viajes de
la ceramica valenciana.
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Si desde un punto de vista tecnolégico se ha dicho a menudo que la
ceramica era representativa del estado de una civilizacion, hasta el extremo
de que del examen de un tiesto de aifareria o de una baldosa se puede
deducir practicamente el estado técnico y cultural de la poblacién de donde
proviene —audn contando con la pervivencia de artesanas tradiciones
tecnolégicamente estancadas (Souriau: 1990: 260)—, no es menos cierto
que el valor estético de sus productos cerdmicos también demuestra el
nivel de desarrollo artistico de ese pueblo.

Y en conjuncién con esto, es evidente que todo el mundo sabe el
prioritario valor de uso de esa clase de objetos desde la antigliedad, la gran
utilidad que tal tipo de produccion ha manifestado desde siempre en tantos
de nuestros objetos diariamente utilizados: desde una tazén y un plato, un
cantaro o una tinaja, hasta un moderno cenicero o un estilizado bucaro, por
no dar una retahila de tantos de ellos como hay. Eso sin olvidar los objetos
menos personales, pero no menos presentes en nuestra existencia cotidiana,
como son las tejas de las cubiertas de nuestras casas, los ladrillos de sus
muros, las baldosas que pisamos o los azulejos con que se revisten paredes,
tanto de nuestra cocina o del cuarto de bafio, como de la piscina que
frecuentamos o con los que se recubre el interior de las camaras refrigeradas
de los mataderos, por no referir igualmente un sinnimero de aplicaciones
mas. .

Y también en conjuncién con eilo, no podemos dejar de tener presente
la gran cantidad de imagenes bidimensionales o sobre configuraciones
exentas que, con materiales cerdmicos, se ha desarrollado a lo largo de
una linea de objetos tipificables dentro de lo que solemos etiquetar como
artisticos.

Por tanto, estamos ante un ars tanto como técnica especifica, como en
el sentido que se le otorga desde una consideracidn utilitaria y estética. Es
el arte de la ceramica. Arte que tiene la virtualidad de que, baséndose en
una materia prima presente, con diversas calidades y grado de dificultad en
su extraccidn, que se halla en cualquier punto de la tierra y resulta facil de
manejar, permite solventar un sinfin de problemas y situaciones: desde las
mas cotidianas de bajo perfil ~lo doméstico mencionado— hasta otros relativos
a mayores o mas dificultosas prestaciones, como son las englobadas en el
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ambito de la construccidn: desde soluciones ingenieriles, como puentes,
canales, viaductos, recubrimiento-sostenedor de tuneles...; hasta las
estrictamente arquitecténicas: residencias unifamiliares, bloques de
viviendas, fachadas de edificios propios de la denominada arquitectura de
prestigio, etc. Y todo ello manifestandose, por lo que a la ceramica
arquitecténica concierne, mediante una variadisima tipologia a lo largo de
un devenir histérico de cuatro mil afios.

Pero no sélo hemos de considerar esto, sino que hay que partir de una
sustancial comparacién para comprobar el lugar prioritario que, con respecto
al proceso de su manipulacién, comporta el material ceramico. Asi, el ser
humano ha utilizado, desde que aparece sobre la tierra, los recursos natu-
rales a su alcance para cubrir sus necesidades basicas; de modo que
encontrd, selecciond, volvié a buscar..., una serie de materias —madera,
piedras, huesos, marfil, fibras vegetales, etc.— para solventar problemas
concernientes a su vivir cotidiano, pero ¢con el auxilio de qué? : De una
prolongacion de su mano, débil garra la del hombre, o de sus dientes,
limitados elementos cortantes. Prolongacién, en definitiva, de su inteligencia
configurada en objetos-instrumentos: una punta para una lanza o unaflecha,
un rascador para alisar el cuero o un raspador para borrar la escritura de un
pergamino, una pequefa superficie de madera como pala excavadora, una
fina astilla de hueso para hacer de aguja con que enhebrar fibras y poder
coser las pieles con que cubrirse, y asi todos los enseres, instrumentos u
objetos que imaginar podamos y con los que, sin duda, podriamos formar
un interesante museo de proto-disefios. ‘

Pues bien, en este ambito de la creacion de dispositivos para solventar
problemas vitales —ideacion y subsiguiente plasmacién material de dichos
elementos— la ceramica ha jugado, ha ido jugando desde tiempos
inmemoriales, un papel fundamental que podriamos resumir en tres frentes
de accidn; pero antes no debemos olvidar, como nos recuerda Eladi Grangel,
gue frente a la actitud del hombre hacia los recursos materiales de su entorno,
en que se limitaba a su adaptaciéon formal con el proposito de obtener
determinadas herramientas mediante técnicas como el tallado o el pulido,
la aparicion de la ceramica implicd, por primera vez: la transformacion de
un producto natural —la arciila—, mediante un proceso —-modelado, secado y
coccion— que conllevaba un “cambio de estado”, hasta dar como resultado
un producto elaborado —la ceramica— con propiedades diferentes al producto
primigenio —rigidez, resistencia al fuego y a la humedad- (Grangel, 2000:
15). Es decir, con la cerdmica estamos ante el primer producto de sintesis
en la Historia de la Humanidad (Pastor, 1992: 22).

Asi pues, como iba diciendo, en la tipologia de los primeros materiales
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ceramicos —origen de todo su ingente desarrollo posterior a través de los
siglos y en tantisimos lugares del mundo— cabe distinguir, en aras de ser
operativos, entre tres frentes de accién o tres grupos claramente
diferenciados: las representaciones artisticas, esencialmente la escultura y
estatuaria ceramicas; los recipientes ceramicos de evidente funcion utilitaria
(aunque al principio aparecieran como contenedores para fines sagrado-
propiciatorios: urnas funerarias, vasos de incienso...); y la denominada
ceramica de aplicacion arquitectonica. Grupos gue responden, por tanto, a
necesidades y objetivos muy diversos que alcanzan propésitos tendentes a
resolver: problemas relativos a la relacién méagico-propiciatoria del ser
humano con fuerzas de la naturaleza o seres superiores, es decir una sin-
gular funcionalidad en el &mbito de las creencias, ademas de los
concernientes a la representacion iconico-formal de personajes humanos,
heroicos o divinos. Problemas tales como son entendidos en nuestro lenguaje
habitual, o sea, tendentes a la resolucién de necesidades que se plantean
en nuestra vida doméstica, como la de dotarnos del ajuar imprescindible
para la mismay, en especial, uno que me atrevo a decir engloba todo aquel
repertorio objetual y a nosotros mismos con él: la instauracion de la morada
humana: la construccion de la vivienda. Asunto de primera importancia para
una vida segura y confortable, y que pronto daria lugar a generar toda una
rama de las bellas artes considerada alma mater donde integrar todas las
demas: la arquitectura.

A propésito de esto me resisto a no traer a colacion la utopia factible —
valga la contradictio in terminis— de la Staatliches Bauhaus al considerar,
con su Catedral del futuro, tal como represento Lyonel Feininger en-su famosa
xilografia (frontispicio del programa de la Escuela, en donde simbolizaba
con tres estrellas —metaforas de la arquitectura, la escultura y la pintura—la
compenetracion de cada arte con la arquitectura), la imperiosa necesidad
de la reunificaciéon de todas las artes en una nueva arquitectura que
abandonara la dispersion en que aquellas habian caido. Es decir, que la
reunion de toda actividad creativa en esa catedral suprema constituirfa él
mejor exponente de la racionalidad y artisticidad que es capaz de demostrar
el ser humano y en donde la integracién de todas sus actividades artisticas
y artesanales propiciaria un mundo mas feliz.

Pues bien, mutatis mutandis, todos aquellos tres campos o frentes de
intervencién ceramica mencionados, aungue sean fruto de procesos técnicos
diferentes y propdsitos asimismo diferenciados, tienen como sustrato comun
el ser producto de la manipulacién y transformacion de la arcilla como ma-
terial originario, y surgir como consecuencia del cambio radical que la especie
humana empez6 a experimentar en el fransito del Paleolitico al Neolitico:
desde un periodo de economia de subsistencia y relaciones sociales
elementales a una época de asentamientos agroganaderos y primeros
indicios de la division del trabajo. Y estos factores —entre otros naturalmente
existentes que distinguen ambos extremos epocales, tan lejanos de nuestra
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contemporaneidad— no dejan de ser clarificadores, puesto que toda indus-
tria que se despliega en extension e intension requiere un asentamiento,
una base de produccidn alejada de todo nomadeo, y una divisién del trabajo,
y ya dentro de un determinado trabajo: secuenciar tal tarea segun
diferenciadas fases o pasos productivos de un bien planteado proceso. Algo
que en la produccion ceramica pronto se vio como necesario para la
susodicha intensidad productiva y difusion de tal arte utilitario, cada vez
mas riguroso, por todos los nucleos civilizatorios, y cada vez con mas
prestaciones y mayor nivel artistico. En definitiva, la condicién de agricultor
y pastor requirid una nueva instrumentacién respecto a la del cazador
trashumante, y pronto, entre otros objetos, los ceramicos. Y de la
coordinacién del trabajo surgieron los distintos oficios, y entre ellos el del
artesano, como especialista responsable de la elaboracién y
perfeccionamiento de los utiles que la colectividad iba necesitando y asi,

7

surgi6 “la espora de lo que hoy llamamos disefio” (Ricard: 2000: 31).

Mas con todo, el objetivo prioritario de este articulo es desgranar algunas
consideraciones en torno a una vertiente de este arte de la ceramica —en
otros tiempos calificado con la vaguedad de “aplicado™ que ha supuesto
una forma de embellecer el entorno humano sin renunciar a su funcionalidad,
desde tan lejanos tiempos hasta nuestros dias, y cuya importancia, en
competencia con otras materias y productos, es sobresaliente: tanto por su
posicion como motor de muchas economias nacionales, como por el factor
de beileza que los mismos detentan, asi como por constituirse en un campo
preferente de indagacién dentro del actual disefio industrial. Y dentro de
ese entorno humano, el mas préximo a nosotros, la vivienda: el habitat
artificialmente configurado por el hombre en cuya materializacién tan gran
papel jugé y sigue haciéndolo la denominada ceramica de aplicacion
arquitectonica. Sobre ésta quiero pues incidir hic et nunc: precisamente
aquella que, tanto desde su vertiente funcional, como desde la ornamental,
ha estado presente en las culturas mas antiguas y avanzadas de la
humanidad. No en vano, el anhelo de belleza y eternidad —hoy mas bien
diriamos perennidad— que parece conllevar, animaron a civilizaciones como
* la egipcia, la mesopotamica, la china, la clasica y la Islamica (y que siglos
después condugcirian a su expansion por tierras americanas —sin olvidar las
producciones autoctonas de éstas— a partir del desarrollo y difusién desde
los obradores hispanos que, desde la Edad Media, habian recogido y
potenciado tan sabias herencias, especialmente la técnica del esmalte
estannifero importada por los arabes) a significar sus viviendas y
monumentos civiles o religiosos con ese material atractivo y resistente que
pronto aprendieron a vidriar y decorar.
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Algo que mas tarde, la industria y la arquitectura, tras la Revolucion
industrial, acabarian por elevar a unas cotas muy altas, hasta llegar a nuestro
tiempo en que la ceramica arquitectonica —debido a la expansion de los
mercados e imparable evolucion tecnoldgica y ansias de que nuestro entorno
privado y urbano sea cada vez mas bello— ha adquirido una relevancia tal
que casi me atreveria a decir corno nunca tuvo antes, de no haber sido tal
pasado tan glorioso. Sin embargo, lo cierto es que la evolucién contintia de
un modo imparable, tanto a causa de su consideracién econoémica como
por su desarrollo formal; lo cual ha conducido a impulsar un destacado
ensamblaje entre evolucién tecnoldgica de sus sistemas (de las materias
propiamente cerdmicas y del utillaje industrial para su constitucion), mejora
funcional de sus productos y aplicabilidad a nuevas demandas, y el valor
que se le otorga a la artisticidad del producto acabado desde la 6ptica de
una filosofia del disefio del azulejo cada dia mas depurada, aungque no
exenta de contradicciones.

Cabe hacer siquiera un breve recordatorio referido a cémo, dentro de
la diversificacion de la produccion cerdmica habida a lo largo de la historia,
la destinada a cubrir las necesidades arquitectonicas fue una de las primeras
en desarrollarse, aunque siguiendo en el tiempo al contenedor y a la estatua.
Asi, por lo que atafie a las susodichas necesidades, sefialar que en una
primera etapa Gnicamente se empled la cerdmica sin vidriar bajo la forma
de elementos estructurales para la construccion. Pero pronto, con el vidriado
de diferentes colores, se hizo factible que los ladrillos asumieran ademas
funciones artistico decorativas —recordemos al respecto la historia de Meso-
potamia, Egipto, Persia...— propiciando de este modo, como subraya Gomis
(1986: 11), la aparicién de nuevos productos dentro de este ambito de
aplicacién, tales como las placas, los azulejos y, en general, piezas
estrictamente decorativas. En definitiva, las primeras innovaciones en
ceramica para la edificacion.

Por otro lado, es preciso relacionar de manera especial el inicio de
estas nuevas funciones con la apariciéon de los esmaltes opacos, que
proporcionaron el soporte-marco necesario sobre el que experimentar
coloraciones y efectos estéticos. No obstante, respecto al uso de elementos
ceramicos con esmaltes para propésitos ornamentales, a incrustar en un
determinado tipo de edificacion con ladrillos, atn no desarrollaba con plenitud
todas las posibilidades que la ceramica arquitectdnica entranaba, como eran
las derivadas del aprovechamiento funcional de las caracteristicas higiénicas
y climatizadoras de la ceramica esmaltada. De modo que seria precisamente
el desarrollo de dichas posibilidades lo que daria lugar, como subraya Gomis,
a un nuevo aspecto de la ceramica: el alicatado, con el cual iba a
incrementarse notablemente el empleo de la cerdmica esmaitada en la
construccion.

El alicatado supuso, por tanto, una buena simbiosis de utilidad y belleza,
dado que en su especifica funcién de recubrir paramentos generaba una
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peculiar macro-ornamentacién consistente en extender redes de piezas
ceramicas —primero monocromas y posteriormente policromas— que se
desplegaban geométricamente tomando como esquema organizativo
poligonos regulares, irregulares, estrellados, etc... De manera que por
yuxtaposicién o ensamblamiento esas “redes”, al tiempo que se iban
aplicando para cumplir su finalidad de revestir las paredes, las iban
decorando a modo de tapiz. Al principio, el dibujo principal que definia el
esquema organizativo estaba constituido por piezas blancas en forma de
lacerias, ocupando con piezas poligonales los espacios libres. Tales piezas,
gue recibian el nombre de “alizares”, se recortaban a golpe de pico v,
posteriormente, ya pasaron a ser disefiadas con decoraciones y adquiriendo
incluso formas curvas que enriquecieron el repertorio exclusivo de las se-
ries poligonales; si bien, siguiendo a Gomis, la l6gica necesidad de dar
rapidez a los recubrimientos, ahorrandose el tallado de piezas irregulares,
condujo a utilizar losetas de contorno cuadrado o rectangular de facil
ensamblamiento: los azulejos. Asi pues, esta novedad por la cual se
imprimian los fragmentos geométricos en éstos —de modo que mediante la
agrupacioén de azulejos se podia reproducir la tematica de los alicatados—
supuso, ademas de formal, una innovacién técnica sumamente importante,
pues inicid el proceso de estandarizacion y de simplificacion de formatos
que, indudablemente, iba a facilitar la fabricacién y colocacién de las piezas
en la obra edificada, preparando el camino de su fabricacion seriada. Sin
embargo, la herencia de algunos formatos como el “alfardén”, o azulejo
hexagonal oblongado, importante en la arquitectura nazari, resistirian el
paso del tiempo manteniendo su vigencia hasta nuestros dias (con el paso
del tiempo, como expondré mas adelante, apareceran proyectos
generadores de algun que otfro nuevo tipo extrafio gracias a la tecnologia
moderna).

En resumen, pocas veces tenemos ante nuestra consideracién una
mas evidente aplicacidn utilitaria que, a la vez que se materializa v fija,
dejando estables para siempre sus caracteristicas —durabilidad, resistencia
a los agentes atmosféricos externos, evitacién de la humedad y de la
electricidad estatica, facilitacion de la limpieza en un espacio interno, etc.—
deja una permanente plasmacion artistica. Es decir, aparte de sus cualidades
intrinsecamente utilitarias, tras su formulacién como producto, la ceramica
genera unos efectos estéticos de enorme atractivo visual y tactil. Y ademas,
tanto en este caso aplicativo al que acabo de referirme, como en otras de
sus vertientes en las que no entramos aqui, mantiene un interesante comun
denominador: asi, la ceramica plana es forma, tanto por su fisicalidad
poligonal matérica como por el grafismo —forma + color— que se “insiere” en
la pieza (he ahi la confusidn a que puede conducir el término “aplicado” de
no entenderse como “un elemento técnica y artisticamente coimplicadamente
resuelto y predispuesto a ser “colocado/superpuesto/adherido” en o sobre
una estructura constructiva prevista; pues no se trata de afiadir a un producto
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ceramico manufacturado una ornamentacion —eso seria “pintar’ cerdmica—,
sino de que la fijacion (=insercién/impresién) del grafismo y/o la imagen
gue embellece una pieza ceramica ‘“interviene” en el propio proceso de
fabricacion).

Por su parte, la ceramica en volumen es forma tanto por la “figura” en
que gueda objetualizada —vasija, ldampara, teja— como por la esteticidad
que puede transmitir la armonia de sus configuraciones (formas) y las
proporciones de su escala, sin olvidar el posible tratamiento superficial que
ademas puede conllevar. Y si consideramos la escultura cerdmica, ni qué
decir tiene que la intencionalidad artistica de su autor evidencia el propésito
prioritario de provocar una experiencia de indole estética de todas todas,
sin por supuesto obviar el potencial de practicidad que como recurso
sustentador, reforzador e incluso de cubricién conlleva o pueda comportar.
De manera que sea cual sea la vertiente en que se resuelve la creatividad
en el ambito de la ceramica, la coimplicacion entre forma (artisticidad en
virtud de su aspecto formal) y funcién (configuracién adecuada a un uso) es
asombrosa. Y ademas cabe hacer dos precisiones: en el caso de la cerdmica-
azulejo que recubre muros, al igual que en el caso del azulejo-baldosa que
instaura el pavimento, el disefio de una de sus piezas supone justamente
eso: el que este arte, que empezo6 siendo artesanal y sin el concepto
cualitativo de serie propio de la produccion industrial, implica la elaboracién
de un proyecto. Proyecto entendido tanto desde el punto de vista de la
técnica con que se resolvera el futuro acabado y de su coimplicacion formal
(“dibujo-cromatismo” inherente), como proyecto entendido como la ideacién
previa gque va mas alla de una tipologia de pieza para pensar en un “tipologia
de red”. Es decir, que no solo cabe pensar en un tratamiento decorativo del
azulejo “cerrado” en si mismo, sino en el planteamiento de una pieza
ceramica —ya de pavimento o revestimiento— susceptible a priori de ser
pensada como “parte” de una macropieza. Planteamiento, por tanto, que
supone entender dicho proyecto en su aspecto ornamental como una especie
de “unidad en la multiplicidad”; es decir, que la artisticidad resultante vendria
del empleo de un nimero limitado de piezas diferenciadas en su iconicidad
{aungue con elementos minimos comunes de ensambiamiento y relieve, es
decir, consistencia material como figura-soporte de los pardmetros de calculo)
pero susceptibles, tales piezas, de generar, al ser ensambladas a voluntad
del cliente, una formalidad no univoca sino diversa. Y ya no por la existencia
de ese nlimero mas 0 menos grande de items/piezas-icono —que también—
sino en virtud de la articulacion sintactica entre ellas; o sea, estariamos
hablando de algo més que de una mera colocacion de baldosas o azulejos,
para entender tal tarea como la realizacién de una auténtica “composicion”
plastica.

Asi pues, este modo de entender el disefio de un recubrimiento —disefio
total en virtud de la articulaciéon de un namero “x” de elementos a priori
dados— parte, por tanto, de una idea moderna de entender el disefio.
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Ideacion, en suma, por la que sin renunciar a la rigurosidad que su
concepcion disciplinar supone, “forma configurativa” y “dibujo gréfico-
cromatico-textural” de la misma no se modifican una vez fijado el disefio (al
menos: dentro del concepto ampliamente aceptado de lo que se entiende
por tal), aungue sin embargo es susceptibie de admitir co-creativamente
una respuesta por parte del usuario. Por supuesto no en cuanto a la alteracion
del disefio en si—insisto— ya que éste viene dado/acabado como producto,
sino en cuanto a la variabilidad compositiva que permite tal articulacion
(aunque, por descontado, con los pertinentes parametros técnicos de
ensamblaje —casamiento por yuxtaposicidn-—y fijacion —asentamiento sobre
una superficie dada-) hasta obtener una u otra formalidad distinta (resultado
final) y en consecuencia determinar, segin un espectro de posibilidades
previstas, el efecto estético del “producto global inserto definitivamente en
un espacio construido”.

Ciertamente, esto no es totalmente nuevo, pero en cualquier caso
novedoso al poder combinar semejante estrategia con otros materiales
constructivos, tales como franjas de hormigdn, muros de ladrillo cara vista,
o perfiles metdlicos de diversa anchura hechos con diferentes tipos de
aleaciones. Y sobre todo relevante porque tal planteamiento, entendido como
“compositivo”, da pie a ulteriores investigaciones. Asi, ha propiciado algo
realmente innovador por cuanto que modifica el concepto mismo de disefio
como modelo-prototipo Unico a multiplicar iterativamente, tal como se ha
visto en las Ultimas experiencias realizadas entre finales de 2001 y principios
de 2002, como la relativa a trabajar con un disefio determinado, ya pensado
y definitivamente “fijado” (esta palabra aqui ya no parece tener mucho
sentido), que se lleva a la cadena de produccidn de tal manera que, mediante
una sofisticada tecnologia punta, el sistema permite imprimir un caracter
diferenciado a cada azulejo a partir de un mismo disefio base, aunque sin
dejar de mantener la homogeneidad del conjunto. Es decir, se esta
posibilitando que cada unidad producida tenga una diferenciacion, siquiera
minima pero apreciable y apreciada, respecto a la siguiente unidad que
sale de.la misma matriz y ésta del mismo prototipo disefiado. Estariamos
en lalinea, ya preconizada por Toméas Maldonado (1993: 10-11) hace unos
afios, por la que el uso de sofisticadas y flexibles maquinas-herramientas
—desde las maquinas operadoras multiples de control numérico a los
distintos tipos de robot— permiten conseguir el mismo objetivo sin quedar
sometido a los rigidos condicionamientos precedentes. O para ser mas
explicitos: es posible compaginar un tipo de produccion continua, donde
cada maquina efectla una sola operacion, con un tipo de produccion
diferenciada, con lo que las consecuencias sobre el tradicional concepto
de serie son evidentes.



UTILITARISMO PARA EMBELLECER: LA CERAMICA ARQUITECTONICA 71

—1lV-

Sin embargo, hasta la plena llegada y difusion de esta individualizacion
tan portentosa —que en definitiva nos esta susurrando que el ser humano,
pese a todo, no se resiste en el ambito de lo que entrafa artisticidad a
desear el aura de lo Gnico, y en la esfera del disefio a promover acabados
mas personalizados con, asimismo, su correspondiente repercusion
estética— cabe exponer otras metas que la investigacién esta alcanzando
en el terreno de la ceramica. Asi, si como deciamos al principio, ésta
constituye el primer producto de sintesis en la Historia de la Humanidad y
que, junto a otras materias como el hueso o la madera, ha constituido el
soporte para crear objetos y enseres de necesario uso cotidiano; ahora, en
los inicios de siglo XXI, en su imparable evolucién y sin renunciar por
supuesto a su caracter utilitario, la cerdmica esta poniendo de manifiesto
cémo su cociente estético adquiere un rango de suma importancia como
producto elaborado. Y, como viene a decir Lynch (1999: 72), en nuestra
sociedad altamente estetizada, donde es evidente la imparable carrera en
pos de la belleza —hasta el punto de comprobarse la profusion y la
sorprendente capacidad que nuestra cultura tardomoderna posee para hacer
que casi cualquier objeto sirva, en cualquier dmbito u ocasion, como pretexto
para la experiencia de la misma— ésta, o sea la belleza, aparece, aunque
sea bajo otra denominacion mas o menos equivalente, como una de las
notas mas caracteristicas de nuestra época y de nuestros medios culturales.

Apreciacién que, desde luego, en este campo objeto de nuestro analisis,
va adquiriendo unas proporciones inusitadas, pues no en vano -y a pesar
de los grandes avances que se estan logrando en lo concerniente a las
exigencias técnicas de baldosas y azulejos ceramicos— es innegable que
su cualificacion, en dicho sentido técnico-utilitario, es tan elevada que el
mercado demanda, cada vez con mas ahinco, una serie de innovaciones
formales y efectos estéticos cada vez mayores, dado que sélo con la funcién
de uso, por mas prestaciones que genera y pone a nuestro alcance, no
parece ser suficiente para el mantenimiento de las cuotas de mercado y su
expansion.

Y es por ello que, al igual que pueden observarse logros de relevancia
artistica notables, también se pueden constatar una serie de planteamientos
esteticistas muy ocurrentes pero oportunistas. Al mismo tiempo que se
observa una pervivencia de modelos conservadores —aunque eso si
técnicamente perfectos—y cierta renuncia, por el momento o en demasiadas
tesituras segin mi opinién, a entrar en mas decididas apuestas estéticas.
Apuestas que, paradéjicamente, en algo tan ligado a la arquitectura, como
es la ceramica de aplicacién arquitectdnica, no se han dado homotéticamente
a algunas de las tendencias que la arquitectura misma ha manifestado en
las dos dltimas décadas. En concreto me estoy refiriendo al poco eco que
las tendencias posmodernas y deconstructivas han tenido en el disefio de
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la ceramica plana. De manera en fin que, desde el punto de vista de la
cualidad del producto y del de nuevos planteamientos estéticos, se han
dejado ver en este campo bastanies idas y venidas, que en parte pueden
ser criticables, pero no por eso menos constatables y en muchos aspectos
hasta admisibles, aunque en cualquier caso dinamizadoras del panorama
creativo-productivo.

Es, pongamos por caso, cuando da la impresion, en aras de un ir més
alla en la innovacion ceramica, que ésta no radique sino en alcanzar el
maximo grado de “realidad”. Realidad entendida como obtencion de
prestaciones que hasta la fecha parecia que sélo podian proporcionar otras
clases de materiales, o realidad entendida como sustitutivo mimético de
otras realidades.

En el primer caso, estariamos ante la posibilidad, hecha ya realidad,
de nuevos usos de las materias cerdmicas sofisticadamente elaboradas,
como ocurre en el desarrollo de revestimientos internos para motores y
superficies externas de artefactos aeroespaciales en virtud de su alta
resistencia a frotamientos, fricciones y rozamientos, generadores de
temperaturas y erosiones sumamente elevadas. También podemos incluir
aqui elaboraciones del tipo revestimiento, tendentes a preservar
determinados espacios —~como quiréfanos o similares— tanto de radiaciones
electromagnéticas como de elementos bacterioldgicos, 0 azulejos disefiados
para resistir la corrosidn de atmésferas de SO2 y otros agentes parecidos
con mas éxito que los propios metales. En esta linea de actuacion se estaria,
en consecuencia, apostando por nuevas aplicaciones funcionales por las
que el material ceramico, no sdélo vendria a sustituir igual o en mejores
condiciones a materiales ya tradicionales, sino haciéndolo a un coste mucho
menor.

En el segundo caso, estariamos entrando.en un terreno que, sin olvidar
el valor de uso de la ceramica, ésta quedaria fuertemente condicionada por
unvalor artistico. Valor que comporta, segun el tipo de imitacion perseguida,
tanto una determinada vision estética del producto como una significatividad
del mismo anuente con la posicién social atribuible su usuario. Es por ello
que, dentro de este enfoque de la cuestion, podemos situar a todo aquel
repertorio de azulejos, ya para embaldosar, ya para recubrir, que trataria no
solo de re-presentar los aspectos de otras “materias naturales”, sino de
presentar: o sea, de que la mas refinada tecnologia las mimetice en el grado
maximo. Asl, nos encontramos con la imitacion de rocas y minerales —pie-
dra, granito, pizarra, marmoles...—, de maderas —cerezo, wenge, roble...—y
de fibras vegetales —cafiamo, pita, coco, espigas, mimbre, cafizo.... En un
principio Unicamente en cuanto a efectos de coloracion, pero para acabar,
en un paso més alla, incluso suplantando caracteristicas tales como la
texiura, las irregularidades de sus superficies, etc., extremo en el que
estariamos hablando ya de un sorprendente trompe [ oeil fisicalista sin
precedentes o —utilizando una expresién, extraida desde e! campo de la
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literatura, del mexicano Juan Villoro— de una autenticidad artificial.

Desde luego no tengo ningun inconvenienie en -considerar que, en
determinados casos, puede ser beneficioso simular rugosidades texturales
de una piedra de rodeno, o de ofro tipo, para un pavimento antideslizante
en exteriores, o imitar la superficie mas o menos aspera de la piedra de
sillerfa, o de otra clase de roca tallada, para el revestimiento de la cocina de
una casa de campo, y cosas asi; pero copiar las vetas de la madera o las
del marmol, o la factura de una piedra, sin olvidar por cierto no ya la
simulacion de irisaciones metdlicas —de un efecto estético muy interesante
por otra parte—, sino la exagerada hiperrealizacién de fulgores metdlicos de
algunas clases de azulejos que quieren ser metal siendo ceramica, estimo
gue es decantarse hacia un esteticismo patente por no decir patético. Con
todo, la recreacion de la madera, ya experimentada en el terreno del mueble
gracias a la obtencién de nuevos aglomerados, laminados, polimeros y
resinas, y ahora en el terreno de la ceramica mediante materiales
porceléanicos y esmaltes vitroceramicos de efectos tridimensionales, através
de diversas gamas y veteados cromaticos —y gracias al sistema de impresion
curva— no hace sino indicarnos, una vez mas, esa perpetua aspiracion que
el ser humano tiene por lo natural. Ciertamente la ceramica es algo natural
y, por tanto, creo que entra dentro de este ambito, sin embargo la aspiracién
por las diversas manifestaciones de la materialidad esta reafirmandonos de
nuevo en la idea de que el hombre no abandona su afan de buscar la belleza
en la naturaleza, en lo natural, aunque venga dado en el reino —como diria
el disefador André Ricard—de la “artificialeza”, pues aunque la materia prima
ceramica procede de la naturaleza, su manipulacién fabril y creativa —facere
+ poiesis— es esencialmente humana.

En cambio, me parece mucho mas interesante el que se haya seguido
profundizando en aspectos concernientes a 1o que anteriormente
conceptuabamos como “tipologia de red”. En este sentido, una firma
espafiola ha presentado muy recientemente, en la Feria Internacional
Cevisama 2002, una creacion innovadora, practica y estéticamente valiosa,
partiendo de repensar el concepto de “formato”. Asi, con el disefio de una
pieza nada menos que de veinte lados, acaba de introducirse en el mercado,
bajo el nombre de Puzzlemi, un producto ceramico a modo de puzzle que,
al ir ensamblandose en funcién de tan interesante contorno figural, acaba
por conformar un pavimentado de suelos o un revestimiento de muros de
una gran compleja belleza formal —tanto por el peculiar ensamblaje como
por la forma artistica misma— no visto industrialmente producido hasta la
fecha.

Si bien su origen eidético podriamos situarlo en el ingenio de
matematicos del siglo XVIl|, que se interesaron porla combinatoria en este
ambito, como Donat, quien propugnd un Método para realizar una infinidad
de dibujos diferentes con baldosas de dos colores divididas: por una Ilinea
diagonal (Souriau: 1990: 175), pero, ciertamente, desde ese texto de 1782
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hasta el momento presente ha llovido mucho, es decir, la intrusién de los
mecanismos de la combinatoria en la intervencion artistica de la ceramica —
que estimo no puede dejar de interesar al estudioso de la estética
contemporanea— adquieren una implementacién de sus efectos estéticos
con el desarrollo e innovacién de los sistemas y procesos tecnolégicos,
punto al que se ha llegado muy alto actualmente, y de ahi que podamos
usar y fruir de sorprendentes resultados.

Y pasando de esta modalidad a otra interesantisima tipologia de
producto, podemos destacar, como algo también sumamente novedoso, el
disefio de un fabricado que conjuga el aspecto formal (es decir, su forma
grafica) con su configuracion objetual (es decir, su formato matérico) para
pavimentar y recubrir al mismo tiempo la estructura (forma obrada) de
escaleras: es el denominado New vertical step: producto ceramico
compuesto por un juego de piezas cuyo ensamblaje conforma un “sistema
de peldafio”. Este consiste, pues, en un médulo-conjunto que, multiplicado
un numero determinado de veces, acaba por plasmar la “formalizacién” de
una escalera —ya para interiores, ya para exteriores— de un edificio.

De esta manera, con esta clase de mddulo-conjunto que integra frontis
y torelo (pudiendo elegirse este Ultimo elemento segun un disefio recto o
céncavo, y ademas complementarse todo con piezas especiales como
z6calos, zanquines y esquinas) se promueve un producto, a modo de pack
prefabricado, que hace las veces de pavimento especial (el que establece,
siquiera puntualmente pero no por ello poco importante, parte del firme de
un habitat, como es un acceso mediante escalones) y de cubricién de la
parte frontal del peldafio. El cual, como encadenamiento del siguiente, hace
de parte inferior de éste y conector del superior, y asi sucesivamente. De
modo que gracias a este sistema de Cebis Cerdmicas se van articulando y
materializando cerdmicamente los tramos de una escalera, obteniéndose
un satisfactorio resultado estético y arquitecténico.

En esta linea de actuacién hay que recordar que dicha firma, en
colaboracién con Colorificio Ceramico Bonet, desatroll6 dos afios antes otro
producto igualmente innovador con el objeto de rematar los huecos lineales
gue guedaban en el alicatado de un espacio ai formar esquina. Estas otras
piezas especiales, como su propio nombre indica -Big Corner- se disefiaron
de forma que, colocadas sobre la esquina del muro,+ cubre ese fastidioso
hueco dejado por la angulacién de las baldosas, lograndose en estas zonas
conflictivas un acabado-revestimiento que altiempo que aporta una solucién
funcional (evitar humedades y desprendimientos) las realza y embellece,
ya que elimina o desplaza el anterior sistema de cubrecantos -que se hacia
con plasticos y otros materiales- y resolver ahora, con la gran esquina, un
problema generado en la colocacién de piezas ceramicas sin salir del propio
ambito ceramico y, en consecuencia, obtener asi una coherencia también
estética.
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No obstante, y pese a todo lo dicho hasta aquf, conviene pasar ya a
reflexionar sobre un aspecto que parece un tanto incongruente a estas alturas
de la evolucidn de este arte, utilitario y suntuario, tan antiguo y tan actuali,
tan practico y tan artistico. Asi, por un lado, se constata que la innovacion
tecnoldgica en ceramica arquitectonica es muy elevada, de modo que, por
poner dos casos paradigmaticos y proximos, ltalia y Espafia, se hallan sin
discusion alguna a la cabeza mundial en 1+D al respecto. Y por otro lado se
comprueba también, sin ninglin género de dudas, que el valor estético es
un valor afiadido y/o de cambio perseguido cada dia mas por los
consumidores. Sin embargo, no parece que realmente —insisto: a estas
alturas de la evolucién del mercado y de esa estetizacion que se extiende
por doquier— abunden propuestas audaces desde un punto de vista formal
en lo relativo a la ceramica plana.

En cambio, si repasamos la evolucion del disefio ceramico, encontramos
que -y para no irmos muy lejos situémonos alrededor de los afios de la
Bauhaus— en la ceramica de volumen ya se dieron muiltiples y atrevidas
propuestas. Asi por ejemplo, como relata Whitford (1991: 73-75), el taller de
ceramica de dicha Escuela fue el primero en donde, a pesar de las graves
dificultades existentes, se produjeron disefios industriales —prototipos para
la manufactura de vasijas— varios afios antes de que cualquiera de los demas
talleres de la Bauhaus estuviesen en disposicién de hacer algo parecido.
Asi, desde los tazones de un Theo Bogler “con retratos” de Gerhard Marcks,
de 1922, hasta las vasijas con tapadera de un Otto Lindig, pasando por los
singulares botijos de Max Krehan de 1923, y sin olvidar la rareza del llamado
“bote doble alto” de Marcks y Bogler de 1921, por citar algunos casos,
constituyen todo un ejemplo de creatividad arriesgada para la época. O,
trasladéandonos a otro lugar, ;qué no decir de los botones de ceramica,
en forma de tambor, o de los acrébatas cirquenses también en ceramica
—como motivos ornamentales, a modo de pedreria, para vestidos— de
una Elsa Schiaparelli, realizados entre 1938 y 19397 Eso, por no dejar de
recordar las placas ingeniosas, jarrones atrevidos y vajillas casi
revolucionatias de la britanica Clarice Cliff (1899-1972), totalmente a la contra
del gusto conservador inglés. Personalidades creativas a las que sin duda
podemos afiadir una legion de ellas de cualquier nacionalidad y pais en
décadas posteriores, pero, como iba diciendo, se echa a faltar en la ceramica
plana mayor atrevimiento formal, de corte algo mas revolucionario.

Y ya sin mas dilacién voy a exponer en doénde se constata tal carencia,
al menos como experimentacion: en la ornamentacion —utilizo ahora con
toda intencion este término— propia de una estética posmoderna y
deconstructiva. Y eso por qué, se preguntaran. Pues porque los aspectos
decorativos del azulejo tienen, desde siempre, mucho que ver con la gréfica.
Grafica entendida en sentido amplio: tanto por lo que respecta a motivos
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icdnicos figurativos como geométricos. Algo que —ahora si me retrotaigo
mas alla de ia época de las vanguardias— el preciosismo de los dibujantes
ingleses de la sevillana Fabrica de Loza Pickman & Cia, después
denominada Pickman, S.A., Fabrica de Loza en la Cartuja de Sevilla en
1839, o la firma Mensaque Rodriguez y Cia de 1912, amén de los magnificos
dibujantes, ceramistas y maestros de taller que elevaron al simmum la
azulejeria modernista de los grandes arquitectos catalanes (recordemos el
caso Gaudi con su rico repertorio de magnificas piezas ceramicas, de las
mas diversas formas, tamafos, coloraciones, materiales y técnicas, que
llegd a emplear en los interiores y exteriores de sus edificios) y que tfraducida
y redisefiada, como nos recuerda José L. Porcar (1986: 19 y ss.) para las
grandes producciones seriadas, enriqueciendo sus formas y coloridos,
acabaria en la popularizacion de dicho azuiejo modernista que alcanzaria
su maxima expresioén en Cataluna y el Pais Valenciano, incluso llegando a
frascender al propio modernismo como moda ycorriente cultural.

De manera que, desde una consideracion estética, cabria revisar lo
que supuso la deconstruccion a partir de la exposicion Deconstructivist Ar-
chitecture, que Philiph Johnson organiz6 en 1988 en Nueva York; pues, no
en vano, el planteamiento deconstructivo se concretd tanto en la arquitectura
como en la esfera del disefio grafico, y dentro de éste en una osada
reconsideracion de la tipografia que, retomando la técnica de la distorsién y
del arte de la tipografia libre de los afios 60-70, estaba alcanzando extremos
insolitos gracias a las herramientas informaticas, haciéndose posible —.como
sostiene Raquel Pelta (2001: 153 y ss.)— la intrusion de formas visuales en
un contenido textual y, por tanto, la invasion de las “ideas” por las marcas
graficas: resaltandose textos en funcién de las palabras mas significativas
o colocandose sobre las imagenes para enfatizar ciertos aspectos de su
asociacion a éstas.

En este sentido, y teniendo en cuenta que imagenes y grafismos
caligraficos han sido, en cualquier época y bajo los mas diversos estilemas,
elementos basicos en toda ornamentacion de la azulejeria —con la
correspondiente carga significativa de unos u otros determinados paradigmas
culturales— es por lo que resulta bastante chocante que apenas se haya
desarrollado en la ceramica de revestimientos y pavimentos toda la serie de
juegos, giros y articulaciones de connotacion deconstructiva que, en el campo
de la iconosfera (imagen figurativa o abstraccionista y/o representativa/
simbdlica/metaférica, e imagen grafica/tipografica) y tanto en soportes
tradicionales (matéricos o analdgicos) como en los de tipo virtual y/o digital,
han sido ampliamente experimentados a lo largo de estos Ultimos afios, sobre
todo desde la década de 1990 hacia aqui. Y sefialar, por otra parte, como
practicamente tampoco se ha dado la intrusion en esta clase de ceramica—la
plana de aplicacién arquitecténica— de todos aquelios factores crispadores
de la Gute Formracionalista. Factores que en los afios ochenta condujeron a
la gozosa extroversion del llamado disefio postmoderno.
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No obstante, debemos hacer una distincion enire ambas posturas o
enfoques, el deconstructivo y el posicionado como postmoderno. A saber:
que este ultimo supo realmente trasladar su peculiar provocacién, mezcla
de movimientos y contramovimientos —elegancia y kitstchificacion,
tradicionalismo y tecnologismo, refinamiento y brutalidad, citacionismo y
punk, etc.— desde el campo de la arquitectura al del disefio de mobiliario y
de objetos de mesa, y de entre éstos hacia una gama de productos
ceramicos. Si bien, al igual que en la vanguardia clasica (especialmente la
constructivista rusa que decoraba ceramica con motives y colores
suprematistas, dando impresion de gran dinamismo y modernidad), las
proposiciones audaces volvieron a objetivarse sobreabundantemente en la
microarquitectura: teteras, cuencos, tazas, platos, fuentes, jarras, juegos
de café, ceniceros, jarrones, etc., —realizados por una pléyade de creativos:
George Sowden, Margit Denz, Ingrid Smolle, Mario Bellini, Maria Sanchez,
Nathalie du Pasquier, Minoru Sugahra, Ambrogio Pozzi, Frei Otto, Maria
Wiala y otros muchos—, mieritras que su incidencia en la ceramica plana de
aplicacién arquitectonica apenas dejo huella, si exceptuamos determinadas
fachadas provocativas. Aun asi y todo se observa que, pasada la
efervescencia de la tendencia, van asomando timidas propuestas, aunque
dirigidas ante todo a equipamientos en donde el sentido ludico o la creacién
de ambientes desenfadados parece exigirlo: revestimientos de habitaciones
juveniles, salas de juego de parvularios, salones recreativos de juventud, e
incluso cocinas-office de modernas residencias y villas, y poco més. Sin
embargo, no me extrafiaria nada gue en estos proximos afos se acusara
un incremento de su influencia, ciertamente ya no como corriente o tendencia
de una moda que fue, sino mas bien como manifestacién de una actitud por
parte del consumidor que, cansado de la sensacién de vacio y frialdad con
que la extrema racionalidad que nos invade acaba por agobiarnos, quiera
rodearse al fin y, por tanto, recubrir su entorno intimo o parte de él mediante
una fenomenologia visual mucho mas libre y desenfadada.

Y por o que respecta a las propuestas deconstructivas con sus juegos
intertextuales de solapamientos de imagenes, donde las tipografias se
convierten en auténticas iconografias y las imagenes varian sus significados
al quedar sobrepuestas, enmascaradas, comidas, por letras y signos de la
mas diversay exética procedencia (real o simulada) —hasta llegar a generar
auténticas formas de rara belleza y craquelada expresividad, mezcla de
brutalismo linguistico y frenesi cibernético— hay que admitir que hoy por
hoy su incidencia en el tema que nos ocupa es practicamente es nula. No
obstante cabe hacer un inciso, a saber, que aparte de en la arquitectura y
en el grafismo, el deconstructivismo soélo incidié en una vertiente del disefio
de producto de manera apreciable: el mobiliario. Algo que ciertamente tiene
que ver con aquelia, pero siempre —atencion— segln unas realizaciones
fronterizas entre el arte y el disefio —como las de Tony Cragg o Danny Lane,
por ejemplo—. De ahi, parte de las criticas habidas desde una determinada



78 Wenceslao Rambla Zaragoza

posicion de la disciplina proyectual que ve un peligro, no tanto por su pecu-
liar estética, sino por considerar que este tipo de actuaciones caminan hacia
la potenciacion de la obra Unica. Desde luego, no necesariamente es o
tiene porqué ser asi, pero el hecho de que genere una controversia entre
los puristas del disefio (generalmente balanceados hacia lo técnico-ingenieril)
y los que piensan que las fronteras entre arte y disefio (como hace un siglo
ya se transgredieron las de las propias disciplinas artisticas) son mas
permeables —alguno de cuyos mecanismos personalizadores ya he referido
antes— puede quizas explicar la poca incidencia deconstructiva en el ambito
de la azulejeria. Aunque también hay que sefialar que, Ultimamente, son los
disefiadores ceramicos italianos los que mas decididamente estan entrando
a potenciar esta via.

Tal vez, un espacio funcional en donde podria incidir la singular estética
deconstructiva sin mucha polémica, seria en el de prefabricados ceramicos
planos idéneos para sefalética. Por supuesto que una sefialética informal
en su conformacion gréafica, pero rigurosa en lo concerniente a su cociente
informativo, como ya sucede en su aplicacién a cubiertas de libros, discos,
créditos cinematogréficos, cartelistica y similares —donde se observa cada
vez mas un incremento de poblacién que admite y gusta de las premisas
deconstructivas para esta clase de usos—, puede tener su atractivo, pero
parece que su aceptacion todavia estd poco madura. No obstante, se estan
apreciando sefiales de lo sugerente que puede ser la admision del paradigma
deconstruccionista en el terreno de la sefialética para el mundo del turismo,
pues no olvidemos el potencial econdmico de este sector en tantos paises
y la predisposicion de sus usuarios a admitir novedades que rompan con la
monotonia de su vida cotidiana al salir temporalmente de ésta. Con todo no
deja de ser absurdo que, frente a épocas pasadas en que rotulos y letreros
de tiendas y comercios, y otros indicativos de dependencias de servicios
institucionales o privados en edificios publicos y empresas, asi como carteles
de publicidad estatica de amplio registro y espléndidas composiciones, se
materializaban con vistosos azulejos; ahora en cambio, en la actualidad,
precisamente cuando los acabados cerdmicos abundan mas y son de mejor
calidad y precio, se sustraigan a estos fines los revestimientos.

Posiblemente la explicacion, o buena parte de ella, radique en que, a
pesar de todo, la industria todavia sea demasiado comedida a la hora de
apostar verdaderamente por envites auténticamente rompedores en la
vertiente de la ceramica plana, como en cambio si ocurrid y ocurre en la de
volumen. Propuestas por cierto que, como en los casos mas arriba
mencionados, antes de llegar a experimentarse a fondo su, digamos,
paternidad tendencial, pueden estar siendo sobrepasadas por subsiguientes
acontecimientos; lo cual no quiere decir que éstos sean superadores de
aquellas propuestas, pero las cosas van como van y en los Ultimos dos/tres
afos se observan fuertes indicios de alumbramiento de proyectos mucho
mas radicales y realmente originales por parte, fundamentalmente, de
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jévenes disefiadores. Asi por ejemplo, azulejos que se articulan con
elementos no estrictamente ceramicos, como es la posibilidad de iluminacién
(eléctrica) interna desde la propia pieza ceramica —como en el reciente
proyecto de Arturo Royo “Celes-T”, de 2002— logrando impactantes efectos
estéticos sin menoscabo de su utilidad: aplicabilidad como sefalética de
guia y seguridad en pasillos de suburbanos, corredores de edificios publicos,
accesos y zonas de transito de aeropuertos y estaciones ferroviarias, etc. U
otros proyectos de ceramica plana cuya superficie se materializa en forma
de “malla agujereada”, permitiendo insertar elemenios puntiformes (como
un pin) a fin de practicar juegos —ajedrez, damas, tres en raya...— sobre un
revestimiento y desarrollar, de este modo, la creatividad de nifios y nifias en
casa 0 en un centro escolar; caso de la propuesta presentada en 2000 por
el disefiador Luis Fco. Gallego.

Mientras tanto, se constata como las férmulas estéticas de corte
geomeétrico, proclives a un disefio minimalista, no sélo se mantienen, sino
que dia a dia van tomando auge. Especialmente cuando un sector de
usuarios —adultos jévenes que pueden montar su vivienda con cierta
independencia debido a su relativamente buen poder adquisitivo— reclaman
o al menos estan muy predispuestos hacia esa modalidad de ceramica de
aplicacién arquitecténica: azulejos de, digamos, baja densidad formal, que
no de poca calidad. Sin embargo, de momento, el repertorio formal mas
ampliamente a la page lo constituye la serie de productos cuyos disefios se
inspiran en la naturaleza, si bien —conviene subrayarlo— mas como imitacién
de sus apariencias cromatico-texturales y a causa de ciertas simulaciones,
que gracias a la tecnologia actual permiten resolver problemas de seguridad
y confort, que como anticuadas reproducciones figuradas de antafio.
Veremos qué sigue deparandonos el futuro, el cual, a pesar de mi criticismo,
auguro esperanzador en este ambito donde Industria, Arte y Cultura se dan,
a pesar de los pesares, y afortunadamente, la mano.
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LA CERAMICA
EN LA CARRERA DE INDIAS, 1800-1820*

Joan Feliu Franch
Universitat Jaume |

E! decaimiento de la fabricacidn y la exportacion de loza sevillana a
comienzos del siglo xix siempre se habfa justificado por la incorporacién de
la competencia valenciana, y a su vez, esta naciente via de comercializacion
hacia América, se consideraba parte de las causas de un algido periodo
para los puertos valencianos. Ambas afirmaciones son, a tenor de la docu-
mentacion existente en el Archivo de Indias, cuestionables. Sin embargo,
se ha continuado aceptando totalmente la tesis de Rafael Doménech' se-
gun la cual el siglo xix se inici6 con una clara decadencia de la industria
ceramica sevillana, tanto en loza como en azulejos, agravada por ia ocupa-
cion francesa. Seglin Doménech, en 1817 existian en Sevilla 62 hornos en
Triana, dedicados a la loza basta, azulejos ordinarios, productos de cacha-
rreria sin vidriar, alfareria y tejas, mientras que los azulejos eran
mayoritariamente de fabricacién catalana y valenciana. Manises, Valencia
y Barcelona ostentarfan una total supremacia, junto con la loza estampada
inglesa, hasta que la llegada del ferrocarril entre 1856 y 1866 terminaria
con la agonia de la fabricacién andaluza. Esta afirmacion fue ya realizada
por Justino Matute en 18162, cuando atribuia la decadencia de fabricas
como la de Juan Espinosa Diaz, la familia del Pino, los Ojeda, José de
Castro o Martinez Espejo, a la carencia de plomo y a la competencia ingle-
sa, valenciana y catalana, y contradice la opinién de Ponz de 17912, cuan-
do afirmaba que la loza de los alfares de Triana merecia alguna
consideracion, tanto para consumo de las provincias de la peninsula como
para embarcar a América, que ademas estaba experimentando una visible
mejoria.

Siguiendo los primeros razonamientos expuestos la ceramica medite-
rranea triunfé en América por estar pensada para economias mas debiles,
exhibiendo una técnica menos artesanal, y por tanto, mas favorable para la
competencia. No obstante, estas cerdmicas, valga la paradoja, otorgaron
un lujo visual innegable, quiza por su sencillez, por la fragilidad de sus ma-
teriales que las dotaban de cierta apariencia efimera y a la vez de un matiz

* Este estudio fue financiado por la FUNDACIO CAIXA CASTELLO en el plan de promocién de la
investigacion UJ! - 2001.
1. DomenecH MarTinez, R. El azulejo sevillano: la segunda época hasta la exposicion de 1929. Sevi-
lla, Dialpa, 1988. :
2. Matute, J. Aparalo para describir la historia de Triana y su iglesia parroquial. Sevilla, 1816, p. 170.
3. Ponz, A. Vigje de Esparia. Madrid, vol. i, carta v, 1947, p. 804.
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ciertamente lirico, creando siempre composiciones arguitecténicas (cuan-
do se trata de ceramica para este fin) que aun siendo de cierto aspecto
minimal, por el sélo efecto de la luz y sus reflejos, provocaban un fluir de
sensaciones que aunaban referencias volatiles y célidas.

Volviendo al tema que nos ocupa, lo cierto es que fa inmensa mayorfa
de las manufacturas valencianas nunca salieron por los puerios de Valen-
cia o Alicante hacia América, sino que lo hicieron a través del puerto de
Cadiz, y principalmente a bordo de navios catalanes, y como veremos, en
porcentajes no muy altos, por lo que su influencia en el progreso del comer-
cio portuario es muy dudosa.

LOS PUERTOS

Es posible que, como indica Vicent Ribes,* Valencia llevara a Cadiz
para su exportacion sobretodo productos manufacturados como tejidos,
papel, loza y vinos, y que “una prodigiosa cantidad de gentes viven a su
sombra, que sin ellos estarian paradas o emigrarian, y no sdélo elias se
mantienen con alguna comodidad segun sus clases, sino que al mismo
tiempo atraen inmensas riquezas a su pais, tanto de las provincias cofinantes
como de las Américas”, segun cuenta Ricord en 1793,° sin embargo, la loza
no aparece en ningun caso en la relacion o Razdn de los frutos y efectos
mds aparentes para Veracruz publicada en Alicante el mes de marzo de
1784 para llenar la Duquesa de Gandia, alias el Vigilante.

Comunmente, se ha pensado que la loza de Alcora, Onda, Ribesalbes,
Manises, Eslida y Betxi y la mas ordinaria de Xativa, Canals, Peniscola,
Morella, Castelld, Alicante, Xixona, Manises, Altura, Sagunto, Montcada,
Vinalesa, Orihuela, Segorbe y Lliria, podian haber abastecido el mercado
americano, pero, después de revisar los registros de arribadas, y después
de realizar una busqueda de esta ceramica en tierras americanas, pode-
mos comprobar que este comercio no fue tan importante.

Valencia trabajé con Cadiz esecialmente en seda, papel (especialmen-
te el de fumar de Alcoy), vinos y aguardiente, aunque muchos de estos
productos, sobretodo la seda, se llevaba a Cadiz casi siempre por via te-
rrestre.

El Unico empresario relacionado con el comercio de loza valenciana a
América fue Salvador Catald, alias el Mercader, de Castellén de la Plana,
que tenia a su cargo la conduccién de loza de Alcora a Céadiz, ciudad en la
gue poseia un almacén para la exportacién de loza a América, y ocho bar-
cas de cabotaje; y la Unica manufactura de la que tengamos constancia que
realiz6 algutin envio es la de Marcos Disdier, miembro de la Sociedad Eco-

4. Rees, V. Los valencianos y América. El comercio valenciano con Indias en el siglo XViil. Diputaci6
Provincial de Valéncia, Valencia, 1985, p. 31.
5. Riconrb, T. Noticia de las varias y diferentes producciones del Reyno de Valencia, Valencia, 1793,
p. IX.
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némica de Amigos del Pais, y del que conocemos su solado para la capilla
de los padres betlemitas de La Habana.

Alicante sdlo tenia cinco comerciantes matriculados en Cadiz, uno
Castellén y ocho Valencia, entre 1743 y 1778. Los intercambios comercia-
les se realizaban a través de intermediarios o delegados que recibian los
productos y los asentaban en los barcos que efectuaban la Carrera de In-
dias. Las habilitaciones personales para comerciar con América, encabe-
zadas con la frase: “Por decreto declara este tribunal a don (...) por habil y
capaz para comerciar a las Indias con negocios de propia y ajena cuenta”,
eran para comerciantes procedentes sobre todo de Cédiz, Sevilla, Alava,
Oviedo, Barcelona, Guipuzcoa, Jerez, Puerto de Santa Marifa, Vizcaya,
Mélaga, Santander, Gerona, Cartagena de Indias, Santisteban (Navarra),
Ampudia (Ledn), Madrid, Tarragona y La Corufia. No aparecen valencia-
nos, de no ser que lo fueran Manuel Flotats i Nadal, decretado el 25 no-
viembre de 1809, o Ignacio Marti de 22 de enero de 1812. En el caso de no
haber nacido en Espafia, el solicitante debia tener carta de ciudadano ex-
pedida por las Cortes Generales y Extraordinarias y residir en plaza espa-
fiola, como en el caso del irlandés Tomas Fleming, habilitado el 21 de abril
de 1813.

Lo cierto es que el tépico de que la concesion del libre comercio con
América en el reinado de Carlos 11l fue la prosperidad de las Indias y el
inicio del desarrollo econdmico en Espaiia se cae por su propio peso si
observamos la situacion desastrosa de Espafa y América en 1808.°

Los comerciantes andaluces no querian que aumentaran los volime-
nes de mercancias para mantener altos los precios, y los americanos que-
rian evitar intromisiones en los circuitos econémicos que controlaban,
manteniendo reducidos los volimenes de mercancias importadas para un
pequefio estrato de consumidores pudientes.

Ya en 1762, Campomanes, fiscal del Consejo de Castilla, en un ma-
nusctito titulado Reflexiones sobre el comercio espafiol a Indias proponia
suprimir el monopolio de Cadiz y extender a todos los puertos de la penin-
sula el trafico en derechura para América. Mas tarde, el discurso de
Craywinckel de 1763 reducia el nimero de puertos tal y como se aprobaria
en 1765.

En 1778 Alicante era el séptimo de los puertos espafoles por el valor
de sus exportaciones a América, por detras de Cadiz, Barcelona, La Coru-
fia, Santander, Malaga y Tenerife. En 1785 habia descendido al décimo
lugar, superando tan sélo a Sanllicar de Barrameda, debido a que sus ca-
nales de exportacion estaban mas vinculados con el mercado europeo.”:

6. BernaL (coorp), Antonio Miguel. Ef comercio libre entre Espafia y América latina, 1765-1824.
Fundacién Banco Exterior, Madrid, 1987. :

7. Aroit, Manuel. “Mercado.americano y crecimiento econdmico en el Pais Valenciano”. En Bernat,
Op. Cit.
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Si escaso fue el comercio directo desde el puerto alicantino, todavia
menor fos fue el del de Valencia, con concesion desde 1791. La Sociedad
Economica de Amigos del Pais hizo presion para que fuera Valencia el puerto
libre en 1765y 1778, y se planearon la constitucién de sociedades mercan-
tiles para el comercio directo, provocando que los pocos barcos que salie-
ron de Alicante para América lo hicieran sin mercancias del area de la ciudad
de Valencia. A pesar de todo, después de 1791 tampoco se constituyeron
sociedades mercantiles, probablemente también por las graves consecuen-
cias del conflicto inglés de 1796-1802.

El primer navio que partié de Valencia fue el javeque Santo Cristo del
Grao, el 19 de diciembre de 1801, propiedad del comerciante sedero Vicen-
te Carra, para Veracruz. El 25 de mayo de 1803 partio la polacra La Con-
cepcidn, rebautizada La Sociedad Valenciana, para Veracruz, con seda,
vino y aguardiente, de la sociedad creada en 1802 por los comerciantes
Bernardo Lassala, Mariano Canet, Luis Verges y Vicente Carra. En el si-
guiente viaje, junto con La Rosa, fueron capturados por los ingleses. Antes
varios barcos salieron a Cadiz, como el Santo Cristo del Grao, jabeque que
de alli parti6 a Veracruz en 1799, y asi lo hacian también barcas de cabota-
je desde Vinaros, y el pinque El Postilién de Alicante en la primera mitad del
siglo xvi.

Centenares de canarios, latds, barcos y londrds, sobretodo catalanes,
realizaban, en un continuo ir y venir por el litoral, la distribucién de los pro-
ductos para el comercio de Ultramar, tanto el de ida como el de vuelta. La
marina valenciana tuvo una absoluta dependencia de la catalana, que su-
peraba en términos absolutos y durante algunos periodos a la valenciana
en el indice de entradas en el puerto de Alicante. Los barcos que llegaban a
Barcelona procedentes de Vinaros, Alicante, Valencia, Cullera, Pefiiscola,
Burriana, Javea, Torreblanca y Sagunto, eran casi fodos catalanes.

Estos barcos eran mayoritariamente de pequefio tamafio. Hay que con-
siderar que una fragata cargaba unas 200-400 toneladas, una goleta 70~
100, un Javegue 90, un bergantin en torno a 100, mientras que una barca
levantina sélo entre 1 y 20.

En cuanto a la tardanza de los barcos, los salidos de Valencia solian
llegar a Céadiz en doce dias, mientras que un laud con salida en Vinaros
tardaba unos 16. Un dia como el 9 de noviembre de 1813, habian llegado a
Cadiz los laudes: el Grao, de Felipe Gas, de Valencia y Malaga en tres dias
con vino, trigo y aguardiente; el Grao de José Catald, de Valencia y Malaga
en 5 dias, con jabén, pasas, seda y papel, el Mistico Ntra. Sra. del Carmen
de Antonio Gallart, de Torrevieja en 10 dias con cebada y pimiento, y el
Laud E! Grao de José Llovet, de Valencia y Malaga en 3, con vino, seda,
aguardiente y habichuelas.®

8. AGI, Arribadas. Afio de 1813. Céadiz. N2 46. Embarcaciones que han entrado en esta bahia desde
8 de noviembre hasta 156 de dicho.
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La complejidad de la exporiacidn valenciana era enorme, aun despues
de la implantacién del Libre Comercio. En primer lugar por el estado de los
puertos valencianos. Excepto Alicante, Valencia y Vinards, no habia puer-
tos de consideracion, y aun estos no eran del todo idéneos. Castellén no
conté con un puerto de calado hasta 1904, aunque el Ayuntamiento de
Castellén ya lo solicité en 1865°. Aun entre 1842 y 1844 un 99,6% de las
embarcaciones que fondeaban en puertos valencianos eran de pequefio
tamafio y se dirigian a otros puertos espafioles cargados con alquitran, co-
bre viejo, lienzos, mantas, papel o pieles, pero no con ceramica o azulejos,
y aungue estas mercancias aparecen claramente antes de 1904, el porcen-
taje que representan aumenta muy lentamente™.

LOS PELIGROS

Al estado de los puertos habia que afadir la peligrosidad del Medite-
rraneo. Son muchas las noticias que existen de los constantes ataques
piratas. Bernardo de Ulloa," en 1786, indicaba el porqué de la necesidad
de embarcar los productos en Cadiz:

“Se deberd sefialar dia fijo en que de la aha de Cadiz ayan
de salir las embarcaciones que correspondan a aquel puerto y a
los inmediatos a él de Andalucia, y los del Mediterraneo; desde
donde en tiempo de guerra se les escolte hasta montar las Cana-
rias: para lo cual, sefialado el dia, que sera en tiempo que puedan
llegar a Cabo de Horno, o cualquiera de los demas pasajes men-
cionados en Invierno de aca, que es en ellos Verano, se avisara
dos meses anies de la salida de Cadiz a Cataluia y Mallorca, y
sucesivamente a Valencia, Cartagena y Mélaga para que hagan
sus preparativos: las naos de Catalufia y Mallorca deberan ser de
mas resistencia, con algunas piezas de artilleria, y buena, tripula-
das para la defensa, por aver de ir solas a juntarse en Alicante,
para salir unidas con las de aquel puerto, de donde pasaran a
tomar las de Cartagena y Malaga, y poder entrar en Cadiz todas
unidas para evitar el riesgo de piratas”.

También conocemos testimonios directos del riesgo del viaje por Le-
vante:

“Digo yo Francisco Joseph Bartholomeo capitan que soy de
mi Tamana (sic) Francesa nombrada de San Ygnacio que nave-
gando el 16 del corriente (1790) en las costas de Levante oi hacia
cabo de Palos diferentes cafionazos que continuaron toda la no-

9. AAVV. Historia de Castellon. Prensa Valenciana, Castellén, 1992, pp. 576-577.

10.Feuu, J. La cerdmica arquitectdnica de Onda en el siglo XIX. Universitat Jaume 1. Castellén,
1998, p.147.

11. pe UrLoa, Bernardo, Restablecimiento de..., 1786, pp. 51-56.
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chey en el dia 17 di fondo en el puerto de Cartagena a las 9 de la
mafiana, y el 18 siguiente a las 11/2 deste dia vi entrar los cinco
Javeques del Rey de Espana y uno de ellos que llaman el de
Pascual con la bandera a media hasta y habiendo llegado el bote
de la sanidad... se habian batido con tres de moros a los cuales
echaron a pique y de 1100 hombres que traian les mataron y se
ahogaron 600 dellos y recogieron 500 (...)"

Y por supuesto, mucho mas de los riesgos de Ultramar:

“Don Juan Murphy y Porro, comerciante de esta ciudad ha
hecho presente al Rey, que ha despachado en esta guerra desde
ese puerto para los de América ocho expediciones con cargamen-
tos de consideracion, pero con la desgracia de haber sido apresa-
das seis de ellas; que aumentandose cada dia los gastos de la
navegacion por la falta de gente de mar, y los riesgos, por los cru-
ceros que han establecido fos enemigos no hay quien asegure, ni
medio de precaver un apresamiento, y en esta atencion ha solici-
tado permiso para rescatar si fuese apresada, asi en el viaje de
expedicién como en el de retorno, su fragata Guadalupe, alias la
Preciosa, su capitan y maestre Don Josef Ponce que va a despa-
char desde ese puerto al de Vera-cruz, y que siga a su destino,
ofreciendo pagar el rescate en Letras sobre Hamburgo, u otro puerto
neutral”?

Y también:

“Habiendo hecho recurso al Rey Don Leandro Viniegra, co-
merciante de esta plaza, solicitando permiso para que en el caso
de que su fragata Ntra. Sra. del Patrocinio, alias la Riojana, que va
a despachar desde este puerto al de Veracruz, sea apresada, pue-
da rescatarla y siga a su destino, obligandose a pagar el rescate
precisamente con frutos de nuestras colonias; se ha servido SM
condescender a esta instancia teniendo en consideracion la cali-
dad del cargamento, y que el rescate no se ha de hacer con dine-
ro. Lo que notifico a VS para noticia del interesado, y que si tuviere
efecto la expedicion me avise en tiempo oportuno a fin de que se
de la orden correspondiente al Virrey de Nueva Espafna”?®

Espafia también correspondia a estos ataques, asi la Ordenanza de
primero de julio de 1779, “prescribiendo las reglas con que se ha de hacer
el corso de particulares contra enemigos de la Corona. Todo navio, o em-
barcacién de qualquiera especie armada en guerra, 0 mercancia, que na-

12.AGl. Arribadas. $10, 129, 1763-1815. 1787-1815 Permisos de registros. Habilitaciones para la
carrera de Indias. Madrid, 30 de julio de 1801.
13. Ibidem, Aranjuez, 27 de febrero de 1801.
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vegue con vandera, o patente de turcos, argelinos u otros principes, o esta-
dos enemigos, seré buena presa, con todos los efectos que en ella tubiere

()1

EL MERCADO

El comercio de los productos valencianos era muy complicado, al me-
nos tanto como el del resto de productos metropolitanos. No debemos olvi-
dar la situacién del propio mercado americano. Hacia 1778 se estimaba
gue la mitad del comercio de Nueva Espafia se hacia por contrabando y en
mayor proporcion, presumiblemente con Tierra Firme, Buenos Aires y Rio
de la Plata.'® El margen de beneficio actuaba a favor de los comerciantes
extranjeros a causa del elevado precio de los productos espafioles o de los
productos extranjeros suministrados por espafioles en los mercados ameri-
canos. Lo que explicaria que la loza de Puebla acabara con las importacio-
nes de loza espafiola en la zona, junto con la llegada masiva de loza inglesa.

Ademas, el sistema impositivo era enormemente gravoso cuanto ma-
yor era el recorrido de la mercancia. Los impuestos de alcabalas se paga-
ban a la entrada del género y tantas veces como mudaba de destino. Por
ejemplo, en Veracruz se exigia el cinco por ciento de alcabala y el tres por
ciento de almojarifazgo, y aunque los internara el mismo duefio habia de
contribuir otra alcabala del ocho por ciento en la ciudad donde o llevara si
los sacaba de Aduana, y asi sucesivamente en las aduanas del reino, por lo
gue lo clandestino era evidentemente mas rentable.

A pesar de todo, el Reglamento y Aranceles Reales para el Comercio
Libre de Espaia a Indias de 12 de octubre de 1778, dio libertad por diez
afios de toda la contribucion de derechos y arbitrios a la salida de Espafia,
y del Almojarifazgo a la entrada en América, a las manufacturas de ladrillos
y loza de todas las fabricas de Espafia:'® Todas las fabricas debian presen-
tar certificaciones juradas de los fabricantes o vendedores para acreditar su
calidad y origen."”

Los aranceles eran los siguientes: Ladrillos espafioles, libres; Loza de
Alcora, Sevilla, Malaga, Talavera, y demas provincias, libre y prohibida la
extranjera. No aparecia el término azulejo, por lo que no se podia constatar
en aduana en esta época.

El Nuevo Arancel de los portes que por razén de embarcos,
desembarcos, y transportes debian pagar las mercaderias, frutos, viveres,
materiales, lefia, y demas géneros, y efectos que entraban, salian y se

14. AGI. Arribadas. 310. 1720-1813. Impresos, ordenanzas, Reales Cédulas, pragmaticas, decretos,
reglamentos, aranceles. :

15.BernaL A.M., “Libre comercio (1778): un primer ensayo de modelo general”. En BernaL, Op.
Cit, p. 21.

16. Reglamento y Aranceles Reales para el Comercio Libre de Espafia a Indias de 12 de octubre de
1778, en Madrid, en la Imprenta de Pedro Marin, Art. 24, p. 31.

17. Ibidem, Art. 27 y 28, p. 33-36.
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traficaban en la ciudad de Céadiz, procedentes de reinos extranjeros, y de
los de las Indias, con arreglo a lo que estaba mandado por S. M. y sefiores
de su Real y Supremo Consejo de las Indias en despacho de 15 de julio de
1797, determinaba que por cada cajén pequefio de loza de Valencia se
pagaban tres reales de vellon (por fos portes de los que entraban en la
aduana, desembarco y conduccion hasta ella, arrumage en los almacenes,
abrir, cerrar, y transportar hasta las Casas de sus Duefios). El porte de lo
que no entraba en la aduana y se lievaba desde la playa a las casas de sus
duefios, era, por cada millar de ladrillo o teja, 68 cuartos de velldn.

En el Arancel General de los frutos, géneros y efectos prohibidos de
extraer del Reino, de los que en su extraccion estaban libres de todos los
derechos, de los que se permitia sacar con pago de ellos, y. de los que
tenian premios sefalados para su salida, de Cadiz, 4 septiembre de 1802,
figuraban como permitidos con libertad de derechos: loza véase barro, ba-
rro labrado o vidriado y loza, 'y ladrillo. Por tanto, los azulejos entraban en el
mismo cargo que la loza y se diferenciaban del ladrillo.

Los duefios de navios o comerciantes debian de pagar derechos por
sefialamiento de obras'y segunda visita de finalizacién de obras al visitador,
al maestro mayor de carpintero y al maestro mayor de calafate. Para salir
pagaban al visitador, al artillero mayor, al escribano, a los oficiales del escri-
bano, al alguacil, al porterd y a la-falda. A parte si tenian que habilitar el
navio. A la llegada, por ejemplo a Veracruz, se pagaba al visitador, al certi-
ficador de chancelacion de haber pasado registro en Espafia, al escribano
real de flota, al calafate y carpintero mayor, al condestable de la Capitana,
al convento de San Francisco de Veracruz, al de San Juan de Monteclaros,
al escribano de registros, ala contaduria y la escribania por el despacho de
carga, a los mozos del bote de la Capitana, al que ponia las balizas a la
entrada del puerto (aunque a estos dos ultimos se podia pagar con una
botija de vino). Esto se repetia en demas puertos. Ala vuelta a Cadiz habia
que pagar al Piloto de los Cafios por la entrada del navio en Puntales, a la
Contaduria Principal, escribano, oficiales, alguacil, portero, falla y Conta-
duria de Reglamentos.®

La consecuencia de estos aranceles era, por tanto, inevitable. Asi lo
explicaba el comerciante Antonio Barceld y Prats, ya el 23 de noviembre de
1787, cuando explicaba como “la navegacion esta con bastante aumento,
siendo muchisimos los que ahora navegan de cargadores y encomenderos,
muchos de ellos sin saber escribir ni adn leer, y algunos maestres no saben
mas que pmtar su firma, ¢qué buenas cuentas podran.dar a los interesa-
dos? Bien que por lo general no las forman hasta su regreso a Espafia, si
es que tienen libros de apuntes, pero si con lo que llevan de su cuenta
experimentan alguin quebranto en las ventas, no vuelven a Espafa que-

18.AGL. Arribadas. 310. 1720-1813. Impresos, ordenanzas, Reales Cédulas, pragmaticas, decretos,
reglamentos, aranceles.
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déndose perdidos en América y, por consiguiente, los que los han habilita-
do, sin los principales que les confiaron”."®

Recordemos que el comercio, llegados a tierras americanas, era muy
complejo. Baste el ejemplo de la ruta de Cartagena, que nos describia el
comerciante Juan José Baquero en 1787:

“El rio Atrato que desemboca en la costa de Andariel, entre
Portobelo y Cartagena, debe ser cerrado con arreglo a las orde-
nes de nuestros. anteriores soberanos, por ser un transito que des-
cubre un dafio irremediable, con el colorido de conduccion de fierro,
acero y frutos con comodidad; tenemos en aquelias provincias sobre
cincuenta mil negros que han costado muchos millones'y en dicho
rio Atrato se halla un istmo que llaman de San Pablo, este tendra 3
a 4 leguas de travesia, y de este se va a rio de San Juan y suben
hasta canoas de 20 tercios en uno y otro rio, que desemboca este
gltimo cerca del puerto de San Buenaventura en el mar del Sur, y
en este ultimo se descubre la provincia de Novita, que se emplea-
ran 2 o 3 dias desde el Citard a ella; y a la provincia del Raposo en
4 0 5dias, y 6 a 7 por la costa a la provincia de Ysquandé, que es’
la de Barbacoa; por cima de la cordillera, se desciende, alos 607
dias a la provincia de Antioquia, y por cima de dicha cordillera, se
atraviesa y sale a a ciudad de Cartago; de Cartago, en 8 o 10 dias
igualmente a la ciudad de Cali y a la de Popayan en 10 a 12 dias.
Por la banda del sur con terrales y embarcaciones menores esta-
ran desde el rio de San Juan en 15 0 20 dias en Guayaquil y en 30
o 35 en Lima, porgue no salen a la mar, si arrimados a la costa y
mar Pacifico. De las bocas del rio Atrato a la plaza del Citr, se
ponen en 8 dias y desde Jamaica o islas extranjeras se pueden
poner en 8 dias en la boca del Atrato y hacer précticos en este rio
a 1.000 o 1.500 zambos y mulatos que han de hacer este comer-
cio de Cartagena al Citard y tratables a estas gentes”.®

Para ejemplificar el sistema de comercio entre puertos americanos,
vemos del Reglamento Provisional que mandé S. M. observar para el esta-
blecimiento del Nuevo Correo Mensual que habfa de salir de Espafia a las
Indias-occidentales, el 15 septiembre de 1764. El paquebot salia de La Co-
runa en derechura a San Cristobal de la Habana, de alli a Puerto Rico, de
alli a Monte Christo o al Puerto de Sant Domingo si corrieren nortes, a
Ocoa si se propasase o sotaventase. De Monte Christo a Baracoa y por la
canal vieja de vuelta a la Habana, o en tiempo de nortes de Santo Domingo
a Ocoa, Cuba y Xagua y a La Habana por el cabo de San Antonio. También
ira a Veracruz en 10 0 15 dias y volvera a La Habana en 25-35. De Veracruz
va a Ciudad de México y a Campeche, y desde uno de estos tres a Tierra

19. GaRcia-Baauero GonzaLez, Antonio. El libre comercio a examen gaditano. Critica y opinion en el
Cddiz mercantil de fines del siglo XVIlI, Universidad de Cadiz, 1999, p. 208.
20. Ibidem, p. 137.



092 Joan Feliu Franch

Firme y el Perd. Desde Veracruz se volvia L.a Habana y por tierra a Trinidad
0 Xagua por ser puertos con comercio con Cartagena.?’

La mayor parte de los géneros habia que traerlos de los reinos llama-
dos extrafios, porlo que para evitar el comercio clandestino habia que em-
pezar por competir con los proveedores en Espafa. El gravamen de los
intermediarios en los productos extranjeros que llegaban a Cadiz quedaba
compensado por la carga fiscal de los espafioles, y el recargo sobre éstos
de 1778 del 14% para fomentar las fabricas nacionales, lo tnico que hizo
fue elevar el precio de los productos extranjeros enviados desde Esparfia y
por tanto seguir potenciando el comercio clandestino. El porcentaje de gé-
nero espanol y extranjero entre 1797 y 1820 era de 63%-37%.

El Reglamento y Aranceles Reales para el Comercio Libre de Espaiia
a Indias de 12 de octubre de 1778, en Madrid, en la Imprenta de Pedro
Marin, decia: “Con ningtin motivo se han de poder mezclar, confundir ni
suplantar los efectos y manufacturas de Espafia con las extranjeras, po-
niéndolas en unos mismos fardos, badles o pacas, 0 emboltorios; y los que
incurriesen en semejante delito sufriran irremisiblemente las penas de con-
fiscacion de quanto les perteneciere en los Buques y sus cargazones; la de
cinco afios de presidio en uno de los de Africa; y la de quedar privados para
siempre de hacer el comercio de Indias”. %

El 28 de febrero 1789 se aprobd que pudieran embarcarse géneros
extranjeros de licito comercio hasta la tercera parte del valor total de cada
cargamento, y a beneficio de las fabricas nacionales y para promover la
salida de sus manufacturas, que la embarcacién que completara su carga
de frutos y géneros espafoles disfrutara del alivio de la rebaja de un diez
por ciento de los derechos que adeudaran las manufacturas nacionales a la
salida de Espafia, y otro tanto en el.de almojarifazgo a su introduccion en
Ameérica, sin perjuicio.de las mayores gracias que se resuelvieran conceder
al comercio de Islas y puertos menores.?®

Muchas son las peticiones que en este sentido.se alzaron ante el Juz-
gado de Arribadas de Cadiz. En Madrid, el 21 de diciembre de 1790: “No ha
condescendido el Rey a la instancia de Josef Ygnacio de Yriarte, que VS ha
remitido con fecha de 10 de este mes, en que haciendo relacion de los
frutos y manufacturas del Reino que tiene ya a bordo de su Paquebot EI
Buen Jesus destinado para la Guayra, solicita permiso para completar su
carga con efectos extranjeros, sin sujecion a la mitad del valor de los espa-
fioles”. Y en la misma ciudad, el 10 de julio de 1790: “Enterado el Rey de la
instancia de don Ignacio Pica capitén de la Polacra Ntra. Sra. del Carmen,

21.AGI. Arribadas. 309 A. 1745-1804. Impresos, ordenanzas, Reales Cédulas, pragmdticas, decre-
tos, reglamentos, aranceles.

22.Reglamento y Aranceles Reales para el Comercio Libre de Espafia a Indias de 12 de octubre de
1778, en Madrid, en la-Imprenta de Pedro Marin art. 18, p. 23-24.

23.AGl. Arribadas. 309 B. 1674-1817. Impresos, ordenanzas, Reales Cédulas, pragmaticas, decre-
tos, reglamentos, aranceles, ordenanzas del Colegio de San Telmo.
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que solicita permiso para cargar en este puerto la parte de los efectos ex-
tranjeros correspondientes a los nacionales que con destino a Veracruz
conduce registrados desde Barcelona en dicho buque”.®

El libre comercio perjudicé a la naciente industria moderna, promovid
los sectores méas anclados en el pasado y antepuso los derechos fiscales
de la Corona a una accién coherente de fomento, porque no tuvo objetivo
prioritario potenciar o frenar una industria u otra, sino recuperar el control
de la Carrera de Indias, promoviendo la participacion de los comerciantes
de las distintas regiones espafiolds en el trafico ultramarino.?

En este sentido actud la Real Instruccidon de 16 de octubre de 1765,
autorizando el comercio directo de Santander, Gijén, La Corufia, Sevilla,
Cadiz, Méalaga, Cartagena, Alicante y Barcelona con las islas de Barloven-
to; la Real Orden de 9 de julio de 1770 incorporando el Yucatan y Campeche
al area de comercio libre; la Real Orden de 17 de enero de 1774, que
desblogueaba el trafico intercolonial en el Pacifico entre Nueva Espaiia,
Tierra Firme, Santa Fe y el Peru; el Reglamento y aranceles reales para el
comercio libre de 12 de octubre de 1778, con las habilitaciones de Palma
de Mallorca, Alfaques de Tortosa, Almeria, Santa Cruz de Tenerife, Monte-
video y Buenos Aires en el Rio de la Plata; o los Reales Decretos y Reales
Ordenes de febrero de 1789 habilitando Veracruz,; La Guaira, Omoa, Truijillo,
San Juan de Nicaragua, Pesacamayo y Guanchaco.?®

Los puertos de Alfagues de Tortosa, Alicante y Malaga soélo incorpora-
ron pequefias partidas en buques que ya iban casi totalmente cargados de
Barcelona, por lo que no desarrollaron una actividad econémica indepen-
diente. Los buques del comercio libre salian con las bodegas medio vacias
para cargar en la costa poniente catalana frutos y caldos, e incluirios en un
segundo registro en Malaga y un tercer registro en Cadiz para cargar so-
bretodo articulos extranjeros de reexportacion. _

Aungue el 17 de mayo de 1810, con impresion en la Isla de Leén, el
Consejo de Regencia dict6 una Real Orden permitiendo el comercio franco
puramente activo con Inglaterra, Portugal y sus colonias, pudiendo tomar
géneros vy llevarlos a América, excepto los estancos, esta Real Orden fue
abolida el 22 de junio por el Consulado de Cadiz. Una ola de gracias y
permisos especiales desde 1814 hicieron préctica la utilizacion de buques
extranjeros, pero los puertos valencianos no fueron por ello beneficiados.
Veamos como fue el propio deseo de los comerciantes el que Cadiz siguie-
ra concentrando el comercio de Indias. En la Real Orden encuesta de 19 de
octubre de 1787, 0 mas bien en las respuestas recopiladas en 1789, encon-

24.AGI. Arribadas. S10. 129. 1763-1815. 1787-1815. Permisos de registros.

25.Marrinez SHaw, Carlos. “El libre comercio y Catalufia: contribucion a un debate”. En Bernat, Op.
Cit, p 44. .

26.DeLcapo Rieas, Josep Marifa.-“El modelo catalan dentro del sistema de libre comercio (1765-
1820)". En Bernat, Op. Ci, p. 54.
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tramos una opinion unanime:? J. A. Gutierrez de Palacios, uno de los co-
merciantes de Cadiz opinaba que “Catalufia, Valencia y Mélaga que deben
ser acopiados con anticipacion con este de Cadiz’. A. D. G, no sabemos
mas de este comerciante, por su parte decia que “En nuestra situacion y
comercio debe ser la plaza de Cédiz (cuyo puerto y bahia parece que cons-
truyo la naturaleza para cabeza del comercio de nuestras indias) donde se
reinan los cargues, retornen y repartan los frutos. Aqui deben venir las
demas provincias a hacer sus respectivas ferias y a proveerse de los frutos
que le convenga”. Ademas, la necesidad de utilizar pequefias embarcacio-
nes en la costa levantina, reforzaba estas opiniones. 1. De Aguirre opinaba
que “las embarcaciones chicas producen cortisimos aprovechamentos, de
que proviene el ir mal carenadas y pertrechadas” y que “cuando se habla
de las fabricas, se piensa en promocionar las del interior, alejadas de la
costa, porque al no ver los productos extranjeros no copian, y porque las
fabricas de Catalufia'y Valencia y de las demas fabricas conocidas tienen
toda su salida garantizada”, y P. Martinez de Murgia consideraba “que los
registros para la Nueva Espafia no deben bajar ninguno de 360 toneladas
ni subir de 420 porque en estos portes pueden soportar dos pilotos buenos,
contramaestre, capellan, cirujano, etc... Los pilotines, que es lo que sufren
las embarcaciones chicas que en abundancia andan al comercio libre, ha-
llaran ascenso a estas (...) quedando los navios de mas porte para la nave-
gacion del sur y Buenos Aires y las méas chicas para el comercio libre de los
demas puertos”.

Los miembros de la Junta Particular de Examen respondieron que nin-
gun registro bajara de 250 toneladas ni pasase de 450, exactisimamente
arqueadas: “Los buques de menor porte que han salido para la América
muchos han presentado una catastrofe de quebrantos. Las cualidades de
estas embarcaciones, miserablemente reconocidas, ha sido a proporcién
de los bajos precios con que se adquirian por compras. La dotacion de
Camara se ha compuesto de oficiales inexpertos en sus respectivas pla-
zas; con las de capitanes y maestres proporcionan los buques menores
ocupar personas que carecen aun de los primeros rudimentos anexos a
sus engcargos (...) no tienen ensanche las expediciones menores para po-
nerlas a la direccién de un piloto de conocido crédito, contramaestres y
guardianes (...) la falta de cirujano causa contra la humanidad ruinas muy
atendibles pero mayor desconsueio la de capellanes (...) El corto importe
de sus fletes y aprovechamiento no puede alcanzar a costear las carenas,
respetos, dotacion y rancho (...) a la sombra de los dos tercios que pueden
tomar con permiso del Consulado, socorren sus primeras necesidades (...)
y de todo viene a seguirse otro tropel de responsabilidades con que llegan
a su destino, si antes no han chancelado en la mar sus obligaciones.”?®

27.Garcia-Baauero GonzALez, Antonio, Op. Cit, pp. 70-93:
28.Ibidem, p. 81.
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Estas respuestas se mandaron desde el consulado gaditano el 8 de abril de
1788 al ministro de Marina e Indias, el bailio Antonio Valdés.

En el control del comercio a América antes de 1778, Céadiz alcanzo el
76% del total de la carrera, lo que no variaria sustanciaimente. El control
del comercio en destino resulta con el siguiente porcentaje: Veracruz 35%,
Venezuela 10%, Cartagena (Nueva Granada) 8%, Pacifico Sur 33%. En
cuanto al comercio recibido: Cadiz 84%, La Coruna 7%, Barcelona 4%,
Santander 2°6%, Malaga 1°3%, otros 1'4%.°
Valencia sélo expotid el 0°067% del total del comercio a Ultramar desde su
puerto, en un caculo del total del periodo estudiado. El desglose de los
puertos de destino de este periodo resulta como sigue: Veracruz 51°44%,
La Habana 5°32%, Santiago de Cuba 0°11%, Puerto Rico 1°01%, Campeche
0°28%, Honduras 3"12%, Omoa-Trujillo 0°31%, Portobello 0°41%, Cartagena
1°37%, Rio Hacha 0"11%, Santa Marta 0°57%, Maracaibo 0°38%, Cumana
1722%, La Guaira 3'97%, La Guaira-Puerto Cabelio 0'07%, Guayana 0'15%,
Montevideo 9°4%, Buenos Aires 1°69%, Montevideo-Buenos Aires 0'1%,
Callao 13°52%, Callao-Guayaquil 0'27%, Puertos del Mar del Sur 0°29%,
Manila 0"12%, Valparaiso 0°36%, Valaparaiso-Arica-Lima 2%, Cartagena-
Portobello-Santa Marta-Rio Hacha 0°01%, Puerto Rico-Caracas-La Guaira
0°02%, Puerto Rico-La Guaira 0'01%, Montevideo-Lima 0'55%, Cumana-
La Guaira 0"10%, Puerto Cabello 0"17%, Maracaibo-Cumana 0°02%, Arica
0719%, La Habana-Puerto Rico 0°025%, Trinidad 0°01%, San Blas 0'26%,
Santo Domingo 0°004%, Caratagena-Santa Marta 0°01%, Arica-Lima 0745%,
Arica-Lima-San Blas 0’06, y Lima-Manila 0’01%. Por regiones: Nueva Es-
pafa 55°36%, Cuba 545%, Otras islas del Caribe 1’04%, Nueva Granada
271%, Venezuela 6 10%, Rio de la Plata 11°47%, El Pacifico 17 °44%.

Una vez en América las contratas de fletamiento entre cargadores y
capitan de buque fijaban los periodos de estudias en los puertos coloniales,
para que el fletador tuviera el tiempo suficiente de colocar sus mercancias,
y retornar con el producto de su venta. El patrén aprovechaba este lapso
para realizar viajes de corta duracién entre los puertos americanos, por
cuenta de otros cargadores. Estos ultimos viajes entraban en competencia
con los propios comerciantes americanos, tal y como revela la denuncia
del Marqués del Castillo de San Felipe, desde Cadiz, el 27 de agosto de
1790:

“(...) Marqués del Castillo de San Felipe vecino de esta ciu-
dad (...) expone: que interesandole como buen vasallo el bien ge-
neral del estado, y del comercio de esta peninsula con los dominios
de la América; no puede menos que hacerse presente el grande
abuso que se ha introducido en contravencion de las leyes de SM

29.FisHeR, Robert J. Ef comercio entre Espafia e Hispanoamérica (1797-1820). Banco de Espafia,
Madrid, 1993.
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de comerciar directamente con estos reinos los vecinos de aque-
llos, aprestando embarcaciones que cargan con preferencia por
sus connotaciones a las que se habilitan desde estos dominios, en
donde se les permite abrir registro para retornar cargados con los
mismos términos que los buques de la metropoli; de que resulta el
considerable perjuicio que puede considerar la alta penetracion de
otros que si no se corta de raiz esta tolerancia, no tardaria mucho
tiempo en que los americanos hagan todo el comercio con sus
propios bajeles.

Ademas de la ruina tan patente que experimentaréa el comer-
cio de la metropoli; jque consecuencias tan infaustas se le pueden
venir al Estado en general, si esta franca navegacion se permitie-
se a los americanos, y aumentasen su marina en términos que
tuviese una suma decadencia la mercantil de Espafal (...) (refi-
riéndose a los buques en Lima) todos estos tres buques han he-
cho un gravissimo perjuicio a los que desde Espafia han
emprendido su viaje a expensas crecidisimas con el objeto de po-
der compensarlas en el de ida y vuelta; pero particularmente el
altimo que a llegado, ha perjudicado con sumo exceso a los bu-
ques que alli se hallaban; pues habiendo arrastrado con la mayor
parte de frutos y caudales que habia, ha sido preciso que se que-
den hasta otro afio para ver si mejoran su suerte el navio de don
Juan Valdés y Requesens, y el nombrado la Mexicana; y habiendo
solicitado el primero hacer en su derrota viajes a los puertos inter-
medios del Reino para conducir frutos y efectos, y hacer menos
gravosa su detencion, se le ha negado exponiendo que aquel co-
mercio es privativo de los naturales del reino” (La resolucion, de A.
Gardogui, en Cadiz a 19 de octubre de 1790, 'serd que no se per-
mitan licencias a los americanos para comerciar con la metrépoli y
que los barcos americanos carguen los sobrantes de los de la pe-
ninsula, al menos en el caso concreto expuesto).®

A partir de la década de 1780 se fue suprimiendo paulatinamente el
sistema de flotas y ferias y el antiguo método impositivo de palmeo, por el
que se pagaba por volumen, independientemente de las mercancias que
contuviera el fardo, primandose con ello la remisién de aquellas que fueran
de alto valor y escaso volumen (todo lo contrario que la loza y los azulejos)
por otro nuevo ad valorem, para agilizar los tramites, ademas de aumentar
los ingresos y evitar el fraude.®'

El bloqueo atlantico impuesto por los enfrentamientos hispano-britani-
cos sirvio de campana protectora de los obrajes, fabricas y talleres ameri-
canos, pero no obstante, fue el contrabando interamericano el mas grave
problema, en cuanto a la competencia sobre los productos de la Carrera de
Indias. Asi se deduce ya en 1771 del informe que con fecha de 31 de di-

30.AGI. Arribadas. $10. 129. 1763-1815. 1787-1815 Permisos de registros.
31. Perez Herrero Pedro. Comercio y mercados en América Latina. Mapfre, Madrid, 1992, p. 232,
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ciembre remitié José Galvez al Virrey de México Antonio Bucaneli:

“(...) la renta (de Puebla) que se defrauda notablemente por o ex-
tendido de la poblacién, y las muchas entradas que tiene por todas
partes (...) los muchos contrabandos (sic) que se introducen en
México por la facilidad que prestan sus estrechas acequias y su
grande extension pierde el Derecho Alcavala las considerables su-
mas que debieran pagar todos los oficios mecanicos y tiendas que
se llaman mortiras (sic) Si no hubiesen quedado injustamente li-
bres de esta contribucién desde el afio 1756 en que el sefior Mar-
qués de las Amarillas-quité el derecho de rentas pues conforme a
las leyes y ordenanzas no deben regularse de aquella clase las
que hacen menudamente los artesanos y tenderos menores y la
multitud de manufacturas y otros efectos que se fabrican dentro de
esta ciudad (...) por no haber en México una Depositaria General
ponen los tributos grandes cantidades de dinero en poder de par-
ticulares y comerciantes que se utilizan de ellas en sus negocia-
ciones y no pocas veces confribuyen a que se dilaten las instancias
para no desacerse de los depodsitos”.5?

1.A COMPETENCIA

Abordemos ahora la competencia que supuso para la ceramica de otras
zonas y especialmente la sevillana, la incorporacion de la fabricacion valen-
ciana. Comencemos con los productos con los que se comerciaba en gene-
ral: los legajos de Indiferente General del archivo de Indias s6lo mencionan
“géneros y frutos” en el caso de las exportaciones de ida, por lo que es
necesario recurrir a la consulta de Arribadas. Sélo las notas de las expedi-
ciones de La Corufia incluyen con relativa frecuencia algin detalle de los
cargamentos, muchos de ellos con mercancias catalanas como el vino de
Catalufia y vino de Mélaga (recogido al pasar), aguardiente, vinagre, pa-
sas, aceite, aceitunas, pequefas cantidades de malvasia y rosolis catala-
nes, baules, cajones y fardos de mercaderias catalanas, papel y ceramica
de varios tipos. También en la Corufia se embarca ceramica de la zona,
junto con jarcias. Son barcos catalanes que hacen escala en La Corufia
antes de partir.

La carrera de Indias en el periodo que nos ocupa fue muy desigual. Las
guerras, las oleadas de ataques piratas o la propia fluctuacion del trafico
maritimo dieron lugar a temporadas casi estériles.® Los buques que salie-
ron del puerto de Cadiz para las Indias, desde 1 de enero de 1804 hasta 31
de diciembre de 1816, fueron: 1804: 191, 1805: 60, 1806: 33, 1807: 58,
1808: 76, 1809: 215, 1810: 183, 1811: 109, 1812: 76, 1813: 134, 1814: 85,
1815: 238, 1816: 106.

32.AGl. Arribadas. 308.4. México, 31 de diciembre de 1771.
33.AGI. Arribadas. 361. 1804-1822. Cuadernos de registro de entrada y salida de navios.
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Estas cifras ejemplifican claramente el efecto de la guerra hispano-
inglesa iniciada en 1796 y su parentesis entre 1802 y 1804, asi como su
reactivacion hasta 1808, afio de la invasion francesa y de la‘inversién de las
alianzas; la crisis bélica europea hasta 1814, y la confusién politica en las
zonas de Espafa no ocupadas por los franceses, especialmente entre 1809
y 1813; asi como las independencias iniciadas en la década de 1810 que
dominaran toda la década siguiente.

Los buques que entraron en este puerto procedentes de Indias, desde
1 de enero de 1804 hasta 31 diciembre de 1816, fueron: 1804: 213, 1805:
5,1806: 17, 1807: 16, 1808: 31, 1809: 262, 1810: 237, 1811: 133, 1812: 93,
1813: 105, 1814: 122, 1815: 133, 1816: 151.

Los destinos americanos mas comunes en las dos primeras décadas
del ochocientos eran: Veracruz, Buenos Aires, Cartagena de Indias, Monte-
video, La Guaira, Trinidad de Cuba, La Habana, Honduras, Puerto Rico y
Maracaibo. Como muestra vid cuadro n? 1.3

Cuadro 1. REGISTRO DE BUQUES DE SALIDA
Todos corresponden al afio 1809. Sélo se inspecciona la tripulaciéon y
el pasaje. No aparece la carga ni el motivo del viaje.

TIPO DE BARCO DENOMINACION PUERTO DE DESTINO
Fragata San José el Volador Buenos Aires
Bergantin San Juan Bautista Cartagena de Indias
Fragata Sano Cristo del Buen Viaje Veracruz
Fragata Ntra. Sra. del Rosario, la Nueva Mahonesa Veracruz
Fragata El Dulce Nombre de Maria Cartagena de Indias
Corbeta San Josef, La Palas Montevideo
Barca Nueva Atrevida Veracruz
Fragata Santa Ana, la Dido Veracruz
Fragata Ntra. Sra. del Pilar, Ana M# Veracruz
Polaina Ntra. Sra. de Puerto Salvo Montevideo
Barca Ntra. Sra. de la Consolacién, La Ventura Veracruz
Barca Ntra. Sra. de Regla Veracruz
Fragata Ntra. Sra. de Regla Veracruz
Corbeta La Baronia Montevideo
Falucho Santa Béarbara La Guaira
Fragata La Havanera Montevideo

34.AGI. Arribadas. 196. 1809. Testimonios de revision de navios antes de la salida y en su llegada al
puerto de Cadiz. Incluye también licencias de embarco a gente, hasta 1819.
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Fragata Ntra. Sra. de los Dolores Montevideo
Fragata La Hernando La Guaira
Fragata Nueva Amable Veracruz
Goleta Isabel La Guaira
Bergantin Ntra. Sra. de Belén Trinidad de Cuba
Fragata Natividad La Habana
Bergantin San Luis el Sirena Honduras
Bergantin El Bombon, alias el Descaro Veracruz
Fragata Santander, alias los Martinez Veracruz
Fragata San Juan Bautista, alias la Oliva Veracruz
Corbeta San Juan Bautista, alias la Boladona Veracruz
Bergantin General Blat Puerto Rico
Fragata L.a Partona La Habana
Fragata Nira. Sra. del Patrocinio, la Andaluza Veracruz
Fragata San Sebastian Puerto Rico
Fragata Ntra. Sra. la Vella La Guaira
Bergantin Amigo Fiel Veracruz
Fragata San Pedro y San Pablo Veracruz-Campeche
Fragata Maria Josefa La Habana
Barca San Juan Bautista La Guaira
Barca Ntra. Sra. del Carmen Veracruz
Goleta Ntra. Sra. del Carmen, la Dichosa La Habana
Bergantin Ntra. Sra. de las Mercedes La Habana
Fragata Purisima Concepcién, la Fraternidad Veracruz
Goleta Ntra. Sra. del Carmen Maracaybo
Fragata General Palafox, la Zaragozana Veracruz
Barca Ntra. Sra. del Carmen Puerto Rico
Barca Ntra. Sra. de las Mercedes Puerto Rico
Barca San Antonio Puerto Rico
Bergantin San Francisco de Paula La Habana-P. Cabello
Bergantin San Juan Bautista La Habana
Fragata La Brillante Rosa Veracruz
Goleta Lidia Maracaybo
Bergantin Brigida La Guayra
Barca Rosario Veracruz
Goleta Venturosa La Guayra
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Corbeta Intrépida Veracruz
Bergantin Jestia, Maria y José La Habana
Barca Isabelita Veracruz

Bergantin El paquete de Veracruz Veracruz
Fragata Junta Central La Habana
Bergantin Soberano La Guayra
Fragata Nicaragua La Habana
Fragata Invicta Espafa Veracruz
Barca Ntra. Sra. de! Carmen, la Venus Veracruz
Fragata San Fernando Veracruz
Fragata Ntra. Sra. de Belén, alias Patasco Veracruz

De estos puertos procedian mercancias compuestas principalmente
por materias primas, como el palo de Campeche, el ailil y la grana, el algo-
dodn, la quina y los cueros, ademas de los minerales, especialmente el oro,
la plata, el cobre y el estafio, y por supuesto el cacao y el azicar. Vid Cua-
dro n® 2, correspondiente a la revision de navios a la llegada al puerto de
Cédiz, en 1809, *

Cuadro 2
TIPO BARCO
Y FECHA DE NOMBRE PROCEDENCIA CARGA
REGISTRO
Goleta. 25-8 La Feide La Guaira Cacao y palo de Campeche,
Bergantin. 22-8 San Fco. De Asis La Habana Azugcar, afiil, café y palo de Campeche.
Fragata. 29-8 Nira. Sra. del Carmen Lima Cacao, cobre, algodén, cascarilla,
lana de vicufia.
Fragata. 31-8 Ntra. Sra, del Carmen, Puerto Rico Café y cacao.
alias la Nueva Paloma
Fragata. 25-8 Antonio de Pavia Buenos Aires Cueros vacunos, quina, cobre,
estafio, plata y oro.
Palo de Campeche, estafio, cueros
Fragata. 4-9 La Feliz Veracruz curtidos, azlcar, afiil, grana,
bainillas, quina, pimienta,
zarzaparrilla, cacag, plata.
Goleta. 29-8 El Fernando Cuba Quina, azucar, cigarros, café.
Goleta. 29-8 El Riesgo Puerto Cabello Algoddn, afiil, cacao.
Goleta. 29-8 La Elisa Ana Puerto Rico Café, cacao, azdcar, cueros al pelo.
Barca. 29-8 La Zaragozana Veracruz Adiil, grana, aziicar, cacao y pringa |
Grana, granilla, afiil, pringa de Xalapa,
Barca. 29-8 La Fidelidad Matanzas azcar, bainillas, piedra de mina,
yesca y palo de Campeche.

35. Ibidem.
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Cueros al pelo, curtidos, lana de

Sefora del Camino, La Menor

Fragata. 31-8 | Nuestra Sefiora de las Mercedes Montevideo cordero, de vicufia, cueros de guanoco,
barras de cobre, palo de tinte,
4000 pesos en caxa de soldada.
Grana al flete, afiil, cajones de achiote,
Barca. 25-8 Nuestra Sefiora del Rosario Veracruz sacas de cacao, az(car, cobre y
90000 pesos fuertes.
Fragata. 4-9 La Bien Aparecida La Habana  Azlcar, cacao, aiiil, palo de Campeche.
Azlicar, purga de Jalapa, zarzaparrilia,
Fragata. 11-10 La Mariana, alias La Veloz Veracruz cacao, quina, grana, granadilla, afiil,
21 piezas de varias maderas
y 217470 pesos fuertes.
Javeque. 11-10 San Fernando:y Animas La Guaira Cacao, afiil y 5366 pesos fuertes.
Fragatas. 16-10 San Miguel La Nueva Lima (Cascarillas, cacao, cobre y pesos fuertes,
y San Josef La Veloz
Fragatas. 16-10 | San Josef La Nueva y Nuestra Montevideo - Cacao, afill, café...

Goleta. 16-10 Nuestra Sefiora del Carmen Puerto Cabelio Cacao, aiiil, café...
Bergantin. 8-10 Eugenia La Guaira Cacao, afil, café...
CGoleta. 9-9 La Amistad Puerto Cavelio Cacao y afiil.

Cueros al pelo, algodén, lana de vicufia,

Fragata. 11-9 Santa Rita, la'Hermenelgilda Montevideo chuzlas de cascarilla, cueros de lobo,
pieles detigre, cobre, estario, plata.
Bergantin. 11-9 Buen Jests Montevideo Cueros al pelo, plata.
Grana, granilla, afiil, aztcar, pimienta,
cacao, quina, pringa de Jalapa,
Fragata. 11-9 El Despacho Veracruz zarzaparrilla, café, aceite de palo,

pandas de plomo, cueros curtidos,
palo de Campeche, pesos fuertes
y plata acufiada.

Javeque. 8-9 Ntra. Sra. De la Soledad Puerto del Orinoco Algoddn, afiil, cacao y caoba.
Bergantin. 20-12 San Am® La Habana Quina, tabaco, soldadas.
Bergantin. 30-9 Guillermo Fiz La Habana Cueros al pelo, cobre, cacao.
Fragata. 7-9 M# Josefa Montevideo Cebo, lana de carnero, pellones de
Chile, pesos fuertes y soldada.
Bergantin.12-9 San José el arrogante Trinidad de Cuba'y Azlcar, cueros, palo y quina.
La Habana
Paveque. 22-7 Sto. Cristo del Grao La Guaira Cacao y afill.
Fragata La Diamante Montevideo Quina, carne tazajo, lenguas y pesos.
Goleta. 27-7 Ntra. Sra. Del Carmen Buenos Aires
Navio. 18-8 San Fulgencio Lima Plata, oro, cobre, estafio, cascarilla,
miel de cafia.
Goleta Isabel La Habana Azlicar, carey, cueros, cigarros, palo.
Fragata. 3-8 Las Animas
Fragata. 7-8 Purisima Concepcion, Cartagena de Indias Plata, quina, algodén,
la Catalana cueros al pelo, café.
Fragata Ntra. Sra. de los Dolores La Habana Az(car, tabaco, palo de Campeche,
Polacra. 11-8 San Cristobal Veracruz-La Habanal cigarros, pesos fuertes,
Tabeque Ntra. Sra. del Carmen,
¢l Occidente La Guayra Cacao, aflil, café
Gabarra. 20-7 Nira.-Sra. de la Bella
Bergantin 25-7 La Maria, la Estrella Buenos Aires Chulas de Cascarilla, lana, cueros al

pelo, pesos fuertes
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Cacao, cascarilla, lana, oro, pesos
fuertes, soldada.
Cueros de novillo ai pelo, cueros de

Fragatas. 7-7 Sta. Rosa Montevideo caballo al pelo, pacas, lana de carnero,
Sta. Ana, la Humildad manguetas de cebo, galdpagos de
cobre, chapas de astas, pesos fuertes,
plata y oro.
Bergantin. 31-7 San Vicente Ferrer Buenos Aires Cueros de novillo, de potros,
cascarilla, cobre.
Bergantin. 31-7 | Nueva Ntra. Sra. del Carmen, Montevideo Cacao, cascarilla, cueros, pesos fuertes
¢l Bolador y.soldada para Malaga.
Fragata. 24-7 | Virgen del Carmen, la Vicenta La Habana Azlicar, zarzaparrilla, café, pesos de
registro y soldada.
Barca. 18-7  [Ntra. Sra. del Carmen, la Atrevida Veracruz Grana, afil, azlicar, palo de Campeche,
reales de registro.
Corbeta. 4-7 | San Juan Bautista, la Voladora Veracruz Grana, granilla, afil, quina, cacao, pi-
mienta, palo de tints, pesos de registro.
Cacao, afiil, café, cueros-vacunos al pelo,
Bergantin. 21-8 La Tavel? La Guayra cobre, palos de evano, Gazeado,
Guayapan y Campeche, carey, una
Paca de Calaguacala?
Cobre, estafio, cueros al pelo, cueros
Fragata. 9-8 Nira. Sra. Begofia Montevideo de potro, cueros de carnero, peliones
de Chile, cascarilla, cacao, lana de
carnero, plumeros.
Bergantin- San José el Volador La Guayra Cacao.
polacra. 9-8
Barca. 9-8 Sto. Cristo del Grao, la Bonita La Guaira Cacao, afiil.
Goleta. 11-8 El Desengafio Puerto Cavello Cacao, afiil.

Golfo de Honduras-| zarzaparrilla, galdpagos de cobre, me-

Aiil, botijas castellanas de balsamo
negro, palo de tinta de-Campeche,

Bergantin. 11-8 San Miguel
La Habana chas de papelilio, bainillas, botellas de
Bachamizo?, plata acufiada, pesos
fuertes, oro y plata.
Afill, grana, azdcar, granilla, grana,
Barca. 11-8 Ntra. Sra. La Bella Veracruz bainillas, palo de Campeche, pesos
fuertes, plata labrada.
Bergantin- Virgen.del Carmen La Guaira Cacao, aflll.
polacra. 11-8

Ntra. Sra. del Carmen, la Ermosa

Veracruz-La Habana Peale, dulce, palo de Campeche, pesos.

Cobre, aztcar, afil, carey, zarzaparrilla,

Fragatas. 29-7 Americana
Preciosa Catalana Az(car, grana, palo, tinte, quina, zumba,
balaba, cacao, pesos y soldada,
Bombarda. 28-7 Santa Barbara Honduras- Afil, azdcar.
La Habana
Fragata La Fraternidad
Goletas Ntra. Sra. de la Merced, el Carlos La Guayra Cacao, afil, café.
317 La Sacra Familia
Polacra. 1-8 Nira. Sra. del Carmen Cumand Café.
Polacra. 2-8 San Antonio La Guaira Cacao, afiil.
) Cueros al pelo, cascarilla, cavallos,
Bergantin. 15-8 Destino Feliz Montevideo calaguala, chapas de astas, pesos

fuertes en plata y oro.
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Bergantin, 13-8 El Federico La Guaira A, café, azlcar, cacao.
Fragata Rosa La Habana Aziicar, palo tinte, cigarros.
Polacra. 13-8 | Nuestro Deseado Fernando VIl
Polacra. 13-8 Ntra. Sra. del-Carmen Veracruz-La Habanal  Azcar, cacao, zarza, quina, aii,
cueros, pimienta, pesos y soldada.
Corbeta. 13-8 La Rosalia Veracruz Azlcar, palo, pimienta y pesos.
Bergantin. 14-8 |Presidente Saabedra, el Telégrafo La Guayra Cacao, afill.
Grana, granilla, polvo de grana, afil,
Barca. 14-8 Santo Cristo def Grao Veracruz cacao de guayaquil, purga de Jalapa,
carey, azlicar, palo de Campeche, plata
labrada, pesos en plata acuiada.
Bergantin. 14-8 Santisima Trinidad La Habana Azlicar, cueros, palo de Campeche,
soldadas.
Bergantin. 16-6 Ntra. Sra. de la Regla L.a Habana Azlcar, zarzaparrilla, café, palos de
Campeche.
Javeque. 5-9 San Francisco de Asis LaHabana Azlicar, cueros al pelo, palo de tinte.
Barca. 6-9 La Carmelita La Guayra Cacao, afil.
Cacao, café, afiil, algoddn, tesina? de
Bergantin. 6-9 José y Marfa Orinoco algarrobo, quina en cascara, extracto en
lamina, aceite de palo, tuelas, cueros,
caobas.
Fragata. 31-8 El Neptuno Montevideo Cueros al pelo, para forros, galépagos
de cobre, pesos fuertes.
Grana, afil, azcar, quina, pimienta,
Corbetas. 18-8 La Fortuna Veracruz cacao, copal, zarza, plomo, palo de
Nueva Dolores campeche, plata labrada, medallas de
oro, plata acufiada.
Bergantin. 25-8 La Carlota Montevideo Cueros al pelo, chapas de astas de
novillos, clines y plumeros.
Bergantin, 25-8 Nira. Sra. Guadalupe La Guayra Cacao, café, algodon, afil.
Fragata. 25-8 La Isabela LaHabana  |Tabaco en vaina, cigarros, aziicar, quina,
café, afiil, palo gazeado y guayacan.

La procedencia de los navios que entraban en Cadiz, no procedentes
de la América hispana era mayotitariamente levantina. Vid Cuadro n® 3 con
el listado semanal de los buques entrados en Bahia (Cadiz), el 28 de no-
viembre de 1819 (n° 48).%¢

Cuadro 3

BARCO NOMBRE PROPIETARIO | PROCEDENCIA CARGA DESTINO
Harina, arroz,

Polacra Sarda | Nira. Sra. del Juliolceto [ Génova, Gibraltar | frijoles, manteca, Noindica

Carmen bacalao, pasas, |.
avellanas...
Parache Espafiol Ntra. Sra. del Carmen| Francisco Gonzalez |Vitanueva, Cartagena Vino Agustin Angueira
Goleta Polacra [Nra. Sta. delos Angeles| ~ Fabio Plans  |San Feliu, Mélaga Vino Antonio-Coma

36. Ibidem.



104 Joan Feliu Franch

Goleta Polacra San Antonio Manuel Guach Gibraltar Tocino No indica
Palos y tablas de
Bergantin Francis Ann | William Goteman |  Nueva York caoba de Santo | DFX Harmosy
americano Domingo, duelas
de pipa de barril
dra, Marsella,
Polacra otomana Alejandro Jorge Juan  |Alicante, Cartagena, Trigo José M? Giove
Algeciras
Quedremarin No indica Noindica Levante espafiol No indica No indica
Mistico No indica No indica Levante espafiol No indica No indica
Laud No indica No indica Poniente No'indica Noindica
Tartaro No indica No indica Levante No indica No indica
Jareque No indica No indica Levante No indica No indica

Los productos mas usuales con los que se comerciaba eran los si-
guientes:

Géneros del Reino: terciopelo, damasco, raso, sedas, pafios de hilo,
pafiuelos bordados, tafetan, chupas, chalecos, vestidos de seda de sefiora,
mantillas de Gava, charrateras de oficiales, cortes de zapatos, medias de
seda, sombreros, cinteria y listoneria de seda, gasas con flecos, cajones de
libros, aceite, vino, encurtidos, aceitunas, anchoas, vinagre, medicinas, papel,
almendras, aguardiente, jamén, chorizos, cartolina, fideos...

Géneros extranjeros: platillas, bretafas, bramante crudo y florete,
estopillas olanadas y clarin, canela de Holanda, listados de Flandes, sem-
piterna, acero, vidrios, merceria, perdurables, rompecoches, medicinas...

En cuanto al comercio de loza, la seccion de Arribadas del Archivo de
Indias indica claramente la diferencia entre la loza embarcada y registrada
en los barcos que llegaban hasta Sevilla, y por tanto mayoritariamente sevi-
llana, y la del resto de Espafia, donde se indica en algunos casos su proce-
dencia valenciana o alcorina, y que llegaba en pequefios barcos y se
registraba en Cadiz. Cuadros n® 4y 5.

37.AGl. Arribadas. 358A. Afios 1801-1808. Copias de notas de.cargas de los buqués salidos para
Ultramar. Archivo de notas de carga que conducen a Uitramar los buques de comercio.y de
guerra. Normalmente se trata de alimentos, ropa confeccionada y pafios, distinguiendo el género
del Reino-del extranjero. Del extranjero suelen cargarse tejidos, medicinas, merceria y vidrios. La
carga de ladrillos estd en relacién con el lastre de una dptima linea de flotacion.
Sélo se indica la carga de loza o similares.
AGI. Arribadas. 358B. Afios h. 1822. Copias de notas de cargas de los buques salidos para
Ultramar. Archivo de notas de carga que conducen a Ultramar los buques de comercio y de
guerra.
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Cuadro 4
DATA | BARCO NOMBRE DESTINO | DUENO MAESTRE CARGA
11-12-01| Polacra | Ntra, Sra. delBuen | LaGuayra {Miguel Carteras,| Feliz Andrés 300 d. de loza
Viaje Juan Fontanilly
José Angel de ! .
29-01-02| Fragata Nfra. Sra. del Rosario,| LaHabana | Ymar,Torre | Francisco Irién 300,d' de loza, 6 m‘?'a“’s de adrilos
a Paz Hermanos Género extranjero: 300 d. de loza
{apoderado) Y pederal
Montevideo . .
22-01-02 Bergantin | Buena Esperanza |escala Santa Josef Pérez | Josef Pérez 200 d. de loza fina
Cruz de Tenerife Gallego Gallego
11-12-01 Mistico |Ntra. Sra.de Reglay| LaGuayra Wuandela Corte| Tomds dela 133d. de loza
San.José Corte
. 748 d. loza ordinaria
27-03-02| Fragata | ElFeliz Crucero Veracruz | Andrés Marzan Gerpmmo Género extranjero: 200 d. de loza,
Arieres 620 de esmalte
El Buen Concejo, la
05-04-02| Fragata | Virgen Mria, l Pedro Smidz | Juan Manuel 22 millres de ladrilos
Socorro y San Rafael Palacio
06-04-02| Corbeta {Ntra. Sra. del Garmen| Veracruz |Francisco Pavon] _Juan Duero 41d.deloza
Compafifa de la o )
08-04-02 | Bergantin | La trinidad, alias San | LaHabana |Habana, apode-| Joseph Donafo 320 vasos loza ordinaria, 2 millaes
Safumino rado Pedro Carranza de ladrillos. Carga con derechos
Regalado del pagados en las aduapas de
Campo San Llcar y Sevilla
21-04-02| Fragata | LaEgipciaca,la | Montevideo {Romén Marqués|Antonio Pascual| 63'5 d. de loza de Sevilla. Pagados
Menfis Vidalque los derechos en Sevilla
Dinamarquez, alias el Fletado por la )
29-12-01| Navio | Consejero de Confe- | Montevideo |viuda de Francisco Cfarssen y 300 d d? loza sun}da
rencias Bavet la lglesia & hijos Winpelman 30 tingjas de Coria
01-09-02| Fragata Santa Anay San Juan| Montevideo |Juan Luis dela | Cayetano Bru 3000 ladrillos
Cuesta
21-02-02 | Bergantin {La Amable M? Teresa, |Omoa, Truxillo,| ~ Francisco Dionisio 290 d. de loza de Alcora
la Providencia Honduras | Joseph Pabén [Sénchez Bemat
07-12-01{ Bergantin {San Pascual Baildn, eliCartagena de|  Antonio Antonio 464.d. defoza
Veloz Indias Villanueva Vilianueva
3000 d. lozas
03-08-02| Barca |Nira. Sra. del Carmen| Montevideo Espar{ery Pedro Vir Género extranjero:
Aravito 990 loza de pedernal
20-06-01| Polacra | SanJuanBta. | Montevideo | Juan Curafiac | Juan Curafiac 700 d. de loza
10 millares de ladrillos, y-satisfechos
11-06-02( Fragata San Andrés LaHabana |Andrés Marzan | Juan Josef de | los derechos en Sevilla, 800 d. de
Lasé loza, parte de una carga con vino,
aceite y aceitunas por 97290 r. de v.
, (97 cuadritos de santos)
11-06-02| Fragata |SantaAna la gaditana} La Habana Agustin Marcelo| - Juan Manuel 400 d. de loza surfida
y Qtero Monfe aenero extranjero: 10'5 d.loza surida
17-05-02| Fragata | LaConcepcién | LaHabana | Diego Pintado Alonso 700 d. de loza
‘ Bertinguero
14-05-02| Fragata | LaBellalsabel, |Cartagena de| Donato Ruizy | Donato Ruizy 2900 d. loza de Sevilla
la Perla Indias Veracruz Veracruz
12-09-02| Fragata {SantaAnay SanJuan| Montevideo | Luisdela | Cayetano Bru 30000 ladrillos
Cuerta
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. - | Juan Antonio 1238d. de loza
02-08-02} Bergantin San Francisco de La Habana Cobosy Juan de la Género exiranjero:
Paula, ol Rey Landera Campa 24 d. loza de pedernal
100 basos loza basta, 900 d. loza fina,
30-08-02| Bergantin|  SantaEulafia  {Cartagena de [Juan Bta. Dotres| Joseph Miguel | 9 cajones dejuguetes de barro, 4
Indias de Lecuna cajones de loza de Alcora
Género extranjero; 1 cajén de loza
26-08-02] Corbeta | SanJosé,laFeliz | Campeche | Alonso Nifiez | Jorge Burberry | Con derechos pagados-en Sevilla:
de Castro 1989 d. loza ordinaria
19-01-02| Mistico La Trinidad Puerto Rico | Joaquin Yafez | Joaquin Yafiez | 100 d. de foza, derechos pagados en
Sevilla
18-01-02| Fragata {Ntra. Sra. del Carmen,| Veracruz Domingo | Esteban Jordan 1 juego de te de China
la Constante Antonio Vivanco
200 d. de loza ordinaria, derechos
16-01-02 Bergantin Nira. Sra. defa Puerto Rico Josef'de Josef.de pagados en Sevilla
Soledad Somolinos Somolinos (1 cajén de cuadros)
16-02-02] Fragata laPaz LaGuayra | Francisco Cayetano V 95 d. loza Alcora
Maracaibo | Menercao 11.d. loza Alcora
26-08-02] Fragata La Juana La Habana _|Antonio de Frias| Manuel Nifiez 260 d. mufiecos de barro
11-01-02| Bergantin |  San Vte. Ferrer | LaHabana | Diego Peinado |Juan del Gazayro 3600 d. de loza ordinaria
11-01-02| Goleta Rosa, la Fiel La Guayra | Manuel Beter |Esteban Mufiain| 600 d. de loza de Sevilla, derechos
pagados en Sevilla
03-02-02| Bergantin |  ElBuen Jesis  |Cartagena de|Viuda.de Yrturiz| Manuel Joséph | 1 cajén de juguetes de barro
indias ¢ hijos Carazo
12-02-02| Bergantin La Carlota Montevideo | testamentaria[Pedro Medinay| 2200 d. loza de Sevilla, 800 libras
de Juan Segalon|  Correa loza de Medina
05-05-02| Bergantin | San Buenaventura | Montevideo | Transufas  |Josse MarfaCampos|  Giénero extranjero: 650 d. loza
16-12-02| Corbeta Yriz LaGuayra | Francisco Ramén de 1000 d. de loza
Bustamante Murrieta Género extranjero: 800 d. loza
04-11-02| Fragata | Nira. Sra. de fa Paz Lima Compafiiade | Luis Bonifacio 360 d. de loza
Filipinas de Uranga
02-09-02| Bergantin| Ntra. Sra.defas | PuettoRico | Dominge  |Pedro Giménez 400 4. loza ordinaria
Angustiag Vivanco de Soto -
: 3000 d. loza, 2000 d. loza ordinaria
31-08-02| Polacra [Nfra. Sra. del Carmen| Montevideo Espan.er y PedroVir | Género extranjeto: 990 d. de loza
Aravito de pedemal
19-07-02| Fragata | SantaVictoria,la | LaHabana | Domingoy [JuandelaVega 10000 ladrillos
Triunfante Feo. Colombo 700d. loza
19-07-02] Fragata La Preciosa LaHabana | Francisco JoséPérez | 900 barros de loza basta, 3000 d.
Jordan Mufioz loza entrefina
27-07-02| Fragata |Ntra. Sra. del Carmen| LaHabana |Jorge Montafiez| Pedro Antonio | 400 d. loza ordinaria, Pagados
Echezarraga derechos en Sevilla
02-08-02| Bergantin | San Franciscode | LaHabana | JuanAntonio | Juandela 1238 d. loza. Género extranjero:
Paula, el Rey Cobos Campa 24 d. loza de pedernal
El'Vdor. dela
13-03-02] Fragata | VeracruzyNira. Sra | Montevideo |Josef de Castro| Felix Aloriso 4 cajones loza de Valencia
del Carmen, alias Ferer
Santa Ana
09-03:02f Fragata San Rafael, LaHabana | Pedro Lozano Santos 190 d. loza
la Andalucia deAnsa Rodriguez
06-03-02| Goleta [Ntra. Sra. del Socorro,| SantaMarta | Manuel Ruiz | Juan Marsa 273d.loza
la Sevillana del Rio
- " 2 tibores de loza
11:06-02| Fragata ira. Sra. do Ia_ Rega, Montevideo Jose '9”a°'° de| Juan Baplista 20 miflares ladrillos
b el Mercurio Iriarte Zapato

210 d. loza menuda de Sevilla
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2-04-03| Fragata | Lasdos amigas Lima  |José Belaustequi Jdoaquin de Lostra] 459 cajones de loza de Valencia
14:09-03| Fragata QOriente Montevideo | Compafifade | Manuelde 3200 d.loza surtida
Filipinas Larragoiti
20-05-03| Fragata | Nira.Sra.delas | LaHabana o7 Ramon de 32 millares ladrillos
Angustias Viostre
03-02-03{Bergantin| Nira. Sra.dela | LaHabana | Julidn Machin | José Machin 8millares de ladrillos
Merced, el Nancy
08-02-03 | Bergantin El Jazmin LaGuayra | Gaspar Yllar | Gaspar Yllar 1080 d. loza surtida
21-08-02| Fragata Nira, Sra. de LaHabana |Gerdnimo Esp®. |Ger6nimo Esp®, 1290 d. loza
Monsarrate Género extranjero: 215 d. loza
4000 lozas de Balencia,
28-05-03| Fragata Hermida Montevideo |Guerray sobrino Juan Josef Laxe 1000 ofras de Malaga
y Castilo 27 d. loza de pedernal (g.ex.)
20-08-02| Fragata San Antonio Montevideo Vienne y Lascue|Diego de la Cliva 788 d. loza
05-01-02] -Fragata | San Juan Bautista, | LaHabana |Clemente Lépez|  Pedro 4004d. loza
la Deseada Mayronaba
12-02-03{ Fragata | LaConcepcion | Campeche | Manuelde |Ramdn Esteve 413 p. deloza, 1000 d.
Yrigoyen y Llach de loza a grane!
27-12-02|Bergantin| Nira.Sra.dela | LaGuayana | Jacinto de Jacinto de 204 d.loza
Concepion Achas Achas
29-12-02| Corbeta La Trujillana Valparayso | Antonio Lasa |Joaguin de Muma 20d. loza
18-12-02| Fragata |Ntra. Sra. de la Rosa, [Cartagena de | Pablo Colombo | Miguel Bozo | 220 d. loza fina. 1600.d. loza fina
la Flor del Parayso Indias {con derechos en Sevilla)
10-12-02 | Bergantin San Pedro, Montevideo Berroy | Eugenio Alcain 6000 ladrillos
el mosquito Herrazquez
10-02-03 | Bergantin{ San Francisco Javier | Montevideo | JuanJosé | JosefJuande | 1104d. loza ordinaria, 29 millares
Camino Obra ladrillos
13-12-02( Goleta El Oriente Cumana _ Gaspar Yllar y Tor|Josef Yilar y Tor 100 vasos de loza surtida
19-09-04{ Fragata La Preciosa Veracruz | JuanMorly | JosefPonce | 7 cajones loza pedemal {g. Exir.)
30-05-04| Fragata Joven Maria Lima Manuel Arambuno 692 losas, 142 d. loza
10-02-03 | Bergantin {Ntra. Sra. de |a Soledad| Puerto Rico Josef Somolinos| Pablo Francés 300 baros de loza
14-04-03| Fragata SantaAna, la La Habana tAgustin Marceloj Juan Manuel 3911 d. loza fina de Valencia
Gaditana y Otero Monfe
04-07-03| Fragata | SanFemando | LaHabana |Fco. Escudero | Juan Josef 1009 d. loza. 1 cajén de figuras
e Ysari Garefa de barro de nacimiento
08-02-03| Fragata Numancia Lima Josef Eugenio |  Joaquin de 700 azulejos, 96 d. loza, 58 d.
Zavaleta Lostrua de loza (g. Ex.)
José Francisco .| 10 millares ladrillos, 2 millares loza,
01-04-03 | Bergantin Sar)ta Teresade Omoa Pavén, Joset Garcia 50 d. de loza (de otro sitio),
Jestls, el Recurso de Cédiz del Barco 1104, loza (g, Ex)
31-03-03| Fragata | Nta. Sra.delos | LaGuayra | Bellonpadre | Benito Capé |700 d. loza de Sevilla, 100 d. de ollas
Dolores, la Unién e hijo y Loza y cazuelas de Medina
31-03-03{ Bergantin {Ntra. Sra. del Rosario| Honduras Francisco | Blas Vicente 3 barriles de loza ordinaria
Escudero Castanino (pagada en-Sevilla)
23-03-03| Fragata | San José, el Nuevo | Montevideo | Francisco. | Diego Baena 10 millares de ladrillos
Matamoros ] Navarro
15-03-03| Fragata Santa Ana Cartagena de |Angel Rodriguez| Juan Antonio 4 cajones de loza valenciana
Indias Avalle Valero
12-03-03| Fragata Lucia Valparaiso | Josef Riquena | Otro Riquena | 48 d. loza de pedernal (g. Exir)
11-03-03| Fragata | EiFelizSuceso | Montevideo |Andres Marzan | Gerénimo Afies | 4000 d. de loza ordinaria, pagada en
(de este negacio) Sevilla, 196 d. de loza de Pedemal
10-03-03| Bergantin| San Vie. Ferrer Cumand | JosefSerra | OtroSerra 350 d. de loza ordinaria
: (de Catalufia)
05-04-03] Fragata |Purisima Concepcion| La Habana |Fco. M? Nolanco| Josef Afieres 15 d. loza (g. Extranjero)
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. Romualdo Pascual o
08-03-03{ Bergantin Santo Domingo, Cumand | deTexada, de José Maria do 1190 loza de azulejos
La Marta esta plaza las Llanas
10-02-03 Bergantin |Ntra. Sra. del Carmen,|Cartagena de| Algjandrode | Ventura Mandri 464 d. loza
el Serrano Indias Lanas
) Josef Ignacio de] Franciseo Hicio .
17-06-03| Fragata San Mlgue|3 ]a Sacra Veracruz - [Hemas y Carlos Ortiz 3000 d.foza de Sevila
Familia Malagamba 900 d. de loza (g. Ex.}
08-06-03| Barca | SanJuanBautista, | Puerto Rico |Josef Moncholi | Pedro Moreno 200 vasos loza ordinaria,
la Voladora 300 d. loza fina
16-08:04| Fragata | Correode Lisboa | LaHabana Manuel Sdnchez 200 vasos loza de Sevilla
Cugto
20-08-04| Fragata El Spik Montevideo Francisco Paula 982 d. loza g. Ext.
Marzan
25-09-04 Fragata | La Encarnacién Veracruz Enrique 1500 loza de Génova
La activa Gaditana Michelete
29-09-04| Fragata |  Nueva Carlota Cumana Nicolds 200 d. loza de Medina,
Valparda 200 d. loza de Sevifla
13-12-04| Fragata Maria Anglae LaHabana | Joaquinde |Joaquin de Sayar, 119000 fadrillos
Villanueva__|alférez de Marina
03-11-04| Fragata Primavera Campeche Josef Carrera y 34 millares de ladrillos
Gisbert
24-08-04| Fragata | LaEsperanza, Lima Juan Antonio | Wenceslao 1000 d. loza de pedernal
la Fama de Uriarte Juan Helm
06-06-04| Fragata San Antonio, Veracruz Antonio 4462 d. loza de pedemal
el Hercules MECandiani
28-06-04 | Fragata La Constante Veractuz Domingo Felipe del 600 d. loza
Antonio Vivanco|  Castillo 658 d. loza (g.ex.)
14-06-04| Corbeta La Empresa La Guayra Antonio Pérez 80 d. loza de Sevilla
de Surra
05-06-04| Fragata | San José de Bilbao | Montevideo Andrés Flexo 11660 azulejos
26-11-04| Fragata Primavera Valparaiso, |Ardanoz e hijos |Domingo Ldpez| 106 cajones loza de pedemal
Aricay Lima Hernando
13-11-04| Goleta Daniela Cartagenay | Juan Gumila | Pablo Rubio 1000 d. loza de Sevilla
Santa Marta Camera
09-06-04 | Bergantin San Rafael LaHabana | Clemente | JosefDonato | 6 cajones de juguetes de barro
Lépez Carranza
07-08-04| Fragata San Miguel Veracruz Antonio Vico 800 piezas loza de pedermnal
04-09-04| Goleta | Jesls, Mariay José, |  Truxillo Manuel 200 d. de ollas y cazuelas,
el Ave Marfa Nogueria 100 vasos de loza
26-05-04 | Bergantin San Antonio Nueva Guayana Joaquin Yanezo Loza basta. Loza (g.ex.)
28-05-04{Bergantin] ~San Antonio, Veracruz Antonio Juan Feo. 840 loza de marmol {g. Ex.)
la Ramona Arraiga - | DeZulueta
03-03-04| Misfico | Dulce Nombrede | LaGuaira José Vizcaino 1023 d. loza surtida
Marfa y San José
27-03-05 | Bergantin El Atrevido Puerto Rico Bariolomé Blesal 822 d. loza fina
y Cumand
24-12-05] Fragata La Deseada Lima _ jAntonio Lavalle [Ramén Castellé 1816'5 d. loza de pedernal
10-12-06 | Bergantin El-Galgo LaGuayra | Francisco Josef del 2 cajones de loza (g. Ext.)
! Colombo Colorro :
10-12-06 { Bergantin El Atrevido Cumana Francisco | Nicolds Maria 200 d. posillos de pedemal
Colombo Valparda
22-11-06| Barca |Santo Cristo del Grao| Puerto Rico | Vicente Mateu | Vicente Mateu 123/3 d. de loza
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Cuadro 5
DATA | BARCO NOMBRE DESTINO DUENO MAESTRE CARGA
16-05-21] Barca Vencedora LaHabana | Juan Dotaes | Juan Vidal 60000 p. loza de Sevilla
30-03-21 Fragata | Veloz Pasajera Veracruz | Romualdo P. |Emilio Martinez | 353 tazas, platilos, jarros y teteras
de Anxada Perezo de porcelana (. Ex.)
17-03-21Bergantin| Terrible Cortiguera { Puerto Rico, | JuanFerrer - | Juan Bautista | 100 lebrillos de loza de Sevilla
Puerto Cavello] de Hamoy C. Arana
28-02-20| Barca {Ntra. Sra. del Carmen! Maracaybo | Julidn Salinas | Juan Vidal 230000 p. de loza de Triana
la Vencedora
22-02-21| Fragata | Dos Hermanas Veracruz | lidefonso Ruiz | Josef Moises y | G. ex. 13 juegos de café de loza, 8
del Rio Bolet macetas pequefias de loza
03-02-21 | Bergantin Relampago Veracruz | Pedrodela |Jayme Rabech 968 d. loza de pedernal
Sorna Diaz
22-01-21 | Bergantin Alerta LaHabana | Jayme Abril 2 cajones de loza,
1 cajon figuras de barro
20-12-29 Fragata | Pierce Manning | LaHabana A, Campbell 40.d. loza basta de
americana Sevila
20-04-20| Paveque Estrefla LaHabana | Josef Denxen | Josef Denxen 40 d. loza de Sevilla
18-04-20 | Bergantin San José el Veracruz | José Romero | JuanJosé 55 cajones de loza de pedemal
Ramoncito Campo Orfotegui
06-05-20{ Fragata |Nira. Sra. de los Dolores,| Veracruz | José Romero |Antonio Romero| 59 cajones de loza de pedemal
los cinco hermanos Campo Recio
P 6040 d. de loza, 2 juegos de café
11-07-20 Ifragata Grant San Eiaslde 056 . Gomez, J. Hogurt 9. ex.: 2036 d. de loza,
inglesa California | de estaplaza 8 juegos de calfé
, Consignatario 20 d. loza de-Sevilla
05-08-20 { Bergantin San Bartqlome, LaHabana | Antonio de la Salv_ador Prasos| G. ex.: 22 platos y pocillos para café,
ol o Calesa 2 cafeteras, 2 lecheras, 23 azucareros|
29-08-20| -Fragata |Nfra, Sra. Monsarrate| La Habana | Juan Bautista | José Panera 124 d. loza de Sevilla
Dotres
19-08-20 |Bergantin-| ~ Maria Isabel Veracruz | Juan def Pozo | Miguel Martin G. Ex.: 9. tibores
goleta
Cartagena de Indias|
31-07-20|Bergantin{ Miliciano Nacional | conescalaen | Sebastian | PabloLiobet 40 d. loza ordinaria
PuertoRicoy |  Pefiasco
Sta. Marta
. Consignatario (Para Lima) 36 d. varias
19-07-20 fragata Eduardo Eliice Limay San José Garcia Roberto piezas de loza.
inglesa Bls Verdugo HeantL. G. ex.: 13 d. loza, 38 juegos café
17-07-20| Goleta Guadalupe LaGuayray | Juan Feo. Antonio 130 d. loza de pedernal
Puerto Rico Bidotry Manceho
16-05-20 Bergantin Frassn La Habana Jhonatan 8000 ladrifios
inglés Bonden
12-07-20  Bergantin Patriot La Guayra Ricardo T. 20 d. loza de Sevilla
americano Bemien
23-06-20| Fragata Lord Suffield SanBlasy | JuanAntonio |Esteban Brown G. Ext.: 80 cajones de loza
inglesa Lima Aramburn
29-02-20| Fragata | Mariade Londres | SanBlas de Elias Yord 100 cajones loza de pedernal, 29
Inglesa California . canastillas loza de pedernal
09-01-19 Bergantin- M Isabel Honduras {Juandel Pozoy| ~ Santiago G. ex.: 4 cajones de loza
goleta Terrada Mosquera )
10-12-20| Bergantin Hope LaHabana | Cons.Juan | Anselm Hatch 1 cajén con vidrios y loza
americano Ximeno
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29-08-20] Fragata {Ntra. Sra. del Patroci-| Veracruz | Jacnto Alvarez | Miguel Clarem G. ex. 800 lozas
nio, la Constancia de Pozoz y Buell
14-01-19|Bergantin-|  San Antonio PuertoRico | José Ravina | José Ravina 132d. deloza
polacra de-Padua y La Guayra
23-01-19} Corbeta | CincoHermanos | Veracruz | José Romero | José Martinez G.ex.29d. deloza
Campo imitando a China
26-03-19| Bergantin Antilope Veracruz Marcos 1872 d. loza
inglés Boyfield 839 d.loza g. Ex.
30-03-19}Bergantin| Rafasl, elcometa | Veracruz |Joaquin de Truehaj Rafael Trueba 12 cajones loza g. Ex.
i José Esteban 80 cajones de loza
02-06-19 Berggntm Spartan Veracruz | Gomez, del | Josiah Comper G. ex.; 6 barriles loza,
americano comercio de Cédiz 29 barriles loza
05:02-19| Barca |Ntra. Sra. del Carmen| Maracaybo | JuanSafinas | Juan Osalo 236 d. loza basta de Sevilla
22-07-19 | Bergantin | Bartolomé, el Indio | LaHabana | Salvador Prat | Salvador Prat | 38900 azulejos. 10000 ladrillos
03-07-19] Javeque Santa Ana La Habana Fco. de Salas 1 cajon loza de Sevilla
17-07-191 Bergantin Esperanza La Habana Mariano Mariano 20d. de loza
Sellenas Sellenas
20-10-19| Barca Culebra Puerto Rico | José Bonmati |Juan Bla. Llorens 40 vasos de loza de Malaga
13-01-19{Bergantin| Nira.Sra.defos | LaHabana i Curuchetay | JosefPérez 6000 ladrillos
Aingeles, el Sito Caravaca Mufioz 20d. loza basta
09-12-19 Bergantin Cannon La Habana Josiah Burn 40 d. loza de Sevilla
Americano
27-07-18| Fragata | SanAntonio,la | ElCallaode [  Antonio JuanLuisde | G.ex. 15 juegos de café, 28 d. loza
Vicenta Lima Artechea Moncada de pedernal piezas chicas
05-07-18| Laud San Antonio, la Veracruz | Antonio Juan Tomas 20. d obra de barro
amistad Doménch
19-10-18| Fragata | Nira. Sra. Bien Veracruz | Pedrodela Manuel |7 juegos de café de loza de pedemal
Aparecida, la Manuela) Fuente Ygoratua  |{pero dentro de los efectos del Reino)
17-10-18|Bergantin| Hércules Gaditano | Veracruz | José Garcla | Juan Ramos 2 cajones loza
Berdugo
09-11-18| Barca |Carmenla Vencedora| Maracaybo |juan Bta. Dotres|José de Segura| 100d. piezas de loza de Sevilla

Como podemos comprobar, la loza sevillana mantuvo un alto porcen-
taje de la exportacion total de ceramica, en torno al 19%. La loza extranjera,
raramente china o genovesa y mayoritariamente inglesa, llamada de pe-
dernal o de marmol, alcanzaba cifras dentro de la legalidad comentada, un
26% del total. El resto, un 55%, era ceramica de fabricacion espafiola, de la
que desconocemos su procedencia. Sélo en algunos casos se indica si es
valenciana o de Alcora, lo cual nos da idea de la importancia de estas
manufacturas respecto a las del resto de Espafia, pero ateniéndonos a es-
tos datos, estariamos hablando de tan sdlo el 12'7% de la cerdmica espa-
fiola no sevillana exportada a Indias, y un 7% del total. Ademas, de este
porcentaje, un 44% de la exportacion corresponde a loza alcorina, es decir,
un 3% del total exportado.

Resulta interesante constatar que la produccién de ceramica valen-
ciana en esta época era especialmente importante en el subsector
azulejero, con poca presencia en la carrera de Indias, y nula en cuanto a
una posible filiacién sevillana, lo que reforzaria sélo en parte la tesis de
Doménech expuesta en las primeras lineas, en lo referente a la ceramica
arquitecténica.
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El primer barco que partié de Cadiz con loza valenciana, en el periodo
estudiado, fue la fragata de Francisco Menercao, La Paz, que lo hizo el 16
de febrero de 1802 bajo las 6rdenes de Cayetano V. hacia La Guaira y
Maracaibo, con dos cargas, una de 9 docenas y media, y otra con 11 doce-
nas de piezas de loza de Alcora.

El bergantin propiedad de Francisco Joseph Pabén, La Amable Maria
Teresa, alias La Providencia, partié el 21 de febrero de 1802, con destino a
Omoa, Trujillo y Honduras, capitaneado por Dionisio Sanchez Bernat, con
290 docenas de piezas de loza de Alcora.

El 13 de marzo de 1802 zarpd la fragata de Josef Castro Ferrer a las
6rdenes de Felix Alonso, El Velador de {a Veracruz y Nuestra Sefiora del
Carmen, alias Santa Ana, con cuatro cajones.de loza de Valencia, con des-
tino a Montevideo.

El 30 de agosto de 1802 el bergantin Santa Eulalia, de Juan Bautista
Dotres, partié hacia Cartagena de Indias capitaneado por Joseph Miguel
Lecuma, con una carga de cuatro cajones de loza de Alcora, ademas de
100 vasos de loza basta, 900 docenas de loza fina, 9 cajones de juguetes
de barro y un cajon de loza extranjera.

Con fecha de 8 de febrero de 1803 zarp6 la fragata Numancia de Josef
Eugenio Zavaleta, dirigida por Joaquin Lostrua con destino Lima, cargada
con 700 azulejos y 96 docenas de piezas de loza, ademas de otras 58
docenas de piezas de oza exiranjera.

Romualdo Pascual de Texada, comercial de Cadiz, mandé su bergan-
tin Santo Domingo, alias La Marta, bajo las 6rdenes de José Maria de las
Llanas, a Cumana el 8 de marzo de 1803, con una carga de 1190 piezas de
loza de azulejo, lo que probablemente se refiera a piezas torneadas o mo-
deladas con pasta de arcilla utilizada méas cominmente para la fabricacion
de azulejos, y no con la pasta fina de loza.

Una semana despusés, el 15 de marzo de 18083, partié la fragata Santa
Ana, de Angel Rodriguez Avalle, llevando como capitdn a Juan Antonio
Valero, con Cartagena de Indias como puerto de destino, y una carga con
cuatro cajones de loza valenciana.

La fragata Santa Ana, alias La Gaditana, propiedad de Agustin Marcelo
y Otero, y capitaneada por el maestre Juan Manuel Monfe, partié de Cadiz
con destino a La Habana el 14 de abril de 1803, con 3.911 docenas de
piezas de loza fina valenciana.

El 28 de mayo de 1803, la fragata Hermida de la compaiia Guerra y
Sobrino, con el maestre Juan Josef Laxe y Castillo, salié para Montevideo
con 4000 lozas de Valencia, otras 1000 de Malaga, y 27 docenas de piezas
de loza inglesa de pedernal.

Finalmente, el 5 de junio de 1804 ﬁarpé la fragata San José de Bilbao,
capitaneada por Andrés Flexo con destino a Montevideo, con 11660 azule-
jos.
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No tenemos mas noticias de envios de ceramica valenciana en el pe-
riodo, tras la complicacién del tréfico por los conflictos bélicos, a excepcion
del viaje que emprendi6 el 22 de julio de 1819 el bergantin Bartolome, alias
El Indio, de Salvador Prat, que hizo también de maestre, con destino a La
Habana, con una carga de 38.900 azulejos y 10.000 ladrillos.

Con los afios, el comercio levantino no sufrié graves cambios.® El de-
sarrollo del capitalismo espariol en el siglo xix descansé principaimente en
la integracion creciente del mercado interior, apareciendo el comercio exte-
rior, y mucho més el americano, como una pieza menor y subordinada al
modelo general. Las cifras disponibles permiten constatar que la separa-
cién de las colonias no supuso un grave retroceso para el comercio colonial
levantino y cataldn, ni en nimero de expediciones ni en valores moviliza-
dos. Es mas, los afios 1824-25 no resultaron especialmente malos para el
comercio con América a pesar de la presién del denominado corsario insur-
gente. El mercado antillano compensé eficazmente la pérdida de los conti-
nentales. La penetracién de la marina mercante inglesa en el mercado de
fletes catalan en las primeras décadas del siglo, contribuyé a mantener los
intercambios con algunas zonas de la América continental, a traveés de las
exportaciones de vino, aguardiente, frutos secos y jabon hacia el mercado
brasilefio-platense. Sélo que estas exportaciones no necesitaban sacar re-
gistros, puesto que fueron consignadas como comercio extranjero.

En realidad fue el cambio de politica cerealicola dei Trienio lo que pre-
cipité la ruina del viejo sistema comercial y a partir de 1820 los cereales que
alimentaron la demanda del mercado de Levante fueron de manera
tendencial los espafioles. Continuar canalizando coloniales hacia los mer-
cados mediterrdneos fue casi imposible al desarticularse los antiguos cir-
cuitos de intercambio, y encarecerse los costes de transporte con la
desaparicién del clésico reglon de retorno. El Levante se despleg6 hacia el
mercado interno, pasando a depender de marinas y comercios extranjeros
en sus intercambios con el exterior ¢ iniciar una fase de adecuacioén al cam-
bio de condiciones del mercado mundial.

Las autorizaciones temporales de la bandera extranjera entre 1818 y
1828 y los permisos de simulacién del propio pabellén bajo los de otras
naciones entre 1824 y 1828, para facilitar la continuidad de las relaciones
mercantiles con las posesiones coloniales conservadas y permitir al comer-
cio espafiol el acceso a otros mercados en el continente, donde o bien el
pabellén espafiol no tenia acceso, o bien el corsarismo insurgente conlle-
vaba un riesgo excesivo, provocé el hundimiento de la marina espafiola y
su abolicién en los primeros meses de 1828, cuando ya se manifestaba una
ausencia de relaciones politicas y econémicas con los nuevos paises. Ya
se anunciaba desde 1798:

38. Frapera, Josep M. (en col). “¢Una o varias crisis coloniales? A propésito del caso catalan”. P. 95.
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“Habiendo hecho presente al Rey Don Pedro Smidts comer-
ciante en este puerto que tiene en el ya dos afios su fragata el
Socorro cargada de sai, y con doscientos barriles de vino, cuya
detencién le causa gravissimos perjuicios, se ha servido 8M por
consideracioén a las actuales circunstancias permitirle que la des-
pache a Lisboa y desde alli a Montevideo, en comboy portugués y
con escala en puertos del Brasil a nombre de Riveiro y compafia
de Lisboa para ocultar la propiedad, haciéndose con ese objeto
una venta simulada ahi a su favor...”*

“Habiendo solicitado la casa de Cabanyes y Compaifiia de
Barcelona permiso para expedir a Buenos Aires tres buques
Ydriotas con bandera otomana nombrando para cada uno un pilo-
to y sobrecargo espafoles, condescendié el Rey a esta instancia
por Real Orden comunicada al Juez de Arribadas de aquel puerto
en 18 de enero préximo, con la prevencion de que en las inmedia-
ciones del Rio de la Plata, y mientras estuviesen en el puerto ha-
bian de enarbolar la bandera espafiola si no hubiese inconveniente
y les pareciera que pudiesen hacerlo sin riesgo™?

O en la nota de las embarcaciones neutrales que con registro simulado
se hallaban en el puerto de Cédiz el 29 de abril de 1799, despachadas por
aduana para varios de Indias: el bergantin americano el Nancy de Nueva
York capitaneado por Numens, la fragata americana Sally capitaneada por
Moisés Indicot, la goleta americana La Polly capitaneada por Pablo Post
(que se dirigia a La Guayra con simulaciéon a Charleston), y el bergantin
portugués San Pedro y San Pablo, capitaneado Domingo Soledades.*

Si analizamos la pervivencia de cerdmica en América, tampoco pode-
mos refrendar la tesis del auge de la ceramica valenciana. El centro pro-
ductor mas importante de este periodo, respecto a la exportacion americana,
fue Desvres, que inicio la invasion del mercado americano, sobretodo alre-
dedor de 1830, principalmente en Uruguay y Argentina, aunque en ningun
caso traspasé claramente la década de 1850. A partir de entonces debe-
mos replantear el origen de la cerdmica importada en Ameérica, pues la
hipétesis de reutilizacién de azulejos de la primera mitad del siglo xix en
edificaciones posteriores, se cae por su propio peso si analizamos ademas
la evolucién estilistica de las piezas, pero no antes.

Podemos afirmar que la ceramica valenciana desbancé a la de Desvres,
a la escasa presencia napolitana y a la catalana, de forma rotunda solo a
partir de la década de 1880, no antes. Se ha identificado azulejerfa valen-
ciana ya de la década de 1860 en el barrio antiguo de la ciudad de Monte-

39.AGI. Arribadas. S10. 129. 1763-1815. 1787-1815. Permisos de registros. San lidefonso, 13 de
septiembre de 1798. .

40. Ibidem, San Lorenzo, 6 de octubre de 1798.

41. Ibidem.
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video (como la casa n° 669 de la calle del Cerrito, la n® 1522 de la calle de
ltuizangé, calle Zabala esquina con Rambla Portuaria, Hotel de la Paix,
calle Canelones, calle de los Andes, calle Yaguarén, avenida Agraciada, la
torre de los Panoramas, etc.), en colecciones privadas de esta ciudad y de
Buenos Aires, en el Museo Histérico Saavedra de Buenos Aires, en el Mu-
seo Histdrico de Lujan, el Fuerte de Buenos Aires, en la Colonia de Sacra-
mento, el convento de la Merced y la iglesia de San Miguel de Buenos
Aires, casco antiguo de San Juan de Puerto Rico, la casa de Alejo Carpentier
en La Habana (mas dudosos pero en todo caso espafioles), o la casa
Pedroso de la capital cubana.

Un caso paradigmatico lo constituye la colecciéon Mazzoni de Montevi-
deo, formada por azulejos catalogados como de la fabrica de Maldonado
del canario Francisco Aguilar. Este luchador independentista y comerciante
de todo tipo de productos, pero especialmente de salazones, fabrico azule-
jos de calidad bastante deficiente entre 1838 y 1840. Lo curioso es que
entre las piezas de esta coleccién hemos identificado azulejos fabricados
en la manufactura ondense de Novella y Garcés a partir de la década de
1860 (algunos de los cuales realizados con una técnica de prensado Unica
patentada por Novella), y que debieron ser importados por las empresas de
Aguilar.

Para terminar, citaremos los azulejos de una coleccién privada de
Montevideo, provenientes de una casa destruida entre las calles Soriano
y Canelones de la capital, consignados primero como franceses, y luego
como valencianos o catalanes de la década de 1820. Lo cierto es que
proceden de fabricas valencianas, pero datan de la década de 1860, fe-
cha que coincide con la construccién de la casa. Debemos pues esperar
medio siglo para certificar la llegada masiva de ceramica, especialmente
arquitecténica, a los ya entonces mayoritariamente paises independien-
tes de Ameérica.
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VIEJOS AZULEJOS PARA
UNA NUEVA ARQUITECTURA:
LOS AZULEJOS DE MAYOLICA EN LA
ARQUITECTURA NEOCOLONIAL MEXICANA

Ana Paulina Gamez
Universidad Iberoamericana (México)

INTRODUCCION

Si bien la arquitectura neocolonial ha sido objeto de estudio en muchas
publicaciones tanto de caracter general, como monografico," los azulejos
gue la ornamentan no han sido objeto de ningln estudio sistematico hasta
la fecha, a pesar de que si han sido mencionados en algunas publicacio-
nes, como el nimero 24 de la revista Artes de México, dedicado ala pro-
duccion de los azulejos coloniales, donde se describen algunos edificios
decorados con ellos.

Aunque la arquitectura neocolonial se extendié por todo el pais, gra-
cias al patrocinio estatal del que gozo, en este estudio nos limitaremos al
estudio de ios azulejos que la ornamentaron las edificaciones en las ciuda-
des de México y Puebla. Sin pretender ser exhaustivos, huestro trabajo
tratard de explicar como se retomo la tradicion del azulejo desde finales del
siglo xix y la recuperacion de los alfares de Puebla; asi como la necesidad
que surgié con la arquitectura neocolonial de los antiguos azulejos de ma-
yolica y finalmente resefiaremos sus antecedentes estilisticos, formas, de-
coraciones y usos.

La eleccion del tema también responde a otra inquietud: llamar la aten-
cion respecto al deterioro de los edificios construidos en este estilo y la
pérdida, que ya presentan algunas fachadas de sus recubrimientos
ceramicos. El problema se debe en buena medida a que la actual Ley Fe-
deral de Monumenios y Zonas Arqueoldgicas desampara casi todo el patri-
monio arquitectonico del siglo xx mexicano.

LA PERDIDA DE UNA TRADICION

A mediados del siglo xix uno de los recubrimientos tradicionales de la
arquitectura colonial, el azulejo, habia caido casi por completo en desuso,
en las nuevas construcciones de la recién independizada Republica Mexi-
cana. La introduccion del neocldsico via la Academia de San Carlos de la
ciudad de México, fundada en 1783 y que entré en funciones en 1785, trajo
consigo un tipo de arquitectura que proponia superficies sobrias y general-

1. Ver los estudios publicados por Enrique X. de Anda Alanis enlistados en la bibliografia.
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mente monocromas, que utilizaban la textura y colores de piedras bien tra-
bajadas, entre las que estaban el marmol y las canteras de diferentes to-
nos, segln la region del pais; por lo que la vieja policromia de los azulejos
de mayodlica se vio relegada a un uso marginal en algunos detalles de la
arquitectura popular o a fines utilitarios, como los fogones.y lambrines de
cocinas, entre ofros, como lo vemos en el éleo de Eduard Pingret (1788-
1875) La cocina poblana.

La tradicién del azulejo, heredada de Espafa y asimilada en tierras
mexicanas desde finales del siglo xvi, tiene su origen en los azulejos
renacentistas decorados al pincel desde finales del siglo xv, sobre todo en
Sevilla. El gusto que les profeso la sociedad novohispana generalizé su uso
en edificios civiles y religiosos a lo largo de gran parte del territorio virreinal:
desde las lejanas regiones nortefias, como en las Catedrales del obispado
de Durango (1751-1858) y de la ciudad minera de Zacatecas(1701) hasta
las torres del surefio convento de Santo Domingo en la ciudad de Oaxaca
(s. xvu), ademas de en las ciudades centrales de Guanajuato, Puebla y la
capital del virreinato, que cuentan con excelentes ejemplos en templos con-
ventos y edificios civiles de los siglos xvit y xvi.

UNA LENTA RECUPERACION DE LA TRADICION PERDIDA

A partir del dltimo tercio del si-
glo xix, los azulejos de maydlica iran
recuperado su presencia hasta con-
vertirse en uno de los elementos or-
namentales mas socorridos de la ar-
quitectura oficial, con lo que asegu-
ran una presencia, aunque modera-
da, en la arquitectura del siglo xix
mexicana.

El uso de azulejos en la arquitec-
tura neodrabe de Eduardo Tamaris

Hacia la segunda mitad del siglo xix,
durante la Ultima etapa del periodo
porfirista llegan a México los estilos
eclécticos v, si bien en un principio
los de raigambre medieval europea
como el neogo6toco o el neoromanico
tuvieron mejor acogida, poco a poco
los orientalistas se ganaron un lugar,

asi el neoarabe se arraigo en el gusto
1.- Casa ubicada en la calle de COlima, mexicano’ Sobre todo en |aS

niim. 123, Colonia Roma, ciudad de giydades de Puebla y México.
México.
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En este (ltimo estilo trabajo el arquitecto Eduardo Tamaris,? quién rea-
lizé sus estudios en la Escuela de Agricultura de San Jacinto y continué su
preparacion en la Escuela de Artes y Oficios de Paris. Durante su estancia
en Francia viajo al sur de Espafia y el norte de Africa, donde se fascino por
el colorido y la riqueza de la arquitectura morisca.

Al regresar a México se establecié en ia ciudad de Puebla y realizo
varios proyectos en estilo morisco, a partir de 1867: concluyo la penitencia-
ria estatal; construyd el edificio de La Sociedad Artistico filantrdpica “La
Purisima Concepcion”, hoy sede del congreso del Estado de Puebla y la
Casa Haro de Maternidad; en todos ellos uso materiales aparentes (ladri-
llos y canteras) y proyecto con elementos de raiz morisca; en el ultimo pro-
yecto incorpora por primera vez en un edificio no popular, después de va-
rias décadas de olvido, el uso de
los tradicionales azulejos de ma-
ydlica que aun se hacian en algu-
nas fabricas de la algeldpolis, que
junto a la ciudad de México fue uno
de los centros productores de ma-
yélica mas importantes durante el
virreinato.

En ese edificio construyé un
“minarete”, quizé mas relacionado
al estilo otomano que morisco, para
el fuste utilizo ladillo aparente y
cantera, pero el remate esta orna-
mentado con los tradicionales azu-
lejos de pafiuelo® y medio pafiue-
lo* con los que se forman tableros
de ajedrez y lineas zigzagueantes,
ademas de azulejos de flores, to-
dos ellos tipicos de la tradicién co-
lonial y no morisca, pero que se-
guramente a Tamariz le parecieron
adecuados para imitar el efecto de
los alicatos de los viejos edificios 2.- Paneles de flores de un edificio
espafioles y magrebis y cuya tra- neocolonial ubicado en las inmediaciones
dicién seguia vigente en Marrue- del Centro Historico de Puebla.
cos, cuando el lo visitd.

2. 'Los datos del arquitecto Tamaris estan tomados de Ménica Martinez y Héctor Erasmo Rojas, “El
neodrabe de Eduardo Tamais”.

3. Los azulejos de pafiuelo son lizos completamente y no tienen ningtn disefio.

4. Los azulejos de medio pafiuelo estan divididos diagonalmente en dos y cada mitad es de un
color. :
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El rescate de un artesano aficionado

En 1897, treinta afios después de que Tamaris iniciara sus proyectos
en Puebla se establece en esa ciudad, procedente de Catalufa, el sefior
Luis Enrique Ventosa quién, como relata Enrique A. Cervantes en su libro
Loza Blanca y azulejo de Puebla,® quedo gratamente impresionado con “la
profusa y variada aplicacién de azulejos en las construcciones”; lo que lo
llevé a “reconocer templos y casas decoradas con azulejos”; en sus incur-
siones por la ciudad, seguramente, examind: los danzantes perfilados y
colocados entre las ventanas de La Casa de los Mufiecos, construida en el
siglo xvii; las cupulas y linternillas catedralicias (s. xvi) decoradas con azu-
lejos de pafiuelo amarillos y verdes, que forman estrellas enmarcadas en
circulos, ademas de los pinaculos colocados sobre las cornisas de las
linternillas también de maydlica; la cocina del convento de santa Monica (s.
xvil), recubierta por completo, incluso el techo, con azulejos blancos en su
mayoria, ademas de azul sobre blanco y policromos; la dieciochesca porta-
da del Santuario de Guadalupe, verdadero muestrario de las técnicas deco-
rativas y estilos decorativos con azulejos vigentes en el momento de su
construccién, como las lineas en zig-zag hechas con azulejos de medio

| ESTETICA
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3.- Casa con fachada blanca que usa sélo algunos detalles de azulejos para hacer
referencia a un estilo mexicano; ubicada en la calle Jalapa, niim. 196, Col Roma,
ciudad de México.

5. Todos los datos de Enrique Ventosa estan tomados de Cervantes, Enrique A. Loza blanca y
azulejo de Puebla, pp 290-291.
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pafiuelo, en este caso multicolores, los paneles de con motivos florales,
con lalunay el sol o con angeles, las lineas de grecas, y la tan poblana de
azulejos entre ladrillos sin vidriar; entre tantos otros edificios, ademas de
las impresionantes portadas las iglesias de los pueblos vecinos como San
Francisco Acatepec (s. xvii).

Su curiosidad continué y lo llevo primero a-conocer algunas piezas de
maydlica antiguas, que todavia se conservaban en la ciudad, como las de
la actual coleccién del Museo José Luis Bello y Gonzalez, para después
“caer en los alfares: clausurados unos, con insignificante actividad los me-
nos, y en donde se reproducia solamente obra corriente” de donde con
seguridad Tamaris habia obtenido los azulejos para sus proyectos. Fue

entonces cuando “sintié grandes
deseos por decorar o pintar loza, y
asi lo hizo, familiarizandose con el
maestro Antonio de Espinoza con
quien desde 1900 se inicio como
pintor y dejo de serlo hasta 1933”
dos afos antes de su muerte.

Continua Cervantes: “La per-
severancia y entusiasmo de don
Enrique Luis Ventosa fueron el
mayor estimulo y propaganda que,
por ese tiempo, casi de olvido, hi-
cieron resurgir, aunque débilmen-
te, una de las industrias mas refi-
nadas de la ciudad poblana”. Asi al
surgir la arquitectura neocolonial
después de la Revolucién, los ar-
quitectos encontraron una industria
azuiejera que podia surtir los ma-
teriales que requerian.

El estudio de los
azulejos coloniales

Ademas del impulso que ven-
tosa le dio a la industria azulejera
otro factor facilitaria a los arquitec-
tos el uso de los azulejos a la ma-
nera colonial fue la consuita de las
obras que hablaban de ellos, como
el libro de Antonio Penafiel Cerd-
mica mexicana y loza de Talavera,
publicado en 1910 y la obra de
Manuel Romero de Terreros, Las

4.- Edificio ubicado en la esquina que
forman las calles 4 norte'y 8 oriente en el
Centro historico de Puebla. De estructura
funcionalista, este edificio estd
ornamentado con detalles neocoloniales,
como los paneles colocados debajo de las
ventanas; la idea de las lineas quebradas
horizontales formadas por azulejos de
medio parniuelo de diferentes colores estd
tomada de la fachada del Santuario de
Guadalupe de la misma ciudad.
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Artes Industriales en la Nueva Espafia, publicada en 1923; en los que se
resefian edificios como los arriba mencionados y otros de la ciudad de Méxi-
co.

LOS AZULEJOS COLONIALES EN LA CIUDAD DE MEXICO

Antes de continuar seria interesante hablar un poco de la decoracion
ceramica de la arquitectura colonial de la ciudad de México para identificar,
mas tarde, el origen de ciertas preferencias de la arquitectura neocolonial.
A diferencia de Puebla, en la ciudad de México la decoracién que alterna
azulejos entre ladrillos no esmaltados estuvo ausente; en lugar de ello se
cubre la totalidad de las superficies, el mejor ejemplo es la casa de los
marqueses del Valle de Orizaba conocida como La Casa de los Azulejos,
que esta totalmente recubierta en el exterior con piezas en azul y blanco y
en el interior parcialmente con ejemplares policromos; otros edificios que
destacan son la casa de Gerdnima de Sandoval, que ostentan en la azotea
tableros con representaciones de sirvientes: lavanderas, mayordomos y
esclavos negros; La casa de los marqueses de Xala con el lambrin de la
escalera en azul y blanco; “El posito”, uno de los templos que forman parte
del Santuario de la Virgen de Guadalupe al norte de la ciudad de México,
fue edificado entre 1777 y 1791, cuyas clpulas estan cubiertas de azulejos
de medio pafiuelo en azul y blanco que forman lineas zigzagueantes. El
convento del Carmen de San Angel con sus clpulas, fuente claustral y crip-
tas cubiertas de azulejos y el Convento de Churubusco con sus lambrines
decorados con jarrones de flores.
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Una arquitectura para los viejos azulejos

Segun Enrique de Anda Alanis® después de la Revolucién, México bus-
caba una identidad nacional de la que las manifestaciones artisticas, entre
ellas la arquitectura, eran elementos importantisimos:

“Quedaba claro que no era posible seguir aplicando los esquemas
compositivos finiseculares de corte académico y de inspiracion
ecléctico europeisante, sobre todo si como era sabido tales pro-
ductos eran la mas viva imagen porfirista que habian encontrado
en ellos sus afanes positivistas” (1897)

Para José Vasconcelos (1882-1959), Secretario de Educacién Publica
en 1921, el estilo neocolonial era la tnica fuente de inspiracién posible para
una arquitectura nacionalista, segtn su visién del mestizo como el mexica-
no por excelencia. Si bien no es él quién marca el inicio de la arquitectura
neocolonial, pues los antecedentes se dieron durante la segunda década
del siglo xx en edificios como La Escuela Nacional Preparatoria ex Colegio
de San lldefonso, El ex Teatro Nacional o el tercer piso del Edificio del Ayun-

EE e «.’f"@ﬁm o

5y 6.- Esta fuente ubicada en el Paseo Bravo de la ciudad de Puebla fue proyectada
y construida por el ingeniero Rafael Ibariez en 1921 con motivo del centenario de la
consumacion de la Independencia y ostenta paneles de azulejos con motivos
historicos y florales.

6. Todos los datos sobre la arquitectura neocolonial estan tomados de los trabajos de Enrique X de
Anda Alanis citados en la bibliografia.
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tamiento de la Ciudad de México (en el que se usaron paneles de azulejos
para ormnamentar las paredes interiores de los portales), si es quién lo
legitimiza y lo establece como el Unico capaz de vincularse con la Revolu-
cién Mexicana y sustituir el proyecto cosmopolita del Porfiriato.

Para conformar el estilo neocolonial los ideologos tomaron los elemen-
tos decorativos de los edificios barrocos y churriguerescos del siglo xvi,
tan abundantes en los centros histéricos de todo el pais, en especial los de
las ciudades de Puebla y México, y que tan familiares les eran a la clase
media, que aun habitaba en ellos. Asf en su primer periodo de 1917 a 1927
la arquitectura neocolonial se caracteriza por el empleo de recursos cons-
tructivos modernos como sustento estructural de la edificacién; el manejo,
siempre que el edificio lo permita, del esquema de patio central. El uso de
elementos esculturales del siglo xvin con sentido expresamente simbdlico y
ornamental {arcos y columnas) y la
imitacion de los motivos ornamen-
tales de fachadas; utiliza materia-
les caracteristicos del periodo:
tezontle” cantera, chiluca® hierro
(forjado en balconerias), madera
(en puertas y ventanas) mayolica
(en aplicaciones de remates, flore-
ros y pinacuios).
Si bien en algunos casos como el
edificio de departamentos Vizcai-
nas, ubicado en la calle del mismo
nombre y frente al viejo colegio, se
usaron azulejos industriales lo mas
comun fue el uso de las piezas
artesanales que visualmente logra-
ban un efecto mas “colonial”.

LOS AZULEJOS NEOCOLONIA-
LES DE LAS CIUDADES
DE PUEBLA Y MEXICO

En la ciudad de México los edi-
ficios neocoloniales decorados con
azulejos estén ubicados en el cen-
tro histérico o en las colonias cer-
canas, como: la Santa Maria ia Ri-
bera, la Roma, la Condesa y la

7.- Uno de los motivos religiosos que mds
se reprodujeron en los paneles de azulejos
neocoloniales es la Virgen de Guadalupe,
este estd ubicado en una vecindad de la
calle 6 norte de Puebla.

7. El tezontle es una piedra volcanica muy porosa y rojiza, que por su ligereza y color fue muy
usada en la decoracién de fachadas barrocas en la ciudad de México.

8. La chiluca es un tipo de piedra que se extrae de una zona del Valle de México que lleva ese
nombre.



VIEJOS AZULEJOS PARA UNA NUEVA ARQUITECTURA 127

Cuahutemoc, ademds de los cascos de los antiguos pueblos que el desme-
dido crecimiento -de la ciudad de México incorpord a la mancha urbana,
como: Coyoacan, Mixcoac, San Angel y Tlalpan y en Puebla en el Centro
histérico y en sus inmediaciones.

Técnica

La obligada referencia al pasado impulsé a usar azulejos hechos
- con la antigua técnica de vidriado de plomo y estafio, estos atin se hacian
con la técnica antigua que encontré Ventosa y que esta ampliamente descrita
por Cervantes; todos los azulejos enconirados en las dos localidades
estudiadas estan pintados totalmente a mano, usando la antigua paleta
italiana (negro, azul, verde, amarillo y naranja) ademas del rojo que se
incorporé desde finales del siglo xvi; por otro lado, siguieron usando el azul
aborronado y plumeado, que eran técnicas en el que el azul cobalto se
colocaba en pinceladas muy
gruesas para gque quedara
realzado. Todo esto los hacia
muy caros, sobre todo si los
comparamos con los azulejos
industriales.

Formas

Al manufacturarse con la
técnica artesanal antigua, las for-
mas de la azulejeria artesanal
estaban muy restringidas, por lo
que se hicieron piezas planas o
con poco relieve y jamas se fa-
bricaron las formas industriales
que se habian desarrollado en
Europa desde mediados del si-
glo xix, como coéncavas, con-
vexas, de media cafa o en es-
cuadra.

Las formas que tienen una
relacion directa con las produci-
das a lo largo de los siglos xvi,
xviny xix son los azulejos cuadra-
dos ajustados a 10 cm por lado
por depender ahora del sistema
métrico decimal (los coloniales
median entre 11 y 12 cm); las pie-
zas de remate de 10 x 5¢cm, e
incluso mas angostas, para en-

8.- La portada de la actual Fabrica Uriarte
de maydlica, ubicada en la calle 4 poniente
908 de Puebla, estd inspirada en la Casa de
los Azulejos de la Ciudad de México; ademds
de tener influencia del Art nouveau en la
decoracion de los paneles.
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marcar paneles, arrimaderos e incluso ponerse entre los barrotes de venta-
nas y balcones; por otro lado, también se fabricaron remates como los de
Uriarte. Los azulejos con relieve como los de la capilla del rosario casi no se
hicieron.

Las tipologias que se apartan de las arriba mencionadas, son las que
se desarrollaron a partir de las necesidades de los nuevos edificios, como
las placas octagonales de alrededor de 20 cm, que se usaron para sefialar
la calle y el nimero que le correspondian a la casa sobre la que se coloca-
ban, o a los adornos que se colocaban coronando puertas y ventanas, que
consistian en azulejos romboidales de hasta 40 cm, con el contorno recto o
mixtilineo.

Decoracion

La decoracion es el aspecto mds interesante de los azulejos
neocoloniales, podriamos dividirla en cinco tipos: 1) pafiuelo y medio pa-
fiuelo; 2) policroma, 3) azul sobre blanco; 4) con influencia del Art Nouveau
y 5) paneles. La primera se basa en los azulejos cuadrados monocromos o
bicolores divididos diagonaimente a la mitad, que permiten formar una gran
cantidad de disefios dependiendo de la manera de colocarlos, el motivo
més frecuente es el de lineas hori-
zontales zigzagueantes, como las
que adornan los remates y los bal-
cones del edificio Sotres y Dosal,
construido en 1917 y ubicado en la
esquina de las calles de La Soledad
y Jesls Maria y varios de los pane-
les del Edificio Gaona, realizado en
1922 en la esquina que forman las
calles de Bucareli y Tres Guetrras, en
ambos casos en azul y blanco e ins-
pirados seguramente en las cupulas
de la Capilla del Posito. Este motivo
también se realizé alternando lineas
de diferentes colores, tal es el caso
del edificio ubicado en la esquina
que forman las calles 4 norte y 8
oriente en Puebla y que copia el
motivo de la fachada del Santuario
de Guadalupe de la misma ciudad.
: : La decoracion policroma es la mas
9.- Las guardamayetas son un elemento  rica de las que encontramos, deriva
del churrigueresco que toma la . de la loza corriente, que todavia se
arquitectura neocolonial y que en este  hacia en Puebla en ese momento, y
caso se decora con azulejos. tiene relaciéon con algunos de los
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estilos policromos virreinales, aunque los modifica; ademas algunos dise-
fios se toman también de los azulejos industriales importados. Entre los
motivos mas comunes estan: los vegetales, florales geométricos y de
lacerias. Las combinaciones policromas son muy amplias.

La decoracién en azul sobre blanco usa por lo general el azul cobalto
sobre blanco, pero aveces puede incluir algunos detalles con un tono mas
claro de azul. Los motivos son de dos tipos: florales y de estrella, que pue-
den estar comprendidos en un sola pieza o requerir de cuatro para
conformarlo, y chinescos que recuperan algunos elementos de la ornamen-
tacion oriental asimilada por las locerias durante el periodo colonial.

En la decoracidn con influencia del Art Nouveau internacional se estilizan
los motivos vegetales, florales de lacerias y grecas, se utilizan colores in-
tensos y se delinean con negro. El motivo mas caracteristico es el pavorreal
que se dibuja sobre tableros.

Respecto a los paneles se conservaron algunos motivos coloniales como
las imagenes de Virgenes y Santos y, sin duda, la Virgen de Guadalupe fue
el motivo mas popular, como la de la vecindad ubicada en la calle 6 oriente
en los limites del centro histérico de Puebla; también se conservaron de
jarrones con flores, como se observa en muchos edificios de puebla que
son muy parecidos a los del convento de Churubusco de la Ciudad de México.
Una de las innovaciones de esta época son los paneles con motivos nacio-
nalistas, como: tipos populares o escenas historicas; en el primer caso es-

10.- Fuente con pavorreales tipicos de la ornamentacion modernista que se asimilo
al estilo neocolonial en una vecindad del centro histérico de Puebla.
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tarian los trabajos colocados en el convento de santa Moénica a un lado de
la cocina entre los que aparecen una tehuana y las escenas del descubri-
miento de América de la fuente del Paseo Bravo, ambas en Puebia.

La otra innovacion en los paneles son los motivos derivados del Art Nouveau
como los pavorreales arriba mencionados.

Usos
Fachadas

E! uso mas frecuente es el de decorar fachadas. El alto precio de los
azulejos de maydlica provoco que se usaran de manera mesurada en las
fachadas, como lo vemos en muchas de las casas de las colonias Roma y
Condesa de la Ciudad de México, en las que se colocan solo como detalles
alrededor de las puertas o ventanas, aunque también podian disponerse
en hileras verticales u horizontales; a que se prefiriera la tipica decoracién
poblana que combina azulejos con ladrillos no vidriados, tendencia que pre-
domino en Puebla y que incluso fue muy popular en la ciudad de México,
como en ¢l edificio ubicado en la esquina del eje central y Vizcainas; o que
en muy pocas ocasiones se cubrieran grandes superficies.

Como en muchos casos el esquema de balcén entre pilastras se sustitu-
yo por ventanas de medio.cuerpo, asi
quedaba un espacio cuadrado o rec-
tangular debajo de estas que se de-
coraba con tableros que cubrian la
superficie completamente o se colo-
caba una pieza rombiodal entre ladri-
llos. En otros casos se ponian pane-
les con motivos florales sobre los mar-
cos de las ventanas. En algunos mas
entre las ventanas de un mismo piso
limitado por cornisas se formaban
rectangulos que se decoraban con ta-
bleros de jarrones con flores.

Bafios y cocinas

Por su alto costo, los azulejos de
maydlica no se usaron en bafios ni
cocinas donde se prefirid el uso de
piezas industriales.

11.- El estilo decorativo que alterna
azulejos vidriados con ladrillos sin
vidriar, tipico de la ciudad de Puebla
facilita la creacién de efectos
geométricos como en este edificio.

Patios de vecindad

Porlo regular se colocaba al fondo
de los patios de vecindad un tablero
con la imagen de un santo o-una vir-
gen o una fuente.
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12 y 13.- Aunque raro en el estilo neocolonial también se hicieron paneles
publicitarios cono este de la Botica San Jorge ubicada en la Calle 4 poniente 714
en la ciudad de Puebla.
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Fuentes

El uso de azulejos en las fuentes tenia dos propositos: decorar las
pilas y los paneles que iban sobre las paredes de muchos patios centrales
o de vecindades. Mencion especial merece la fuente que conmemora el
centenario de la independencia ubicada en el paseo Bravo de Puebla, que
combina paneles con motivos histéricos y con disefios florales con una ar-
quitectura neochurrigueresca.

Para terminar, cabe mencionar que algunos edificios de francas ten-
dencias Déco y funcionalistas también incorporaron azulejos de maydlica
en sus portadas para dar un togue nacionalista, entre ellos estarian: en el
primer caso, una casa habitacion del arquitecto Juan segura construida en
1939, ubicada en Avenida México numero 63 y en el segundo los talleres
Tostado a cuyo esquema funcionalista se le adorna con pinaculos y azule-
jos de maydlica.

CONCLUSION

El uso mas frecuente de los
azulejos de maydlica en la arqui-
tectura neocolonial es el de deco-
rar fachadas, sus aplicaciones fun-
cionales fueron escasas o nulas
por su alto costo. El tipo de deco-
racion mas frecuente, en las dos
ciudades objeto de nuestro estu-
dio, es €l de alternar piezas vidria-
das con piezas sin recubrimiento,
tipica de la arquitectura colonial
poblana; aunque también surgie-
ron nuevas formas de aplicacion,
como lo vemos en las casas de las
colonias Roma y Condesa de la
ciudad de México.

Si bien, las decoracién de las
piezas en principio se basa en las
decoraciones coloniales, encontra-
mos variantes, que quizé se adap-
taban mejor al gusto de los nue-

) vos tiempo, como las influidas por
14.- En algunas construcciones de claros | art Nouveau.

rasgos Art Déco tanto en la ciudad de
México como en Puebla se usaron azulejos
de maydlica para dar un toque mexicano.
Esta casa esta ubicada en la Ciudad de
Puebla.

El interés que despertd la ar-
quitectura neocolonial sobre los
azulejos de maydlica no solo im-
pulso la recuperacion de su ma-
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nufactura, también influyé en la recuperacién de la produccién de vasijas
de calidad, que se hacian ya muy poco en los alfares poblanos. Aln debe
hacerse mas investigacion sobre los talleres productores para valorar el
frabajo que se hizo en otras regiones del pais como Guanajuato.
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EL TRAFICO DE CERAMICA
POR LA COSTA DE LEVANTE.
EL PUERTO DE VINAROS, 1830-1860

Javier Palomo Ferrer
Arxiu Municipal de Vinards

Desde sus mas remotos origenes, la ciudad de Vinards ha vivido del
mar. El puerto de Vinards se ha encontrado siempre entre los mas impor-
tantes del Mediterraneo, con unas atarazanas en las que se construian
galeras y navios de alto porte.

La primitiva aldea se levantaba a la orilla de una playa-puerto bien
protegida, donde varaban las originales embarcaciones musulmanas y que
con el paso del tiempo, se convertiria en uno de los puertos mas importan-
tes del Mediterraneo occidental. Esta bien documentada, desde el siglo xv,
la construccion naval de sus atarazanas, que se contaban entre las mejo-
res del Reino.de Valencia, como atestiguan historiadores de la importancia
de Viciana, Zurita y Escolano.” Son bien conocidas sus atarazanas géticas,
puesto que se hallan aln incluidas en los edificios que separan las calles
de Santa Magdalena y de Costa y Borras, de cuyos fuertes arcos apunta-
dos de silieria quedan vestigios en las medianerias.

De este puerto, por ejemplo, salieron los viveresy las tropas que abas-
tecieron la flota de Alfonso V El Magnénimo en su marcha hacia Sicilia.
Aqui llegaron ejércitos en numerosas ocasiones y de él partieron carga-
mentos para diferentes puertos del Mediterraneo; fondearon a menudo las
escuadras de Génova o las de Espafia, siendo visitado por figuras tan im-
portantes como la Infanta Margarita de Austria o el monarca Felipe IV. As{
como también fue elegido para el embarque de los moriscos expulsados
del Reino en 1619.2

1. Comina ArmeNGOT, E. Resefia histdrica del puerto de Vinaroz (1866-1966), Vinards, Ayuntamiento
de Vinaros, 1966.

2. Los primeros moriscos en salir de ia peninsula fueron los del reino de Valencia. Inmediatamente
después del bando dictado por el virrey marqués de Caracena, el 22 de septiembre de 1609,
fueron conminados a abandonar sus hogares; tan sélo podian quedarse los nifios menores de
cuatro afios, con consentimiento de sus padres, para que fueran criados en hogares de cristianos
viejos. Unicamente podian llevar lo que pudieran transportar consigo. Hubieron de reunirse en
los puertos de embarque: Vinaroz, El Grao de Valencia, Denia y Alicante.
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Tlustracion 1. Panel de cerdmica de la Ermita de la Misericordia, Vinaros.

La guerra de Sucesién no resulté ventajosa para la villa, sin embargo
fue ésta una época prospera, desarrollandose toda una actividad portuaria,
incrementada por la proliferacion de comerciantes e industriales venidos
del resto de Espafa y del extranjero.

A mediados del siglo xvii habian ya desaparecido las murallas que cir-
cundaban la poblacion, la cual se expandi6 hacia los diferentes arrabales
que la rodeaban. De nuevo los acontecimientos bélicos agitaron la villa. La
guerra de la Independencia primero, y las guerras Carlistas después sa-
quearon, en la primera mitad del siglo xix, no solo la ciudad, que de nuevo
se veia amurallada, sino gran parte de la comarca.

Siempre se ha tenido, durante el siglo xix, al comercio de vinos como
una de las mayores fuentes de riqueza para Vinaros, al igual que para la
poblacién vecina de Benicarld, ya que la comarca contaba con una gran
abundancia de vifiedos. Sin embargo, no se ha tenido en cuenta suficiente-
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mente el uso del puerto para el embarque de la ceramica del interior de la
provincia de Castellén, y la zona fronteriza de Teruel, asi como de parada y
aprovisionamiento de las embarcaciones que, procedentes sobretodo de
Barcelona y Castellén, transportaban loza inglesa hacia los puertos de Se-
villa y Cédiz los primeros, y ceramica alcorina hacia Catalufia los Ultimos.
Esta actividad acabé por hacer necesaria la construccién de un buen mue-
lle artificial de gran auge comercial, habiéndose cambiado su emplazamiento.
La primera piedra del actual puerto fue colocada el 9 de febrero de 1866,
gracias a las gestiones del Arzobispo Costa y Borras y de Manuel Febrer de
la Torre. Las obras fueron inauguradas en el afio 1875. Y en el afio 1885 se
estrenaba la prolongacion del fondeadero; construccién que habia princi-
piado en 1879. Ya en nuestro siglo, el puerto fue resguardado con la cons-
truccion de un muelle paralelo de Poniente y un Transversal de Levante.
En realidad, el Puerto de Vinards siempre estuvo dedicado principalmente
a la pesca, actividad a la que se reservan aun hoy en dia la mayor parte de
sus instalaciones, astilieros incluidos, pero la presencia de una importante
flota pesquera garantizé siempre la existencia de buenos profesionales para
efectuar trabajos de reparacion y mantenimiento en las embarcaciones,
mientras que la villa, con una intensa actividad comercial, permitia abaste-
cerse de todo cuanto fuera necesario para continuar la travesia y permane-
cer alli pocos dias.

Ademas, la aproximacion al puerto no suponia ningin problema, sobre
todo después de la construccion de la escollera de levante que se adentraba
lo suficiente en el mar como para facilitar la entrada incluso con mal tiempo.
Ya lo citaba asi Antonio de Ulloa en su proyecto de fortificacion y puerto de
la bahia de San Juan de los Alfaques, en 1749, puerto en directa competen-
cia con Vinards por su proximidad geografica:

“Aunque los mares del Este, Sureste, y Sudoeste no son sen-
sibles ni pueden incomodar en esta Bahia. Los vientos Levantes
no siguen la misma regla, porque siendo la tierra que la forma
desde su parte Boreal por la del oriente, y sur, hasta la punta del
galacho; tan razas que desde lo interior de ella se descubren las
embarcaciones que navegan por la parte de afuera haciendo la
derrota de la costa; los vientos penetran sin estorvo y deven
experimentarse con la misma fuerza dentro de la Bahia que la que
tienen fuera de ella; en estas ocasiones consistira la comodidad
que podran disfrutar las embarcaciones, la tranquilidad de las
aguas, de que no pueden gozar en las radas abiertas”.®

3. ULLoa, Antonio de. Explicacién de Plano de la Bahia de San Juan de los Alfaques con las corres-
pondientes noticias de ella y juntamente de la costa que sigue hasta Vinaroz. Servicio Histdrico
Militar, Madrid: 1749 Ulloa, 3-1-4-6/0-3-11, 7 fols. En LioreT Pifto, Marc. “El proyecto de fortifica-
cién y puerto de la bahia de San Juan delos Alfaques de Antonio de Ulloa”, en Revista biliogréfica
de geografia y ciencias sociales, Universitat de Barcelona, n® 300, Barcelona, julio 2001.
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En definitiva, Vinards supuso un punto de control de gran parte del
comercio levantino, realizado tal y como reproduce Joan Feliu en este mis-
mo dossier, por barcos de pequefio calado, en su mayoria de patente cata-
lana. La totalidad de embarcaciones que hacen escala en el puerto de
Vinards entre 1830 y 1860 estan matriculados en Arenys de Mar, Barcelo-
na, Bilanes, Salou o Vinards, y en menor medida en Tarragona, Matard,
Sant Feliu o Castellon.

Normalmente el puerto de Vinaros es escala casi obligada para barcas
y laudes que viajan desde Arenys de Mar, Salou, Barcelona o Tarragona,
hacia el sut, especialmente a las costas andaluzas y en conexion con los
bergantines y fragatas que se aventuraban en la carrera de Indias, y solo
en escasas ocasiones se utilizaba como parada en el camino hacia el nor-
te.

Las embarcaciones no solian pasar mas de un dia en puerto, lo que
denota el poco volumen de carga desde las propias atarazanas y refuerza
la teoria de que Vinaros se utilizaba como escala técnica para reparaciones
de poca envergadura y reposicidon de agua y alimentos. Esto ultimo es lo
gue hacia de Vinards un puerto especialmente importante para el comercio
costero levantino de barcos de poco calado.

El cargamento de estas embarcaciones estaba formado principalmen-
e por madera, fideos, aceite, vino, algarrobas, alquitran, etc. En cuanto a
la ceramica se refiere ésta fue sobretodo obra vasta de barro embarcada
en Arenys o Blanes, o en la propia Vinaros, procedente de las zonas pro-
ductoras de las comarcas del interior como Olocau o Tronchén, y que so-
lian ser piezas seriadas a torno, en barro grosero, con escasas concesio-
nes decorativas y Utiles para cuaiquier tipo de transaccion, lo que les supo-
nia unas condiciones muy adecuadas para las necesidades y el volumen
del comercio del momento, incluyendo su posible traslado posterior a ultra-
mar.

En cuanto a la loza, el comercio mas claramente identificado es el de la
ceramica producida en Alcora, y que se embarcaba en Castellén. La prime-
ra noticia de ceramica de la zona alcorina con direccién a Barcelona nos la
proporciona el Primer Libro. Entradas y Salidas. Puerto de Vinaros. 1830-
1835 del Archivo Municipal de Vinards, cuando nos refiere la escala de un
dia que realiz6 el 20 de junio de 1831 el barco de nombre desconocido .con
patente de Vinaros, capitaneado por Agustin Escuder, que habia hecho una
ultima escala en Torreblanca. Junto con algarrobas y 40 @ de alquitran,
ambos los productos de comercio mas comunes del puerto de Castelldn,
cargaba 80 @ de loza, probablemente de las fabricas nacidas a la sombra
de la de Alcora.

Esta Gltima suposicion viene dada por la distincién que la documenta-
cién hace siempre entre la loza y la obra de barro, por lo que son contadas
las fabricas que realizarian este tipo de produccién en la zona corta zona
gque embarcaba desde Castellon. Probablemente sea también este el caso
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del barco San Sebastian, con patente de Castellén, capitaneado por Anto-
nio Bas, que hizo escala en Vinaros procedente de Castellon el 13 de octu-
bre de 1848, con una carga de loza y otros efectos, y la repiti6 el 15 de junio
de 1854, con el capitdn Manuel Carbonell, y algunas lozas y pieles.

Sin embargo, creemos que en ninguno de estos casos se trata de loza de la
Real Fabrica de Alcora, por la exigencia en materia de seguridad que ésta
demandaba a sus transportadores, y la fidelidad que mantuvo durante bue-
na parte del periodo estudiado al maestre Sebastian Duran.

Parece ser que los barcos de Sebastidn Durén se especializaron en el
transporte de cajas de loza fina. La primera vez que aparece en los archi-
vos del puerto de Vinards es con motivo de una escala que el 14 de noviem-
bre de 1831 realizd el San Sebastian, barco con patente de Vinards que
viajaba hacia el sur, probablemente a Cadiz y Sevilla, con cuatro cargos de
loza embarcada en el puerto de Barcelona, y que posiblemente formara
parte de una carga de género extranjero para el embarque a ultramar, o lo
que es lo mismo, loza de pedernal inglesa.

Sin embargo, la fidelidad de Duran a la Real Fabrica de Alcora queda
demostrada por los viajes del Angel de la Guarda, barco con patente de
Barcelona, que se dirigia a ese puerto de destino cuando hizo escala en
Vinarods el 27 de octubre de 1832, con una carga de loza y cafiamo efectua-
da en el puerto de Castellon.

Este mismo barco repitié escala el 5 de julio de 1840, con la misma
procedencia y destino, y una carga completa de loza de Alcora; y lo volvié a
hacer el 28 de enero de 1841. El 16 de julio de 1852, Sebastian Duran
continuaba acaparando el trafico de ceramica de Alcora con direccion a
Barcelona, ahora con un nuevo barco, El Firme, con patente de Castellén,
escala que volvia a efectuar el 10 de enero de 1853, con una carga de 55
cajas de loza de Alcora (la loza se transportaba en cajas, mientras que la
obra se amontonaba en fardos o capazos), a la que acompafiaban 1200 @
de algarrobas, 9 fardos de pieles y 20 sacos de alubias.

Esta carga es la Ultima que conocemos de las transportadas por
Sebastian Duran, con constancia en el archivo de Vinards. Curiosamente,
el 25 de abril de 1858, el San Vicente de José Chaler, atracaba en Vinaros
procedente de Torreblanca, con una carga de 50 cajas de loza, algarrobas
y alubias, practicamente la misma del dltimo viaje de Sebastian Duran, al
que sustituy6 un familiar, Vicente Durén, que de nuevo, el 4 de mayo de
1859 hacia escala en Vinards procedente de Castelion con la embarcacion
Las Marias cargadas de algoddn, plomo y loza.

El primer trayecto referido del San Sebastian de Sebastian Duran ha-
cia el sur era bastante habitual. El 22 de mayo de 1832, el San Antonio
capitaneado por Bautista Ginesta, con patente de Barcelona, recalaba en
Vinaros tras una escala en Tarragona, para continuar hacia el sur con una
carga de porcelana y otros efectos. Veamos mas ejemplos de estas esca-
las:



140 Javier Palomo Ferrer

El 26 de agosto de 1833, Las Almas, de Juan Bautista Rodriguez, lle-
gaba procedente de Tarragona con 400 piezas de madera y 100 docenas
de platos.

El 20 de noviembre de 1843, el San Sebastian, de José Rafol, atraca-
ba procedente también de Tarragona, con una carga de porcelana.

El 10 de febrero de 1849, el San Antonio, de Francisco Masriera, llegaba
de Barcelona con una carga completa de loza, y tres dias después otro
barco -con el mismo nombre, de Jayme Presax, hacia lo mismo.

El 11 de agosto de 1853, la Santisima Trinidad, de Jaime Vicente Mufioz,
atracaba tras escala en Tarragona, con 8 quintales de porcelana. Ese mis-
mo afio, el 22 de octubre, llegaba el Caiman, de Manuel Miralles, de Barce-
lona, con 200 quintales de porcelana; el 31 del mismo mes, lo hacia el
Aturia, de Antonio Palau, con una caja de loza, 20 pipas vacias y 2 fardos
rojos;y el 13 de noviembre, el Caiman, de Miralles, volvia a hacer escala en
Vinaros, con 23 quintales de porcelana, 12 quintales de polvos de ladrillos,
28 cargos de aros de madera y 100 de ladrillos. '

Los barcos que con ceramica sevillana, esencialmente de Pickman,
hacian escala en Vinaros, en su viaje a Barcelona, son mas escasos, pero
conocemos los datos de Las Almas, barco sevillano de Miguel Limén, que
llegd a Vinards tras escala en Valencia el 24 de octubre de 1849, con una
Unica carga de‘loza, asi como La Manuela, embarcacién de Cadiz que, tras
escala en Alicante, atraco en Vinaros el 2 de junio de 1854 para salir al dia
siguiente capitaneada por Francisco Roca, con una carga de loza, trigo y
esparto. El mismo trayecto hizo el San Sebastian de Vicente Obiol el 30 de
diciembre de 1857, con una carga de 740 cuadrones de madera y 200 do-
cenas de platos.

El resto de embarcaciones, tal y como se refiere en las tablas, realiza-
ba viajes cortos (por la frecuencia de sus atraques en idas y vueltas) trans-
portando simplemente obra de barro. En este sentido, los trayectos de los
barcos con obra vasta eran muy cortos, y en general recorrian tan sélo la
costa entre Arenys de Mar y Vinaros. Entre 1830 y 1835, el comercio de
cacharreria estuvo dominado por Miguel Ferran y su barco San José, que
recorria los puertos de Catalufia y el norte de Castellon con una periodici-
dad proxima a una vez al mes. Sin embargo, la competencia de otros
maestres como Jayme Pica o0 José Billoch, y la poca especializacion de la
carga de las embarcaciones, hace que el comercio de ceramica esté muy
diversificado. Poco a poco, la especializacion de la que hablamos se va
haciendo evidente, y comienzan a aparecer barcos que se dedican casi en
exclusividad al comercio de obra de barro. Fue este el caso de José
Fulladosa, que con el San Antonio, dominé el comercio desde el puerto de
Blanes en torno a 1835, o el de Pedro Turd, que con un barco con el mismo
nombre, hizo lo propio desde el puerio de Arenys de Mar hasta 1845.

Pedro Turd mantuvo una dura competencia desde 1840 con Miguel
Ferran, que con su nuevo barco La Amistad fue dominando poco a poco de
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nuevo el mercado. A La Amistad se le uni6 La Luna en 1847, apoyado por
otro barco, El Sol, capitaneado en un principio por José Fresquet, que ter-
minaron con el comercio del San Antonio de Turd.

A partir de 1850 los barcos El Sol y La Luna acapararon practicamente
la totalidad del comercio regional de ceramica, el primero capitaneado por
Agustin Chaler, y el segundo por Juan Bautista Lacomba, que con la esca-
sa competencia del San Antonio de Melchor Cérdoba y la cooperacién de
un nuevo barco, La Estrella Polar, se convirtieron en los protagonistas de la
ruta de la ceramica por las costas del norte levantino hasta 1860.

Curiosamente fue otro Ferran, Agustin, el iniciador de una ruta periodi-
ca desde Valencia, con el barco San Cristobal, a partir de 1855, que apro-
vechd el incipiente comercio de naranjas desde el puerto de Cullera para
incluir cargas de ceramica valenciana, comercio que se intensificaré con la
llegada de la gran demanda catalana.

Cuadro 1. Cargas de ceramica en el puerto de Vinaros. Afo 1830. Pri-
mer libro. Entradas y salidas. Puerto de Vinaros. 18380-1835. Archivo Muni-
cipal de Vinaros.

Fecha Embarcacion Capitan Patente Procedencia Carga

4-10 San José Miguel Ferran  Arenys Arenys Obra de barro, aros de madera,
fideos y otros efectos

7-12 San Antenio José Billoch Blanes Blanes Aros de madera, obra de barro

Cuadro 2. Cargas de ceramica en el puerto de Vinaros. Afio 1831. Pri-
mer libro. Entradas y salidas. Puerto de Vinaros. 1830-1835. Archivo Muni-
cipal de Vinaros.

Fecha Embarcacién Capitén Patente Procedencia Carga

31 San José Miguel Ferran  Arenys Tarragona Obra de barro, aros de madera
6-1 Ecce Homo Jayme Pica Arenys Salou Sardinas, obra de barro, madera
212 SanJosé Agustin Juan  Vinards Arenys Obra de barro y pipas vacias
242 Jests Naz. Tomas Juan Barcelona Arenys Obra de barro y madera

23-3 Ecce Homo Jayme Pica Arenys Arenys Altramuces, aros y obra de barro
17-4 San José Miguel Ferran  Arenys Tarragona Terrisa y madera

24-4 Santa Ana Agustin Juan  Vinaros Arenys Terrisa y pipas vacias

85 Ecce Homo Jayme Pica Arenys Salou Barros, madera y pipas vacias
13-6 San José Miguel Ferrdn  Arenys Arenys Obra de-barro y otros efectos
13-6 San Antonio José Billoch Blanes Blanes Aros de madera y obra de barro
17-6 San José Miguel Ferran  Arenys Arenys QObra de barro y ofros efectos
20-6 No consta Agustin Escuder Vinards Torreblanca  Algarrobas, 80 @ loza, 40 @ alquitran
30-6 San José J. A Mira Vinaros Arenys Qbra de barro, pipas y otros efectos
24-7 Los Alenas GasparMard  Blanes Blanes Madera y obra de barro

2-8 San José Miguel Ferrdn - Arenys Arenys Obra de terrisa

29-8 N.S.Rosario  B.Batile Arenys Arenys Obra de barro y pipas vacias
4-9 San Antonio José Billoch Salou Salou Obra de barro

5-9 San José Miguel Ferrdn  Arenys ~ Arenys Obra de barro, madera y fideos
17-9 San Antonio José Billoch Blanes Blanes Obra de barro y aros de madera
29-10  SanJosé Miguel Ferran  Arenys Arenys Obra de barro y otros sfectos
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14-11  San Sebastidn  S. Durén Vinaros Barcelona 4 cargos delozay 12 ...

5-12 San Antonio José Billoch Blanes Blanes Madera y barro

6-12 San José Miguel Ferran  Arenys Arenys Obra de barro'y aros de madera
812 SanJosé Agustin Juan  Vinards Arenys Obra de batro y pipas vacias

Cuadro 3. Cargas de ceramica en el puerto de Vinards. Afo 1832. Pri-
mer libro. Entradas y salidas. Puerto de Vinards. 1830-1835. Archivo Muni-
cipal de Vinaros.

Fecha Embarcacién Capitén Patente Procedencia Carga

19-1 San Antonio José Billoch Blanes Blanes Aros de madera, obra de barro
25-1 San José Miguel Ferrdn ~ Arenys Arenys Obra de barro

24-2 San Antonio José Billoch Blanes Blanes Aros de madera, obra de barro
5-3 San Sebastian  José A. Bell Moguer Denia Obra de barro y aceite

18-3 San Antonio José Billoch Blanes Tarragona Aros de madera, obra de barro
16-5 San Antonio José Fulladosa  Blanes Blanes Aros de madera, obra de barro
20-5 San José Miguel Ferran  Arenys Arenys QObra de barro y madera

21-5  SanJosé A, Miralles Barcelona Mataré Aros de madera, obra de barro
22-5 San Antonio B. Ginesta Barcelona Tarragona Porcelana y otros efectos

57 San José Miguel Ferrdn  Arenys Arenys Obra de barro, madera, fideos
4-8 Jesus M2 José  José Delfans  Blanes Blanes Obra de batro y pipas

28-8 San Antonio Fco. Vila Blanes Blanes Obra de barro y aros

6-9 San Rafael José Calasa Tarragona Arenys Obra de barro y ofros efectos
27-10  AngeldelaG  S.Durén Barcelona Castellén Céfiamo, loza

712 San José J. A. Miralles Barcelona Arenys Obra de barro y aros

19-12  San Antonio Fco. Vila Blanes Salou Aros, castafias, obra, manzana

Cuadro 4. Cargas de ceramica en el puerto de Vinaros. Afio 1833. Pri-
mer libro. Entradas y salidas. Puerto de Vinards. 1830-1835. Archivo Muni-
cipal de Vinaros.

Fecha Embarcacion Capitén Patente Pracedencia Carga
7-2 San Antonio Fco. Vila Blanes Blanes Qbra de barro, madera, pifién
212 Las Almas José Planes Blanes Tarragona Aros de madera, obra de barro
1-3 Las Almas Cristobal Joner  Blanes Blanes Aros y obra
25-5  SanAntonio Agustin Juan  Aguilas Arenys Obra de barro
21-6 San José Miguel Ferrdn  Arenys Arenys Obra de barro
6-7 San Antonio Feo. Vifia Arenys Arenys Aros y-obra
4-8 San José Miguel Ferran  Arenys Arenys Aros'y obra
15-8 Las Almas J. B. Rodriguez  Matard Matard Aros y obra
26-8 Las Almas J. B. Rodriguez  Matard Tarragona 400 piezas de madera y
100 docenas de platos
27-9 San Antonio Fco. Vila Arenys Arenys Obra'y ofros efectos
279  SanJosé- Miguel Ferrdn  Arenys Arenys - Aros y obra
9-10 San Antonio Juan Bosch S. Feliu San Feliu Obra y otros efectos
1211 San Antonio Tomés Andreu  S. Feliu Salou Obra y aros de madera
4-12 San Antonio Juan Bosch - Valencia Villanueva Obra'y aros.de madera
10-12  San Antonio José Vila Blanes Blanes Obra y aros de madera
17-12  San Antonio TomasAndreu 8. Feliu San Feliu Aros y terrisa
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Cuadro 5. Cargas de ceramica en el puerto de Vinaros. Afo 1834. Pri-
mer libro. Entradas y salidas. Puerto de Vinaros. 1830-1835. Archivo Muni-
cipal de Vinaros.

Fecha Embarcacién  Capitdn Patente Procedencia Carga

13-1 San José Miguel Ferrdn  Arenys Arenys Obra, aros de madera, fideos
29-1 San Antonio José Vila Blanes Blanes Obra de barro

4-2 Ecce Homo Jayme-Pica Tarragona Tarragona Obra de barro, aros

27-2  SanJosé Miguel Ferrdn  Arenys Arenys Terrisa, aros, madera, fideos
26-5 San José Miguel Ferrdn  Arenys Tarragona Terrisa, ofros efectos

22-6 Las Almas J. B. Rodriguez  Arenys Tarragona Qbra de barro

1-7 San Antonio 8. Berdagos Arenys Arenys Obra de barro

16-7 San Antonio José Fulladosa  Blanes Blanes Obra de barro

4-8 Cristo del mar ~ Pablo Ganel Arenys Arenys Obra de barro y aros

15-8 San José Miguel Ferrdn  Arenys Arenys Obra de barro

312 San Antonio José Fulladosa  Blanes Blanes 25 cargos de obra de barro

Cuadro 6. Cargas de ceramica en el puerto de Vinaros. Afio 1835. Pri-
mer libro. Entradas y salidas. Puerto de Vinaros. 1830-1835. Archivo Muni-
cipal de Vinaros.

Fecha Embarcacién Capitén Patente Procedencia Carga
29-3 San José Miguel Ferrdn  Arenys. Arenys Qbra de barro

Cuadro 7. Cargas de ceramica en el puerto de Vinards. Afio 1835. Li-
bro de entradas de la Junta de Sanidad. 1835-1839. Archivo Municipal de
Vinards.

Fecha Embarcacion  Capitan Patente Procedencia Carga

14-5 San Antonio José Fulladesa  Blanes Blanes Obra del pais
29-5 V. Carmen Pedro Aguado  -Barcelona Barcelona Loza de barro
30-7 San José Miguel Ferran  Arenys Villanueva Obra de barro
22-8 San Salvador  L.-Salinas Barcefona Barcelona Loza de barro
18-10  San Antonio José Fulladosa  Blanes Salou Loza de barro
29-10  San Antonio Agustin Ferran  No consta Arenys Obra de barro
17-11__ San Antonio José Fulladosa _ Blanes Salou Qbra de barro

Cuadro 8. Cargas de ceramica en el puerto de Vinards. Afio 1836. Li-
bro de entradas de la Junta de Sanidad. 1835-1839. Archivo Municipal de
Vinaros.

Fecha Embarcacion  Capitan Patente Procedencia Carga

541 Misricordia F. Miralles Arenys Arenys Obra de barro
6-2 V. Remedio F. Miralles Arenys Tarragona Obra, madera
6-5 San Rafael A. Sorolla Barcelona Arenys Obra y fideos
235 Las Almas Jayme Pica Arenys Tarragona Obra y aros
36 San José Miguel Ferrdn  Arenys Tarragona Obra y aros
1-7 Divino Pastor ~ J.A. Cavaller ~ Aguilas Tarragona Obra de barro
24-9 Cristo del mar ~ Pablo Ganel Blanes Blanes Obra de barro
23-11 __ San Antonio J. Fuladosa Blanes Blanes Obra, castafias
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6-12 La Vienta J. Lacomba Barcelona Arenys Obra
14-12  Sania Ana J.B. Salinas Barcelona Barcelona QObra

Cuadro 9. Cargas de ceramica en el puerto de Vinaros. Afio 1837. Li-
bro de entradas de la Junta de Sanidad. 1835-1839. Archivo Municipal de
Vinaros.

Fecha Embarcacién _ Capitén Patente Procedencia Carga

22 San Vicente José Lacomba  Castelién Arenys Obra

18-5 Las Almas Jayme Pica Arenys Tarragona Obray aros
31-8 La Vienta José Lacomba  Barcelona Arenys Obra de barro
19-9 V. Carmen Ignacio Soler  Arenys Arenys QObra, aros
6-10 Las Almas Jame Pica Arenys Tarragona Obra de barro
2111 San Antonio Pedro Turd Arenys Arenys QObra, aros
25-12  San Antonio Pedro Turd Arenys Arenys Qbra de barro

Cuadro 10. Cargas de ceramica en el puerto de Vinards. Afio 1838.
Libro de entradas de la Junta de Sanidad. 1835-1839. Archivo Municipal de
Vinards.

Fecha Embarcacion  Capitdn Patente Procedencia Carga

2141 Amalia Andrés Bover  Vinaros Salou Qbra de barro
2-2 Las Almas Fco. Roure Blanes Blanes Qbra y aros
25 San Antonio Pedro Turé Arenys Arenys Obra’y aros
16-6  San Antonio Pedro Turé Arenys Arenys Obra y aros
25-6 San Antonio A. Belloch Blanes Blanes Obra de barro
10-9 San Antonio A. Belloch Blanes Vendrell Obra de barro
23-10 _ San Antonio José Fulladosa__ Blanes Blanes Obra de barro

Cuadro 11. Cargas de ceramica en el puerto de Vinards. Afio 1839.
Libro de entradas de la Junta de Sanidad. 1835-1839. Archivo Municipal de
Vinarods.

Fecha Embarcacion  Capitan Patente Procedencia Carga

234 V. Carmen Ignacio Soler  Arenys Arenys Obra de barro
11-6 San Antonio Pedro Turd Tarragona Tarragona Obra de barro
13-6 San Andrés Manuel Osallo  Barcelona Tarragona Obra de barro*
10-7 San Antonio A. Martorell Arenys Arenys Obra

309 San Antonio Pedro Tur¢ Arenys Tarragona Obra de barro
16-10  PG.E.Unin  Fco. Ramos Blanes Salou Obra de barro
30-11  San Antonio Pedro Turé Tarragona Tarragona QObra de barro

4. Una de las pocas embarcaciones de gran tamafio que fondea en el puerto.
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Cuadro 12. Cargas de ceramica en el puerto de Vinards. Afio 1840.
Entradas y salidas. Puerto de Vinaroz. 1840-1845. Archivo Municipal de

Vinarods.
Fecha Embarcacién  Capitdn Patente Procedencia Carga
6-3 San Antonio Domingo Grises Barcelona Tarragona Qbra, vino
31-3 San Antonio Pedro Turé Arenys Tarragona Qbra de barro
19-6 Carmen Andrés Bover  Barcelona Arenys Obra de barro
30-6  SanAntonio D. Lacomba Barcelona Barcelona Obra de barro
57 Angel de la Guarda Sebastian Duran Castellon Castellén Loza de Alcora
8-7 Amistad Miguel Ferrdan  Arenys Tarragona Obra de barro
18-7 .~ SanAntonio Pedro Turé Arenys Tarragona Obra de barro
289  Amistad Miguel Ferran  Arenys Arenys Obray aros
28-9 San Sebastidn  Fco. Fabreques Arenys Arenys Obray-aros

Cuadro 13. Cargas de cerdmica en el puerto de Vinards. Afio 1841.
Entradas y salidas. Puerto de Vinaroz. 1840-1845. Archivo Municipal de

Vinaros.
Fecha Embarcacién  Capitén Patente Procedencia Carga
28-1 Angel de la Guarda Sebastian Durdn Castellén Castellén Loza
5-2 Amistad Miguel Ferrdn  Arenys Arenys Obra de barro
31-3  JovenAntonic J.B.lacomba Vinards Barcelona Obra de barro
16-6 San Antonio Pedro Turé Arenys Tarragona Obra, garrofas
11-7 Goleta La Rosario Benito Fernandez Barcelona Barcelona Obra, alquitran
317 Amistad Miguel Ferrdn  Arenys Arenys Obra de barro
17-8 San Antonio B. Balles Arenys No consta Obra, madera
1812 San Pedro Pedro Turé Arenys Tarragona Qbra de barro
28-12  LaAmistad Miguel Ferrdn _ Arenys Arenys Qbra de barro

Cuadro 14. Cargas de ceramica en el puerto de Vinards. Afic 1842.
Entradas y salidas. Puerto de Vinaroz. 1840-1845. Archivo Municipal de

Vinaros.
Fecha Embarcacién  Capitén Patente Procedencia Carga
12-1 San Antonio Pedro Turé Arenys Tarragona Obra de barro
21-3 L.a Amistad Miguel Ferran  Arenys Tarragona Obra, algarrobas
18-5 San Antonio Pedro Turé Arenys Benicarl6 Loza y obra de barro
14-8  San Antonio Fulladosa Blanes Blanes Obra de barro
25-10  San Antonio Pedro Turé Arenys Tarragona Obra de barro

Cuadro 15. Cargas de ceramica en el puerto de Vinards. Afio 1843.
Entradas y salidas. Puerto de Vinaroz. 1840-1845. Archivo Municipal de

Vinaros.
Fecha Embarcacion  Capitédn Patenie Procedencia Carga
4-7 San José Pablo Ganel Barcelona Arenys Obra de barro
57 Amistad Miguel Ferran  Arenys Arenys Terrisa y madera
6-9 Amistad Miguel Ferran  Arenys Arenys Obra de barro, aros
309 San Antonio Burriana Barro, madera

Esteban de Cap Arenys
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810  Amistad Miguel Ferrdn  Arenys Tarragona Obra de barro
20-11  San Sebastidn  José Rafol Tarragona Tarragona Porcelana
30-11  SanAntonio Pedro Turd Arenys Arenys Obra de barro
18-12  Amistad Miguel Ferrdn  Arenys Arenys Obra de barro

Cuadro 16. Cargas de ceramica en el puerto de Vinards. Afio 1844.
Entradas y salidas. Puerto de Vinaroz. 1840-1845. Archivo Municipal de

Vinaros.

Fecha Embarcacién _ Capitdn Patente Procedencia  Carga

5-3 Diligencia Fco. Roura Barcelona Barcelona Obra de barro
30-3  SanAntonio Pedro Tur6 Arenys Arenys Obra de barro
13-4 Amistad Miguef Ferran  Arenys Arenys Obra de barro
274 Virgen de Dofores Salvador Coll  Arenys Arenys QObra de barro
20-5 San Antonio Pedro Turd Arenys Arenys Obra de harro
276 SanJosé Pablo Ganel Arenys Arenys Obra de barro
21-7 San Antonio Pedro Tur¢ Arenys Arenys Obra de barro
21-7  Amistad Miguel Ferrdn  Arenys Arenys Obra de barro
30-9 San Antonio Pedro Turé Arenys Arenys Obra de barro
411 San Antonio Pedro Turé Arenys Arenys Obra de barro
7-1 Maria Dolores  Fco. Albert Arenys Arenys Obra de barro
22-11  Amistad Miguef Ferrdn  Arenys Arenys Obra de barro

Cuadro 17. Cargas de ceramica en el puerto de Vinaros. Aho 1845.
Entradas y salidas. Puerto de Vinaroz. 1840-1845. Archivo Municipal de

Vinaros.

Fecha Embarcacién  Capitan Patente Procedencia Carga

2241 San Antonio A. Benlioch Blanes Blanes Obra de barro

311 San Antonio Pedro Turé Arenys Arenys Obra de barro

272 Amistad Miguel Ferrdn  Arenys Arenys Qbra de barro, aros
11-3 San Antonio Pedro Turé Arenys Tarragona Obra de barro

5-4 San Antonio R. Segarra Villanueva Villanueva Obra de barro

8-5 San Antonio Pedro Turd Arenys Arenys Obra de barro

8-5 Almas José Cuta Arenys Arenys Qbra de batro, aros
19-6 San Antonio Ramon Segarra Villanueva Villanueva Obra, madera

87 San Antonio Pedro Turd Arenys Arenys Qbra de barro, aros
1-9 San Antonio Pedro Turé Arenys Arenys Obra de barro

19-9 Virgen del Remedio Vicente Solves  Barcelona Barcelona Obra de barro

21-9 San Antonio Ramon Segarra  Salou Salou Qbra de barro

81 San Antonio Pedro Turé Arenys Arenys Obra de barro
30-11  SanAntonio Pedro Turé Arenys Arenys Obra de barro
20-12  Antonieta Antonio Bauli  Arenys Arenys Obra de barro
27-12  Pastora B. Batlle Arenys Arenys Qbra de barro
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Cuadro 18. Cargas de cerdmica en el puerto de Vinards. Afio 1846.
Libro de entradas de la Intervencion de la Junta de Sanidad de Vinaroz.
Archivo Municipal de Vinaros.

Fecha Embarcacion Capitin Patente Procedencia Carga

20-4 Pastora Ventura Batlle  Arenys Arenys Obra de barro
1-5 San Anionio Pedro Turd Arenys Arenys Obra de barro
1-5 Rosario J.B. Bas Arenys Arenys Obra de barro
22-5 El Sol Roque Pla Arenys Arenys Qbra de barro
22-8 Marfa Marina ~ Salvador Cordera Arenys Arenys Obra de barro
6-10 Pastora Vicente Batlle  Arenys Arenys Obra de barro
26-10  Amistad Hilario Bosch ~ Arenys Arenys Obra de barro
11-11  Pastora Buenavista Batlle Arenys Arenys Obra de barro
22-11  Remedios Federico Pascual Arenys Arenys Obra de barro
17-12  Pastora Vicente Batlle  Arenys Arenys Obra, garrofas
3112 ElSdl Agustin Sabater Arenys Arenys Obra de barro

Cuadro 19. Cargas de ceramica en el puerto de Vinards. Afio 1847.
Libro de entradas de la Intervencion de la Junta de Sanidad de Vinaroz.
Archivo Municipal de Vinaros.

Fecha Embarcacion  Capitan Patente Procedencia Carga

25-1 Pastora Ventura Batlle  Arenys Barcelona Obra, garrofas

25-1 Sol José Frasquet  Arenys Barcelona Obra de barro

262 Sol José Frasquet ~ Arenys Arenys Obra de barro

9-4 Virgen del Castillo Fco. Olbiol Barcelona Tarragona Obra, madera

244 luna Migue!l Ferrdn  Arenys Arenys Obra de barro, lastre
274 Bergantin Cristina J. M. Lameyra  Barcelona Barcelona Obra, madera

176 Sol José Fresquet  Arenys Arenys Obra de barro

14-5 Luna Miguel Ferrdn ~ Arenys Arenys Obra de barro

14-6 Naufragio Fco. Lozano Almeria Tarragona Qbra, anchoas, madera
23-6 Luna Miguel Ferrdn  Arenys Arenys Obra, salvado, 1 palo
17-7  SanJuan Vicente Solves  Barcelona Barcelona Alquitran, cal, obra
17-7  San Antonio Cristobal Roca  Barcelona Barcelona Alquitrdn, madera, obra
2-8 Luna Miguel Ferrdn  Arenys Arenys Obra, alquitrén, madera, salvado, harina
14-8 Sol José Fresquet  Arenys Arenys Obra, P. del C.

14-8 Luna Miguel Ferrdn ~ Arenys Arenys Obra de barro

16-8 Santo Tomés  B. Batlle Arenys Arenys Obra

1-9 San Antonio B. Batlle Arenys Arenys Obra de barro

17-9 Sol José Fresquet  Arenys Arenys Obra de barro

229 Luna Miguel Ferrdn  Arenys San Carlos  Obra de barro

2410 San Vicente Bautista Vidal  Tarragona Tarragona Porcelana, alquitran
26-10  San Antonio Ventura Batlle  Arenys Arenys Obra de barro

2-11 Luna Miguel Ferran  Arenys Arenys Obra de barro

22-11  San Sebastidn V. Esparduner  No consta No consta Madera, terrisa

1412 Luna Miguel Ferran  Arenys Arenys Qbra, alquitran, salvado
18-12  San Antonio B. Batlle Arenys Arenys Obra, alquitran, aceyte
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Cuadro 20. Cargas de ceramica en el puerto de Vinards. Afio 1848.
Libro de entradas de la Intervencion de la Junta de Sanidad de Vinaroz.

Archivo Municipal de Vinaros.

Fecha Embarcacion  Capitan Patente Procedencia Carga

26-1 Sol José Fresquet  Arenys Arenys Obra, lastre

281 SanAntonio  JoséA.Cuet  Arenys Arenys Obra de barro

28-1 Luna Miguel Ferrdn  Arenys Arenys Obra de barro

3-3 San Antonio José Cuet Arenys Arenys Obra de barro, alquitrén
17-3  Luna Miguel Ferran  Arenys Arenys Obra de barro, alquitrén
18-3 Sol José Fresquet  Arenys Arenys Obra de barro; alquitran
84 Sol José Fresquet  Arenys Arenys Obra de barro, alquitrén
14-4 Luna Miguel Ferran  Arenys Arenys Loza

16-4 San Antonio J. Antonio-Cruet  Arenys Arenys Loza, garbanzos

16-4 Luna Miguel Ferrdn Arenys Arenys Loza

25-4  DivinaPastora Fco.Mengual  Vinards Villanueva Lastre y obra

29-4  San Antonio Sebastidn GuarchBlanes Blanes Qbray aros

30-5 Luna Miguel Ferrdn  Arenys Arenys Loza

7-6 San Antonio Fco. Creuet Arenys Arenys Obra

7-8 Luna Miguel Ferran  Arenys Arenys Loza de barro .

16-8  Virgen del Castillo Pablo Gonel Barcelona Arenys Loza de barro y ofros
21-8 San Antonio José Cata Arenys Arenys Loza de barro

59 Luna Miguel Ferran  Arenys Arenys Loza

810  San Antonio José Cata Arenys Arenys Loza

13-10  San Sebastidn  Antonio Bas Castellén Castellon Loza y otros efectos
18-10  Luna Miguel Ferrdn  Arenys Arenys Loza

10-12  San Antonio José Cata Arenys Arenys Loza

2012 Luma Miguel Ferrdn  Arenys Arenys Loza

Cuadro 21. Cargas de ceramica en el puerto de Vinaros. Afio 1849.
Libro de entradas de la Intervencion de la Junta de Sanidad de Vinaroz.

Archivo Municipal de Vinaros.

Fecha Embarcacion  Capitdn Patente Procedencia Carga

9-2 Luna Miguel Ferrdn  Arenys Arenys Loza de barro

10-2 San Antonio Fco. Masriera  Arenys Barcelona Loza

13-2 Sol Jayme Presax  Arenys Barcelona Loza

33 San Antonio Fco. Masriera  Arenys Arenys Loza y madera

12-3 Luna Miguel Ferrdan  Arenys Atenys Loza y madera

224 San Antonio Fco. Masriera  Arenys Arenys Loza de barro

28-4  Virgende! Remedio J. B. Alsina Arenys Arenys Loza, madera, jabén
245  luna Miguel Ferran  Arenys Tarragona Loza y ofros efectos
176 Sol Agustin Chaler  Arenys Arenys Loza

24-6  SanAntonio José Galpi Blanes Blanes Lozay madera

29-6 Luna Miguel Ferran  Arenys Arenys Loza

137 SanJosé CayoDelma  Noconsta No consta Madera y obra

20-8  Sal Agustin Chaler  Arenys Arenys Qbra de barro

24-10  Almas Miguel Limén-  Sevilla Valencia Loza

22-11  Luna Miguel Ferrdn  Arenys Arenys Loza de barro

20-12  San Antonio Feo. Masriera _ Arenys Arenys Loza de barro y algodén
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Cuadro 22. Cargas de ceramica en el puerto de Vinards. Afio 1850.
Entrada y salida de buques en el puerto de Vinaroz. 1850-1854. Archivo
Municipal de Vinarods.

Fecha Embarcacién _Capitan Patente Procedencia  Carga

41 El Sol Agustin Chaler  Arenys Arenys Obra de barro
28-1 Luna Miguel Ferrdan  Arenys Arenys Obra de barro
29-1 ElSol Agustin Chaler  Arenys Arenys Loza de barro
30-1 San Antonio B. Brunet Arenys Arenys Loza

23-2 El Sol Agustin Chaler  Arenys Arenys Loza de barro
31-3 El Sol Agustin Chaler ~ Arenys Arenys Obra de barro
28-8 El Sol Agustin Chaler ~ Arenys Arenys Obra de barro
9-10 Ef Sol Agustin Chaler  Arenys Arenys Loza de barro
2-11 El Sol Agustin Chaler ~ Arenys Arenys Loza de barro
13-12  ElSol Agustin Chaler  Arenys Arenys Loza de barro

Cuadro 23. Cargas de ceramica en el puerto de Vinards. Afio 1851.
Entrada y salida de buques en el puerto de Vinaroz. 1850-1854. Archivo
Municipal de Vinarods.

Fecha Embarcacién _Capitdn Patente Procedencia Carga

12-1 El Sol Agustin Chaler  Arenys Arenys Obra de barro

27-1 Luna J.B.Lacomba  Arenys Arenys Obra de barro y aros
14-3 Ei-Sol Agustin Chaler  Arenys Arenys Obra de barro

16-3 Payo José Ribos Barcelona Barcelona Obra de barro

22:3 Sanio Cristo Andrés Ripollés Barcelona Barcelona Obra de barro

27-3 Luna J.B.Lacomba  Arenys Arenys Obra de barro

294 Luna J.B.Lacomba  Arenys Arenys Obra de barro

35 San Antonio Melchor Cérdoba Arenys Arenys Obra de barro

14-5 Payo José Ribas Lloret Lloret Obra de barro, madera®
24-5 San Antonio Melchor Cérdoba Arenys Arenys Obra de barro, madera
24-5 Luna J.B.Lacomba  Arenys Arenys Obra de barro

156 San Antonio Melchor Cérdoba Arenys Arenys Obra de barro, madera
127 San Antonio Melchor Cérdoba Arenys Arenys Obra de barro, madera
6-8 San Antonio Melchor Cérdoba Arenys Arenys Obra de barro

22-8 El Sol Agustin Chaler  Arenys Arenys Obra de barro, P. del C.
248 Luna J.B.lacomba  Arenys Arenys Obra de barro

2-9 San Antonio Melchor Cérdoba Arenys Barcelona Obra de barro, madera
23-9 Payo José Ribas Blanes Blanes Aros y obra

1210 Luna J.B.Lacomba  Arenys Arenys Obra de barro

9-1 Luna J.B.Lacomba  Arenys Arenys Obra de barro

9-12 San Antonio Mariano Alsina ~ Arenys Arenys Qbra de barro

16-12  Andrea Agustin Andreu  Blanes Blanes Aros de madera y obra®

5. Consta que desembarcé la obra de barro.
6. Consta que desembarcé los aros de madera.
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Cuadro 24. Cargas de ceramica en el puerto de Vinards. Afo 1852.
Entrada y salida de buques en el puerto de Vinaroz. 1850-1854. Archivo
Municipal de Vinaros.

Fecha Embarcacion

Capitén Patente

Procedencia Carga

5-1 Luna
14-1 V. Esperanza
211 San Antonio

15-2 Luna

16-2 San Antonio
16-3 Luna

23-3 San Antonio
27-3 El Sol

4-4 Luna

2-5 Luna

14-5 San Antonio
16-6 El Firme

25-7 San Antonio
15-8 San Antonio
30-8  San Pelegrin
39 San Antonio
239 San Pelegrin
24-9 San Antonio
14-10  SanAntonio

19-10  El Sol

6-11 San Antonio
7-1 Luna

29-11  ElSol

4-12 San Jaime
8-12 San Antonio

22-12  ElSol
27-12  Luna

J.B.Lacomba  Arenys
J.Casanovas  Castellon
Mariano Alsina  Arenys
J.B.Lacomba  Arenys
Mariano Alsina ~ Arenys
J.B.Lacomba  Arenys
Mariano Alsina ~ Arenys
Agustin Chaler  Arenys
J.B.Lacomba  Arenys
J.B.Lacomba  Arenys
Melchor Cérdoba Arenys
S. Duran Castellon
Melchor Cdrdoba Arenys
Fco. Caderech  Arenys
Vicente Guardina Barcelona
Melchor Cérdeba Arenys
Vicente Guardina Barcelona
Fco, Caderech  Arenys
Melchor Cérdoba Arenys
J.B.Lacomba  Arenys
Melchor Cdrdoba Arenys
J.B.Lacomba  Arenys
J.B. Lacomba  Arenys

Esteban Decap  Arenys

A. B. Sebastian  Arenys

J.B.Lacomba  Arenys
J.B.Lacomba  Arenys

Arenys
Mataré
Tarragona
Arenys
Arenys
Arenys
Arenys
Arenys
Arenys
Arenys
Arenys
Castellén
Arenys
Arenys
Arenys
Tarragona
Blanes
Arenys
Arenys
Arenys
Arenys
Arenys
Barcelona

Arenys

Arenys

Arenys
Arenys

Obra de barro

Qbra de barro

Obra de barro

Qbra de barro

Obra de barro, aros

Obra de barro, aros

Qbra de barro

Obra de barro, aros

Obra de barro

Obra de barro

Qbra de barro, aros

Loza

Qbra de barro

Obra de barro, madera’

Obra de barro.

Obra de barro

Qbra de barro, madera

Aros y obra®

Obra de barro y aros

Obra de barro y madera

Obra de barro y aros

Aros de madera y obra

40.cargos de obra de barro,

10 cargos de aros

300 docenas platos de barro

60 cargos de obra de barro, 6 de aros
de madera, 100 de lefia, 50 @ de
carbén, 2 de alquitrén y 24 maderas|
40 cargos de obra de barro y 10 de aros
30 cargas de madera, 16 de aros
y 40 de obra de barro

Cuadro 25. Cargas de ceramica en el puerto de Vinards. Afio 1853.
Entrada y salida de buques en el puerto de Vinaroz. 1850-1854. Archivo
Municipal de Vinaros.

Fecha Embarcacién Capitén Patente Procede Carga

31 San Antonio:  A. B. Sebastidn  Arenys Arenys 40 cargos obra de barro, 12 de aros
1200 @ algodén, 9 fardos pieles,
20 sacos alubias

10-1 El Firme S.Durén Castellon Castelion 55 cajas de loza de Alcora

231 El Sol J.B.Lacomba  Arenys Arenys 45 cargos de obra de barro

1-2 Judio Errante  Trinidad Miguel Velazeo Barcelona Barcelona

60 cargos de obra de barro, 8 de aro
de madera, 40 madera carros j

7. Consta que desembarcd la obra de barro.
8. Consta que desembarcé la obra de barro.
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7-2 Luna J.B.Lacomba  Arenys Arenys Obra de barro

2-3 El Sol J.B.lacomba  Arenys Arenys 45 cargos de obra de barro, 14 de
aros, 25 de maderas para carros

27-3 El Sol J.B.Lacomba  Arenys Arenys 30 cargos de obra de barro, 28 de
maderay 16 de aros.de madera

30-3 La Luna J.B.Lacomba  Arenys Arenys 50 cargos de obra de barro,

20 de aros de madera

1-5 El Sol J.B.Lacomba  Arenys Arenys 50 cargos de obra de barro,
21 de aros y 18 de madera.

1-5 San Antonio Melchor Cérdoba Arenys Arenys 40 cargos de obra de barro

35 Luna J.B.Lacomba  Arenys Arenys 20 cargos de obra de barro, 25 de
aros y 111 de madera para carros

5-6 El'Sol J.B.Lacomba  Arenys Arenys 24 cargos de obra de barro, 23 de

. madera para carros y 25 de aros

14-6 San Antonio Melchor Cérdoba Arenys Arenys 20 cargos de obra de barro, 20 de
aros de madera

30-6 Judio Errante  Patricio Pérez  Barcelona Barcelona 20 cargos de obra de barro

127 Codorniz José Candel Barcelona Barcelona 900 @ carbén, 200 @ corteza de
encina, 34 haces juncos, 2 cargos
de obra de barro

58 Luna J.B. Lacomba  Arenys Arenys 60 cargos obra de barro, 21 de aros
y 15 de madera para carros

1-8 El Sol J.B.Lacomba  Arenys Arenys 70 cargos obra de barro, 18 de
madera y 100 de ladrillos

11-8 Stma. Trinidad  J. V. Mufioz Tarragona Tarragona 30 cargos de aros y 1 pipa de attin
y 8-quintales de porcelana

27-8 Virgen de la Merced Vicente Obiol  Arenys Mataro 15 cargos de obra de barro
y 300 piezas de madera

18-9 San Antonio Melchor Cérdoba Arenys Arenys 40 cargos de obra de barro

4-10 Luna J.B.Lacomba  Arenys Arenys 40 cargos de obra de barro
y 40 de madera para carros

22-10  Caiman Manuel Miralles Barcelona Barcelona 200 quintales de porcelana

24-10  San Antonio Melchor Cérdoba Arenys Arenys 40 cargos obra de barro, 6 madera

29-10  ElSol J.B.Lacomba  Arenys Arenys 40 cargos de obra de barro

31-10  Atuia Antonio Palau  ‘Barcelona Barcelona 20 pipas vacias, 2 fardos rojos
y 1 caja de loza port.

1311 Caimén Manuel Miralles  Barcelona Barcelona 28 cargos aros, 100 de ladrillos, 23
quintales porcelana, 12 quintales
polvos de ladrillos y otros efectos

19-11  San Antonio Martin Esler Arenys Arenys 50 cargos obra de barro, 15 de aros

2-12 La Luna J.B.Lacomba  Arenys Tarragona 30 cargos obra de barro, 12 madera

2412 San Antonio Fco. Cruet Arenys Arenys 40 cargos obra de barro, 12 sardina

Cuadro 26. Cargas de ceramica en el puerto de Vinaros. Afio 1854.
Entrada y salida de buques en el puerto de Vinaroz. 1850-1854. Archivo
Municipal de Vinaros.

Fecha Embarcacion  Capitan Patente Procede Carga
14-1 Esperanza J. B. Buzotel Barcelona Barcelona 24 pies de alfary 4 de ropas
22-1 Luna J.B.Lacomba  Arenys SanCarlos 40 cargos obra de barro, 20 de aros,

20 de madera para caros
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24-1

26-1
20-2

28-2
282
1-3

13-3
15-3
22-3
25-3
5-4

9-5

14-5
17-5
28-5

10-6
15-6
156
18-6
20-6
21-6

29-6
30-6

18-7
25-7
3-8

23-8
26-8
31-8

El Sol

San Antonio
Luna

El Sol

N. 8. Carmen
San Antonio
Angel de la G
El Sol

Luna

San Antonio
El Sol

Chardona

El Sol

Luna

San Antonio
Manuela
Codorniz

San Sebastian
Luna

El Sol
Esperanza
La-Codorniz

San Antonio
San Cristobal

San Antonio
E Sol
L.a Codorniz

El Sol
San Antonio
San Pablo

J.B.Lacomba  Arenys
Antonio Cruet  Arenys
J.B.Lacomba  Arenys
J.B.Lacomba  Arenys
José Garcia Blanes
Fco. Creuet Arenys
José Sorolla Blanes
J.B.Lacomba  Arenys
J.B.Lacomba  Arenys
Melchor Cérdoba Arenys
J.B.Lacomba  Arenys
Manuel Pérez  Blanes
J.B.lacomba  Arenys
J.B.Lacomba  Arenys
Melichor Cérdoba Arenys
Feo.-Roca Cadiz
José Caudes  Barcelona
Miguel Carbonell Castellon
J.B. Lacomba  Arenys
J.B.Lacomba  Arenys
J.B.Busatila  Barcelona
José Caudete  Barcelona
Melchor Cordoba Arenys
Agustin Ferran  Barcelona
Melchor Cordoba Arenys
J.B.Lacomba  Arenys
José Caudet  Arenys
J.B.Lacomba “Arenys
Melchor Cdrdoba Arenys
Pablo Ribas Malgrat

San-Carlos

Tarragona
San Carlos

Arenys
Blanes
Arenys
Barcelona
Tarragona
Tarragona
Arenys
Tarragona

Blanes

Arenys
Arenys
Arenys
Alicante
Castelion
Castellén
Arenys
Tarragona
Alicante
Alicante

Arenys
Barcelona

Arenys
Tarragona
Barcelona

Arenys
Arenys
Malgrat

20 cargos de obra de barro,

60 de madera, 10 de aros®

35 cargos obra de barro, 16 aros
30 cargos obra de barro, 35 de aros
y 35 de madera

36 cargos obra de barro, 34 aros
6 cargos obra de barro, 50 aros

14 cargos de obra de barro

10 cargos de obra de barro
Madera y obra de barro

Qbra, aros, madera para carros
Obra, aros, madera

30 cargos de obra de barro,

20 de madera para carros

60 cargos de obra de barro,
cascos sardina

46 cargos obra de barro, 70 madera
70 cargos obra de barro, 16 madera
Obra de barro

Loza, trigo y esparto

Obra de-barro y aros de madera
Algunas lozas y pieles

70 cargos obra de barro, 27 madera
30 cargos obra de barro, 20 madera
20 cargos obra de barro, 800 @ carbén
800 @ carbdn, 20 2 tierra amarilla,
200 docenas pieles, 3 cargos obra
21 cargos obra de barro, 12 aros
2 pipas de aceite, 200 @ carbén,
6 @ lefia, 38 cuadrones, 1 cargo obra
6 cargos cbra de barro, 4 madera
60 cargos obra de barro

1000 @ carbon, 4 aros, 44 @ plomo,
1 cargo loza de barro

38.cargos obra barro, 50 madera
16 cargos obra barro, 16 madera
10 cargos obra barro, 45 aros

Cuadro 27. Cargas de ceramica en el puerto de Vinaros. Afio 1854.
Entrada y salida de buques en el puerto de Vinaroz. 1854-1859. Archivo
Municipal de Vinaros.

Fecha Embarcacion  Capitan Patente Procede Carga

22-10  Laluna J.B.Lacomba  Arenys Barcelona Obra de barro y madera carrozas
26-11  San Antonio Fco. Creuet Arenys Arenys QObra, aros, madera

27-12  San Antonio J. A. Crebonelit  Arenys Arenys Obra de barro y madera para carros

9. Consta que desembarcé los aros y la obra de barro.
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Cuadro 28. Cargas de ceramica en el puerto de Vinaros. Afio 1855.
Entrada y salida de buques en el puerto de Vinaroz. 1854-1859. Archivo
Municipal de Vinaros.

Fecha _Embarcacion _ Capitdn Patente Procede Carga

11 El Sol J.B.Lacomba  Arenys Arenys Qbra, madera, avellana

19-1  San Antonio F. A. Creuet Arenys Arenys Obra, madera

19-1 Ei Sol J.B.Lacomba  Arenys Arenys Obra, madera

26-2 San Antonio F. Creuet Arenys Arenys Obra, aros

28-2 El Sol J.B.Lacomba  Arenys Arenys Obra de barro, aros

28-3 San Antonio F. A. Creuet Arenys Barcelona 35 cargos de obra de barro

31-3 El Sol J.B.Lacomba  Arenys Arenys 70 cargos de obra de barro, 30
madera castafio, 5 aros de madera

1-4 Laluna J.B.Lacomba  Arenys Arenys QObra de barro, aros, madera, avellana%

7-4 4 Hermanas Antonio Alzina ~ Tarragona Matard Carbén, madera, estopa, pinceles,
vino, 4 cargos obra de barro

55 San Cristobal ~ Agustin Ferran  Valencia Valencia Aceite, madera, jabén, vino, obra

18-5 Luna J.B.Lacomba  Arenys Barcelona Madera, obra, avellanas

28-5 EstreflaPolar  J.B.Lacomba  Arenys Arenys Madera y obra

11-6 Palmira S. Morell Arenys Arenys 17 cargos obra de barro, 50 maderq

13-6 La Luna J.B.Lacomba  Arenys Arenys 60 cargos de obra de barro

14-6 San Antonio Melchor Cordoba Arenys Arenys 40 cargos obra de barro

13-7  SanAntonio Melchor Cordoba Arenys Arenys 60 cargos obra de barro

11-8 Estrella Polar  J.B.Lacomba  Arenys Arenys 70 cargos obra de barro

26-8  SanSebastian S.Rodriguez  Barcelona Barcelona 50 cajas loza de barro

28-8  SanSebastian Fco. Llorada Blanes Blanes Qbra de barro

11-10  San Antonio Fco. Godoy Arenys Arenys 50 cajas obra de barro

10-11  San Antonio Fco. Godoy Arenys Arenys Obra de barro

6-12 San Cristobal ~ Agustin Ferrdn  Barcelona Barcelona Acelte, carbén, jabdn, obra de'barro, madera

2912  Laluna J.B.Lacomba  Arenys San Carlos 50 cajas madera para carros,

60 cajas obra de barro

Cuadro 29. Cargas de ceramica en el puerto de Vinaros. Afio 1856.
Entrada y salida de buques en el puerto de Vinaroz. 1854-1859. Archivo
Municipal de Vinards.

Fecha Embarcacion Capitdn Patente Procede Carga
16-1 San Antonio Fco. Godoy Arenys Arenys 60 cargos de obra de barro
12-2 San Antonio Fco. Godoy Arenys Arenys 50 cargos de obra de barro

Cuadro 30. Cargas de ceramica en el puerto de Vinarods. Afio 1857.
Entrada y salida de buques en el puerto de Vinaroz. 1854-1859. Archivo
Municipal de Vinards.

Fecha Embarcacién _Capitan Patente Procede Carga

15-10  San Antonio Fco. Godoy Arenys Arenys 40 -cargos obra de barro

11-11  San Antonio Fco. Godoy Arenys Arenys 30 cargos obra de barro

2-12  SanSebastidn Patricio Pérez  Blanes Blanes 40 cargos obra de barro

1312 San Antonio Fco. Gdoy Arenys Arenys Obra, madera

30-12  SanSebastan  Vicente Obiol  No consta Alicante 740 cuadrones, 200 docenas platos
31-12  SanCristobal  Agustin Ferrdn  No consta Cullera 200 @ carbén, 1 cargo obra
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Cuadro 31. Cargas de ceramica en el puerto de Vinaros. Afio 1858.
Entrada y salida de buques en el puerto de Vinaroz. 1854-1859. Archivo
Municipal de Vinaros.

Fecha Embarcacion  Capitan Patente Procede Carga
S22 Estrella Polar ~ J.B.Lacomba  Arenys Arenys 75 cajas obra de barro

14-2 SanAntonio -~ Fco. Godoy Arenys Arenys 30 cajas obra de barro

30-1 San Cristobal ~ Agusti Ferran ~ No consta Cullera Aceite, algarroba, carbén, obra

4-2 Estrella Polar  J.B.Lacomba  Arenys Alicante Madera y obra de barro

6-3 San Antonio Fco. Godoy Arenys Arenys Obra de barro, ofros

20-3 San Cristobal ~ Agustin Ferrdn  No consta Cullera Aceite, carbon, madera y obra

21-3 Estrella Polar  J. B.Lacomba  Arenys Arenys 70 cargos de obra de barro

26-3 San Antonio Fco. Godoy Arenys Arenys 30 cargos obra de barro, 20 aros

74 San Cristobal ~ Agustin Ferrdn  No consta Cullera Aceite, carbdn, obra de barro

9-4 Concepeién J. B. Ginés Cullera Cullera Naranja y obra de barro

16-4 San Antonio Mariano Pla Arenys Arenys Madera, obra

25-4 San Vicente José Chaler Castellon Torre-blanca 50 cajas de loza, alubias y algarrobas

17-5 Estrella Polar ~ J. B.Lacomba  Arenys Arenys 80 cargos obra de barro

29-5 Nifia Regina ManuelRosa  No consta Cullera 5,5 pipas aceite, 160 @ carbdn a
granel, 2 cargos cbra de barro

7-6 N.S.DelMar  S.Gombau Barcelona Barcelona 1 cargo obra de barro

17-6 San Anionio Mariano Pla Arenys Arenys Obra de barro

24-7 San Antonio Mariano Pla Arenys Arenys Obra de barro

31-7 Esperanza José Fabregas  Arenys Arenys Obra de barro

79 Estrella Polar ~ J. B. Lacomba  Arenys Arenys Obra de barro

3-11 Juanito José Palau Blanes Tarragona Madera y obra de barro

8-11 Esperanza José Fabregas  Arenys Arenys 8 cargos obra de barro, 23 madera

13-11  EstrellaPolar  J.B.Lacomba  Arenys Arenys 70 cargos obra de barro y madera

17-11  EstrellaPolar  J.B.lacomba  Arenys 8. Carlos Obra y madera

18-11  EstrellaPolar  J.B.Lacomba  Arenys S..Carlos 70 cargos de obra y 10 de madera

10-12  San Antonio Mariano Pla Arenys Arenys 40 cargos de obra y 8 de madera

Cuadro 32. Cargas de ceramica en el puerto de Vinards. Afio 1859.
Entrada y salida de buques en el puerto de Vinaroz, 1854-1859. Archivo
Municipal de Vinarods.

Fecha ‘Embarcacién Capitan Patente Procede Carga
6-1 Esperanza José Fabregas  Arenys Arenys Obra de barro
12-1 San Antonio Mariano Pla Arenys Arenys Obra de barro
14-2 San Antonio Mariano Pla Arenys Arenys 20 cargos obra, 10 madera y otros
2-3 San Sebastian  Pafricio Pérez  Barcelona San Carlos  Obra de barro
Fco. Manzanares
84 Estrella Polar ~ J.B.lacomba  Arenys Arenys 71 cargos de obra de barro
17-4 Esprenaza José Fabregas  Arenys Arenys Obra, madera, otros
4-5 Las Marfas Vicente Duran  Castellon Castellon Algodén, plomo, loza
18-6 Esperenza José Fabregas  Arenys Arenys Aros y obra de barro
13-11  EstrellaPolar  J.B.Lacomba  Arenys Arenys 70 cargos obra de barro y madera
17-11  EstrellaPolar ~ J.B.Lacomba  Arenys S. Carlos Obra y madera
18-11  EstrellaPolar  J.B.Lacomba  Arenys S. Carlos 70 cargos de obra y 10 de madera
10-12  San Antonio Mariano Pla Arenys Arenys 40 cargos de obra'y 8 de madera




LLUIS DOMENECH | MONTANER,
A LA RECERCA DE LA CERAMICA MODERNA

Rossend Casanova
Universitat de Barcelona

El 1887, Lluis Doménech i Montaner va rebre I'encarrec de projectar i
construir el Café-Restaurant de 'Exposicié Universal de Barcelona de 1888,
el que seria I'edifici més rellevant
de la seva primera etapa com
arquitecte.

Lajuntament de ia ciutat de-
cidi que fos de caracter
permanent, és a dir, gue no
s'enderroqués una vegada acaba-
da I'Exposicio, doncs aixi no
només serviria per atendre el
nombros public que visitaria la
mostra, sind que en un futur seria
util per al gran Parc de la
Ciutadella, on seria emplagat. El
resultat fou un  edifici
estructuralment gran, visualment
admirable i arquitectdnicament
modern, en el que ia ceramica

aplicada havia de tenir un gran Retrat de Lluis Doménech i Montaner.
protagonisme.

LES CERAMIQUES DECORATIVES DEL CAFE-RESTAURANT
(1887-1888)

L’arquitecte va concebre el projecte entre juny i juliol de 1887, signa el
30 de I'Gltim mes el pressupost de I'obra, que acompanya amb planols i
dibuixos. Amb el nom original de Café-Fonda', hi especifica els rams de
construccid, fusteria, ferreria, serralleria i varis (que incloia vitralls, pintures,
escultures, tendals, escuts i corones ceramiques), distingi la classe d’obra
a realitzar, la quantitat en peces, els quilograms o els metres necessaris, el
preu unitari i el total corresponent. Aquesta ressenya tant puntual ens permet,
actualment, de precisar amb forga cura les despeses previstes,
pressupostades en 271.121°30 ptes.?

1. Arxiu Municipal Administratiu de FAjuntament de Barcelona (AMA). AMA, Ref. 13/92/7 Num. 51.
2. |bidem.
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El projecte de Cafée-Restaurant, que Elies Rogent, director de les obres
de I'Exposicid, defini com «una de sus mejores piezas y terminada esta
recordara a nuestros descendientes el estado de nuestras artes en el Ulti-
mo tercio del presente siglo»3, respon perfectament a les necessitats del
moment, en la mesura que possibilitava la utilitat de dos espais (café i res-
taurant) superposats en un mateix edifici. L'espai restant de la parcel-la era
destinat a pati exterior. Amb un aspecte quasi escenografic, el conjunt recorda
I'estetica de les construccions medievals catalanes, a la manera deis castells
feudals. En s6n exemples les esveltes torres de guaita, els merlets de
proteccid o el pont de balanga que enllaga I'edifici amb una torrassa annexa.
En apropar-nos, descobrim tot un seguit d’obertures, d’arcs apuntats i de
.col-locacié dels maons que ens recorden I'arquitectura musulmana. | enca-
ra més, en el projecte, I'edifici estad embellit amb elements ceramics
decoratius que, com veurem, no tots seran fets.

Mo S

S ; M i
Projecte de Cafe-Restaurant signat per Doménech el 1887.

Un viatge a Valéncia amb Gaudi

A fi de contactar amb diversos fabricants de ceramiques, el 7 de
novembre de 1887, Doménech sol-licita a la direccié de I'Exposicié de po-
der abstenir-se uns dies i desplacar-se a Valéncia.* Poc després li va ser

3. Escrit d’Elies Rogent a l'alcalde (11.08.1887). AMA, Ref. 13/92/6 Ndm. 109.

4. Rogent escrigué a l'alcalde: «En vista de una atenta comunicacion del Arquitecto Jefe de la
seccion 58 en la que pone de manifiesto la utifidad de trasladarse & Valencia por dos 6 tres dias,
pidiendo solarnente le sean satisfechos los gastos materiales del viaje con objeto de tratar direc-
tamente de los precios y procedimientos para la fabricacion de las maydlicas y azulejos necesa-
rios para la decoracion del Café-Restaurant, esta Direccion General ha autorizado 4 dicho Sr.
Arquitecto para que verifique el solicitado viaje, recomendandole encarecidamente procure con
tal ocasion, excitar & que concurran 4 nuestro gran Certamen Internacional el mayor nimero
posible de los productores de la regidn valenciana y muy especialmente los que con tanta inteli-
gencia se dedican 4 las artes cerdmicas.» (07.11.1887). AMA, Ref. 13/92/9 Num. 147.
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comunicada I'acceptacié i viatja el mes seglent amb Antoni Gaudi, com
s'encarrega d’esmentar anys després.® | és que, si Doménech anava a con-
tactar amb els fabricants de ceramica en vistes al Café-Restaurant, Gaudi
feia el mateix per al Pavell6 de la Companyia Transatlantica, un edifici
impulsat per Fempresari Antoni Lopez i destinat a'la mateixa exposicio.

No sabem encara, avui, ni el seu itinerari, ni la durada de la seva esta-
da, ni amb quines empreses arribaren a contactar, tot i que probablement
foren La Ceramo de Valéncia i la Peris d’Onda, que col-laborarien amb els
dos arquitectes poc després.®

Magi Fita i la ceramica decorativa seriada

Amb un important retard i mentre es bastia I'obra, el mar¢ de 1888,
Domeénech comenca el treball decoratiu exterior i interior. Realitza una
convocatoria en la que hi convida Magi Fita, la fabrica Pujol i Bausis,
empresa Tarrés i Macia, i la dels germans Brossa. Vistos els resultats,
Parquitecte escolli les dues primeres, encarregant les corones daurades a
Fita i els escuts a Pujol i Bausis.”

Efectua els encarrecs tot seguit, tenint en compte que en aquelles da-
tes Pactivitat a I'edifici era molt intensa. S’acostava la data de I'obertura de
PExposici6 i encara estava a mig construir. Les peces ceramiques esmaltades -
de color groc i en forma de corona daurada de Fita foren les primeres que
es col-locaren, concretament la segona setmana d’abril, fet que il-lustra la
rapidesa en la fabricaci6 dels models.® En total es realitzaren tres models
diferents de corones: les planes per als merlets de les faganes, les d’angle
a 902 per als xamfrans de les torres de planta quadrada, i les d’angle a 135°
per a les de les torres octogonals.

Entre abril i juliol de 1888, el constructor Joaquim Rivera col-loca nomeés
cinquanta-quatre corones que corresponen a: vint-i-un jocs senzills, vuit

5. DomENECH | MONTANER, Luis. «L’Antoni M2 Gallissa en Pintimitat». La Veu de Catalunya. Barcelona
(21.05.1903).

6. Consulteu el capitol «Gaudi'i el mite del Taller del «Castell dels Tres Dragons»» de Rossend
Casanova, dins: AD. Gaudi 2002. Miscel-lania. Ajuntament de Barcelona - Editorial planeta. Bar-
celona. 2002. p. 258.

7. Com ell mateix s’encarrega d’exposar.a Rogent, «la brevedad del tiempo disponible y el estado
de las obras del Café-Restaurant me obligan & proponer a vuestra sefioria el encargo de las
obras de decoracién exterior de dicho edificio a diferentes artistas para que, aunandose el es-
fuerzo de todos, pueda hacerse mas rapida la ejecucion. Al efecto he convocado y he logrado
que hiciesen satisfactorias pruebas de aptitud [...] los conocidos industriales y artistas Sefiores
Don Magin Fita, Tarrés y Macid, Pujol € hijo y hermanos Brosa. [...] En vista de los datos anterior-
mente mencionados y de los varios precios reunidos en concurso, propongo a vuestra seforia
que con arreglo a las condiciones generales de contrata que en estas obras rige, se acuerde: El
encargo de todas las piezas de alfareria vidriada que componen la cresteria de coronacion del
edificio y sus torres, compuesta de ciento cuarenta y cuatro elementos a Don Magin Fita, por el
precio de veintiséis pesetas cada elemento. La medida media de estas piezas es de un metro por
0’60 metros por 0’50 metros.» (15.03.1888). Col-legi Oficial d’Arquitectes de Catalunya (COAC).
COAC, Doc. 22-C & C-6 Café-Restaurant.

8. Es produiren de manera seriada a partir de motlles, fet que propicia el seu rapid lliurament. Carta
de Rogent (07.04.1888). AMA, Ref. 13/92/15 Ndm. 83.
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d’acabament i vuit d’angulars per a les torres octogonals, vuit per paret
recta i nou de plans.

Més endavant, el juliol
de 1891, observarem com
Domeénech intervé de nou a
I'edifici i col-loca les corones
que falten. Aleshores pero, ja
no les encarrega a Fita, sin6
a 'empresa successora J.
Romeu i Escofet.® Foren
lliurades el juny de 1892,
«con el objeto de completar
las que faltabany sustituirlas
deterioradas a consecuencia
de la premura con que se co-
Detall de la part superior de Uedifici, amb les  locaron y del abandono en
corones de Fita i els escuts de Pujol i Bausis. que estuvo la obra.»

Josep Llimona i Alexandre de Riquer, decoradors d’anuncis publicitaris

Els escuts ceramics que havien de recorrer el fris exterior, com a reclam
publicitari del que es podia consumir a I'establiment, varen ser produits per
la fabrica Pujol i Bausis d’Esplugues de Liobregat.

Domeénech, com havia fet amb els fabricants, convoca diverses proves
per a la realitzacié dels dibuixos que els havien de decorar. Hi participaren
Antoni Vilanova, els germans Joan i Josep Llimona, i Alexandre de Riquer,
resultant seleccionats els dos ultims.® A aquests també els exigi certa
celeritat en la realitzacié dels cartrons i les pintures, que compliren en part.
De fet, dels cent sis previstos només se’n fabricaren seixanta-quatre, se’n
pintaren seixanta, se’n col-locaren cinquanta-un i la resta quedaren al
magatzem d’Esplugues. El mateix Doménech acceptaria, més endavant,

9. L’empresari seria premiat amb una medalla de plata a 'Exposicié d’Industries Artistiques de 1892,
«por el buen-gusto artistico y esmerada construccién delos mosaicos incrustados.» Concursos y
recompensas de la Exposicion Nacional de Industrias Artisticas é Internacional de Reproduccio-
nes. Ayuntamiento Constitucional de Barcelona. Barcelona. 1892. p. 39.

10.Com Doménech .s’encarrega d'exposar a Rogent, «he convocado y he logrado que hiciesen
satisfactorias pruebas de aptitud para el caso los pintores Sefiores Don Juan y Don José Llimona,
Don Antonio Vilanova y Don Alejandro Riquer. [...] En vista de los datos anteriormente menciona-
dos y de los varios precios reunidos en concurso, propongo a vuestra sefioria que con arreglo a
las condiciones generales de contrata que en estas obras rige, se acuerde: [...] El encargo de las
grandes tarjas de relieve y vidriadas del friso alto del edificio que miden 1 metro por 240 m. y son
en nimero de ciento seis 4 los Sefiores Pujol é hijo por-la cantidad total de cinco mil trescientas
pesetas. [...] Alos pintores Sefiores Llimona y Riquer los modelos al carbén y a tamafio natural,
de 1°90 m. de altura, de las 106 figuras del gran friso alto y la ejecucién en pintura vidriada de las
mismas en las tarjas encomendadas a los sefiores Pujol € hijo. El precio para cada carbén de las
figuras y su pintura con color al barniz vitrificable es de cincuenta pesetas». COAC, Doc. 22-C &
C-6 Café-Restaurant.
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que n’havien quedat sense decorar «por negarse a pintarlos en tiempo opor-
tuno los Sres. Riquer y Llimona, a cuyo cargo corria dicho trabajo»."

Els escuts s’acabaren de col-locar a finals d’'abril de 1888 i s’han
conservat quasi tots fins a I'actualitat. S6n ascats i recorden els produits a
I'edat mitja per l'imperi germanic. Contenen tot un seguit de dibuixos al-lusius
als productes gastronodmics catalans, espanyols i estrangers que es podien
consumir al Café-Restaurant. Aquests originals cartells inclouen, com a
reclam, un personatge i una llegenda amb el nom del producte anunciat.
Aixi, un mariner beu ginebra, una pagesa exprimeix /imon, una senyoreta
beu fin champagne, una dama pren un mantecado, una cuinera prepara
chocolate, una pubiila beu Priorat d’un porrd, una llauradora de blat pensa
en la cervesa, un frare beu chartreuse i un pages vi vert, un monjo destil-fa
vi de Montserrat, un senyor angles degusta un paleage mentre llegeix «The
Times», una jove pren un gelat, una pagesa recull ratafia i una camperola
vestida tipica sosté una ampolla de vino d’Aosti. Sén alguns dels exemples
més significatius ja que els altres es limiten a acompanyar el nom del producte
al costat d’una figura que representa el consumidor.

En total hem localitzat divuit dibuixos signats per De Riquer i dinou de
Llimona. La resta, tretze en total, no porten signatura, bé perqué no foren
signats o perqué se n’ha despres i perdut el fragment.

Josep Forteza i 'acabament provisional de I'edifici (juny - agost 1888)

Lendarreriment de les obres del Café-Restaurant s’havia produit per
causes diverses: la pérdua de ritme provocada per una vaga dels
treballadors, el cru temps hivernal (i les baixes temperatures que ocasionaren
un treball lent, dificultés i-dur), la mateixa complicacié de I'obra i les dificultats
econdmiques aparegudes per la inclusié de partides no previstes en el
pressupost. A mitjan de maig de 1888, la comissi¢ executiva de I'Exposicio
comenga a posar en dubte la capacitat de Doménech per acabar
definitivament els treballs i va permetre que el llogater els enllestis, no només
per evitar les seves queixes continuades, siné per calmar els evidents neguits
de les autoritats, que veien impotents com no s’acabaven els treballs tot i
haver-hi afegit més diners dels pressupostats. Doménech perdia aixi tota
autoritat i presenta, el 12 de juny, la seva renuncia.

La situaci6 provoca la necessitat de trobar un altre arquitecte director i
en un primer moment fou designat Rogent. Aquest estava massa ocupat i
refusa I'oferiment, de manera que s’escolli a August Font i Carreras, que
per a 'Exposicié havia construit el Palau de Belles Arts.’? Una decisié que

11. Escrit de la comissié executiva (27.11.1889). AMA, Ref. 13/92/5 Nam. 170.

12. La comissié decidi «para dar el debido cumplimiento al acuerdo adoptado para la ejecucion de las
obras de habilitacién rapida del Café-Restaurant [...] se autorice al arquitecto D. Augusto Font
para que continte y termine, cuanto anies, los trabajos de habilitacién de las principales piezas
del edificio, dejandolo en las mejores condiciones posibles». (04.07.1888). AMA, Ref. 13/92/16
Ndm. 28.
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no tingué I'éxit esperat, doncs també s’excusa tot seguit al-ludint altres com-
promisos.”™ La negativa provoca que el nou candidat fos la persona que
millor coneixia el projecte de Domeénech i, encara més, que n’havia viscut
tot el procés constructiu. Es tracta de 'arquitecte auxiliar primer, Josep
Forteza i Cuadrench, que si accepta I'oferiment.

Per acabar 'obra i no desvirtuar el projecte original, Forteza realitza un
«Presupuesto de Decoracién Provisional del Café-Restaurant»' molt
respectudés amb el construit.’® Pensava conservar tots aquells treballs ja
fets i consignar els seus com a provisionals. Les obres s’allargaren fins el
17 d’agost sense que el poc temps de que disposava li permetés realitzar
tot el projecte: no va poder executar cap treball de ceramica, sind senzills
arranjaments amb pintura, col-locacid de vitralls | bastides, recobriment amb
guixos i estucats, i altres trebalis de lampisteria i d’obra en fusta. Faltava
per acabar la Torre de 'Homenatge, la col-locacié d’escuts ceramics, la
instal-lacié d’una part de
les corones, els elements
decoratius en rajola a les
targes de les finestres
cegues, aixi com els
relleus escultorics pels
angles de les torres.

El 19 de desembre, ja
clausurada I'Exposicio,
Forteza i el seu auxiliar
Rossend Carreras foren
S . cessals en el carrec.'®
El Café-Restaurant inacabat, el 1889, poc després  1edifici quedava, de nou,

de clausurar-se I’Exposicio Universal. inacabat.

EL MUSEU DE LA HISTORIA | EL TALLER DEL
«CASTELL DELS TRES DRAGONS»

En concloure 'Exposicié Universal, el Cafe-Restaurant queda un cert
temps abandonat, fins que, el juny de 1891, 'Ajuntament decidi acabar-lo
definitivament. La comanda 'encarrega a Doménech, perd quan comengava
les obres el consistori decid{ variar-ne I'Us i destinar d’edifici a Museu de la
Historia.

13.Font contesta: «Enterado del acuerdo tomado por la Comisién Ejecutiva para que me encargue
de la terminacion provisional del Café-Restaurant, me apresuro 4 poner en conocimiento de V.S.
la imposibilidad material de admitir esta distincién que siento tener que renunciar 4 causa de los
compromisos contraidos ya anteriormente». AMA, Ref. 13/92/16 Num. 130.

14.AMA, Ref. 13/92/17 Num. 18.

15. Signat I'11 de juliol de 1888, el document sera refusat en ser considerat massa car. En presentara
un de nou el 27 del mateix mes, pressupostant els treballs de pintura, estucs, vitralls, tapisseria,
ornaments en guix, bastides i lampisteria per un total de 23.821'87 ptes. AMA, Ref. 13/92/18
Ndam. 109.

16.AMA, Ref.13/92/18 nim.1 - Ref.13/92/18 nim.117.
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Entre finals de 1891 i principis de 1892, mentre feia I'adaptacid,
larquitecte hi instal-la el que es denomina Taller de!l «Castell dels Tres
Dragons»'’. Es tracta en definitiva d’'obradors de metal-listeria, serralleria,
repussat i modelat, que havien de servir per executar les peces decoratives
que quedaven per fer. L'arquitecte els crea perque volia disposar d’un con-
trol absolut de tots els treballs, només deixant a les industries la fabricacié
d’aquelles peces que comportaven un procés complicat o inabastable, com
la coccid de terres o el muntatge de vitralls. La resta: el seu disseny, la
seleccid de materials que havien de formar i el resultat que havia d’oferir,
fou pensat al Taller.

El funcionament correcte d’aquests obradors no arriba fins a principis
de 1892, just guan Doménech lliurava I'avantprojecte d'instal-lacié del museu
en les diverses plantes de I'edifici.’® Aleshores, la part decorativa ja no
versaria sobre les begudes i menjars propis del Café-Restaurant, sind so-
bre heraldica, la historia i els estils artistics.

Amb els obradors en'marxa i amb el nou projecte de Museu de la Historia
a les mans, Domeénech volgué acabar I'obra tal i com I'havia pensada, amb
una fastuosa decoracié interior i exterior. Per aconseguir-ho, estava en
contacte amb els millors industrials i artesans d’aquell moment, alguns dels
quals també treballaven per altres obres que duia a terme, com el Palau
Montaner a Barcelona, {a Casa Roura a Canet de Mar, el Seminari Pontifici
i el monument a Antoni Lépez a Comilias. Aquest fet justifica que molis
d’aquests col-laboradors participin al Taller i que, fins hi tot, alguns dels
seus dissenys siguin iguals. A més a més, atés que la instal-lacié del museu
era forga urgent i requeria constantment la preséncia de Domeénech, els
demana que s’hi apropessin amb les mostres del que feien. Aixd comporta
que alguns hi portessin nous procediments o que, fins hi tot, hi executessin
diverses peces.

L’obrador de modelat

Com havia fet pel Café-Restaurant, Doménech encarrega a empreses
especialitzades externes la fabricacio de les peces ceramiques. El juliol
de 1891 envia els models d’escates que havien de cobrir la teulada de la
Torre de 'Homenatge a Josep Ros, de Valencia, per a «la fabricacion de
escamas vidriadas con reflejos metalicos» i a Pau Pujol, d’Esplugues de

17.E! qualificatiu «Castell dels Tres Dragons» va ser atorgat pels barcelonins, ja que I'edifici els
recordava el fabulds castell que Frederic Soler «Pitarra» havia evocat, anys abans, en una
gatada del mateix nom. L'apel-latiu va guanyar adeptes pels tres dragons alats representatsen
el tambor de la torre més aita, anomenada Torre de 'Homenatge que fou publicat a la premsa
pero que no fou mai realitzat. A Lluis Doménech no el molesta aquest adjectiu, ans el contrari,
'empra en diverses ocasions. DomENECH | MONTANER, Luis. «L’Antoni M2 Gallissa en Pintimitat».
Op. cif. .

18.Sessié de la Junta de Biblioteques i Museu de la Historia (25.02.1892). Junta de Museus de
Catalunya (JMC). JMC, Llibre d’actes 1892.
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Llobregat, per a la produccié de «las escamas de igual forma y colores
varios para el mismo objeto»."

Les ceramiques arribaren en partides diferents a partir de I'agost de
1891 i g’encarrega «a la casa Santigés de Madrid, la fabricacion de varias
piezas de maydlica, enviandole modelos y dibujos».?° Es tracta de peces
destinades a les llindes de portes i finestres, que finalment no s’arribarien a
fabricar.

Entre setembre i novembre es van rebre més peces de reflex metal-lic
i esmaltades a un sol color, de les fabriques de Ros i de Pujol respectivament,
destinades a la coberta de la Torre de F'Homenatge. Aquell Gltim mes pero,
Doménech veié necessari formar un obrador destinat a preparar fang i guix,
tant per a les peces decoratives exteriors com per a les interiors. Per aquest
motiu, mana construir basses d’obra al pati, perqué resultava més facil de
portar-hi aigua i, sobretot, perqué l'interior s’estava arranjant. Aquest obra-
dor, anomenat de modelat, fou gestionat per Fempresa Oliva i Marti®!, que
facilita el material i contracta els treballadors.

Les terres procedien de la fabrica de Pujoli, fins hi tot, el mateix Ros en
va enviar de Valencia, com deixa escrit el propi Doménech: Ros «envia las
tierras necesarias para barros apropiados a la decoracién con reflejos me-
talicos, al objeto de poder dar aqui una primera cochura a las piezas y
terminarias en dicha fabrica.»?? Aquesta primera cochura no és res més
gue una primera cuita, per deixar la pega preparada per rebre 'esmalt o, en
aquest cas, el pigment per al reflex metal-lic. El fet d’esmentar al objeto de
poder dar aqui una primera cochura, ens porta a pensar, immediatament,
que la coccié es fa al Taller. I no és aixi. A I'edifici mai existi cap forn. La
cuita es va fer a la fabrica de Pujol, i quan I'arquitecte escrigué para poder
dar aqui una primera cochura, ho va fer pensant en aqui, a Barcelona,
encarregant-se’n d’assenyalar que Ros era de Valéncia i que d’alla provenien
les terres.?®

Els treballs continuaren entre febrer i marg de 1892, amb el modelat de
«los grifos salientes del friso alto de las fachadas y varios vaciados de otros
adornos del mismo friso.» El maig, Pujol lliura escates ceramiques de
diverses grandaries i colors per a la teulada de la Torre de 'Homenaige.

19. Segons el certificat d’obres de Doménech a lalcalde (01.08.1891). AMA, Comissic de Foment,
Obres publiques, L. VIII.

20.Segons el certificacio d'ebres de Doménech a l'alcalde (01.09.1891). Ibidem.

21.’'empresa Oliva | Marti resultara premiada amb una medalla de segona classe en I'Exposicié
Nacional d’IndUstries Artistiques de 1892, en el capitol d’escultura decorativa. Concursos y re-
compensas de la Exposicién Nacional de Industrias Artisticas é Internacional de Reproduccio-
nes. Ayuntamiento Constitucional de Barcelona. Barcelona. 1892. p. 13.

22.Segons el certificat d’obres de Domenech a l'alcalde (03.02.1892). AMA, Comissié de Foment,
Obres publiques, L. VIII.

23. Assenyalem que en aquell moment, Pau Pujol esta fent un esforg considerable per.aconseguir
peces en reflex metal-lic de bona qualitat. Segons informacié de Maria Pia Subias, especialista
en ceramica de la fabrica Pujol i Bausis (12-12-1999).
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Arribat el juliol perd, 'empresa Oliva i Marti manifesta que en els Uitims
mesos havia pagat les nomines dels seus treballadors de la seva propia
butxaca, perqué I'Ajuntament s’havia endarrerit en els pagaments. Per aquest
motiu «manifiestan que se ven obligados a suspenderlos trabajos por cuanto
al presente no pueden aumentar los anticipos que tienen hechos en estas
obras.»?* A partir d’aleshores I'obrador s’atura i queda buit, doncs Oliva i
Marti marxa i s’emporta ot
el material. A partir d’aquell
moment es col-locaren les
ultimes peces ceramiques
fabricades, feina que va fer
el constructor Rivera fins el
primer semestre de 1893.
Una obra minima perque,
com es queixa Doménech,
des del mes de marg es
reduiren -els diners de tal

manera que no es V,a po- Vista general del Parc de la Ciutadella, amb
der fer cap treball mes. Uedifici al costat dret, segons un gravat de
Nicanor Vdzquez de 1890.

Josep Ros
i la ceramica daurada valenciana

EIl 1903, Doménech escrigué un article dedicat al seu amic arquitecte
Antoni-Maria Gallissa, que havia estat col-laborador del Taller i que havia
mort prematurament aquell any. Es un escrit molt important, doncs durant
forga anys ha estat I'tinica font d'informacié que es tenia del Taller. Doménech
escrigué: «Tractavem de restaurar arts i procediments; foses de bronzes i
ferros forjats, terres cuites i daurades a la valenciana; repujats de metall,
alicatats de majolica, talla de fusta i escultura decorativa que es feien
aleshores rudimentaris o molt malament.» El mot tractavem ja ens indica la
voluntat de dur a terme un fet, per tant, 'obrador de modelat fou una intencié,
un proposit i un objectiu, perd Doménech mai assegura que s’hagués
acomplert. La seva voluntat era restaurar arts i procediments, és a dir, 'art
per una banda i la técnica per l'altra.

Cal afegir que al Taller hi participaren diversos col-laboradors, tant
artistes com artesans i industrials gue, de manera puntual, s’apropaven per
aportar-hi les seves descobertes. No tots assistien de manera continuada,
sind com escrigué Doménech, «de temps en temps, compareixien al nostre
estudi els col-laboradors forans de la nostra obra.»? El primer fou «Ros, de
Valéncia» que, segons indica, «ens portava proves de la ceramica daurada

24.Segons ¢l certificat d’obres de Doménech a I'alcalde (28.11.1892). AMA, Comissio de Foment,
Obres publiques, L. VIl
25. DomENECH { MONTANER, Luis. «L’Antoni M2 Gallissé en lintimitat». Op. Cit.
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que tractava de restaurar i de la que li havia encarregat elements per a
Comillas, vells ja avui, i els del Parc, que no s’han fet encara». El ceramista
en questio és Josep Ros i Furid, ebenista i restaurador de mobles antics,
que posseia una solida preparacio cientifica i cultural. Sembla ser que Ros
s'interessa en artesania ceramica quan descobri, en un dels calaixos d'una
antiga calaixera que restaurava, una formula per obtenir el reflex daurat.
Una llegenda que, com assenyalen els historiadors Josep Pérez i Maria
Paz Soler, encaixa perfectament amb tot el secretisme que envolta la
fabricaci6 d’aguest procediment tan preuat.?

Ros va ser, conjuntament amb un desconegut Urgell, el fundador de la
fabrica La Ceramo, emplagada al barri de Benicalap, a Valéncia.”” Les seves
relacions amb Doménech eren molt més estretes del que podriem pensar
en un primer moment, ja que ambdods es
coneixien des de feia forca anys, fins al
punt que l'arquitecte recomana al cera-
mista en diverses ocasions.?® | encara
més, anys més tard esmentaria la seva
«buena amistad con Ros, €l inteligente
artista restaurador de la fabricacion de
loza dorada de Manises.»?®

La presencia de Ros al Taller és del
tot probable, doncs participa a 'Exposicio
Nacional d’Industries Artistiques i Inter-
nacional de Reproduccions, que tingué
floc al vei Palau de Belles Arts el 1892, i

Rajola amb un drac en relleu, en la que resulta premiat, amb diploma
produida en reflex metal-lic per d’honor i medalla de segona classe, en
Ros i localitzada al Palau la seccié internacional de
Montaner de Barcelona i a la reproduccions.?® Ros hi exposa
Casa Roura de Canet de Mar. individualment i amb el seu soci Urgell,

26. Perez Camps, Joseph; Soier Ferrer, Maria Paz. Historia de la Ceramica Valenciana. Vol. IV.
Vicent Garcia (ed.). Valéncia. 1992. p. 45.

27.Perez Cavps, José. La ceramica de reflex metal-lic a Manises 1850 - 1960. Museu d’Etnologia.
Diputaci6 de Valencia. Valéncia. 1998. p. 24-25.

28.En aquell moment, el ceramista valencia oferi buidats per a reproduccions en guix del Museu de
Reproduccions Artistiques. De resultes, el director Josep Lluis Pellicer dermana a Ros un pressupost
per la reproducci6 de la galeria exterior de la fagana de la Llotja de Valéncia i la portalada de la
casa del Marqués de Dues Aigles. Qui recomana a Pellicer les qualitats de Ros fou Doménech.
Segons escrit de Pellicer (27.02.1891). JMC, Caixa 3 - 1891.

29. DomeNEcH Y MONTANER, Luis. «Los jarrones hispano-drabes». Hispania. Barcelona.(15.11.1900).
p. 392.

30.L’'empresa Ros i Urgell de Valéncia fou premiada «por la perfecta reproduccion de sus platos en
ceramica con irisaciones metalicas, cuyos originales existen en diversos Museos de Europa y
colecciones particulares» i per «la reproduccién de una arquiila antigua con aplicaciones de mar-
fil grabado.» Concursos y recompensas de la Exposicion Nacional de Industrias Artfsticas é Inter-
nacional de Reproducciones. Ayuntamiento Constitucional de Barcelona. Barcelona. 1892. p. 47.
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obtenint la medalla d’or i essent lloat per la critica.®' Es per tant, facil de
pensar que es traslladés a Barcelona i que portés a Doménech les proves
esmentades. En el cataleg oficial de la mostra hi consta com a «Caballero
de la Real y Distinguida Orden de Isabel la Catdlica, premiado con medalla
de oro en la Exposicion de Valencia de 1878, con uso del Escudo de la
Ciudad en 1890, y con diploma de honor en la de Budapest en 1891.»%

Baldomero Santigés, un enginyer ceramista catala a Madrid

Domeénech també escrigué, en Particle esmentat de 1903, que «hi ve-
nia en Santigds, un enginyer ceramista catala, establert a Madrid, que em
portava, presents de les proves de colors i daurats que intentaven amb en
Mélida, i de les que feia per a nosaltres.» Es tracta de Baldomero Santigods,
I'enginyer industrial que el 1878 constitui, amb el banquer madrileny Bruno
Zaldo, la fabrica La Ceramica Madrilefia. A banda d’aquesta empresa, el
ceramista en tenia una altra o li canvia el nom durant la década de 1890, ja
que també es presentava com B. Santigés y Cia.*

Des de Madrid, Santigos orienta la produccio vers els materials de
construcci6 ceramica (totxos, teules i rajoles), que fabrica amb una tecnologia
molt avangada per a la seva época. També executa peces per 'ornamentacio
(arrimadors, revestiments, balustres i motllures, entre molts alires).

Els vincles d’aquest ceramista amb el mon artistic barceloni eren forca
estrets, per aixd quan es crea el Museu de la Historia, lliura gratuitament
diverses peces ceramiques. També és significativa la seva relacié amb Jaume
Pujol i Bausis 0, més segurament, amb el seu fill Pau Pujol i Vila, de la
fabrica Pujol i Bausis. En un llibre de cuites d’aquesta empresa consta que
«Santigés assegura que aixi s'eviten fugits i pells» i, més endavant, en una
fornada de 1890, consta la realitzaci6 de «engalbes sistema Santigds».3
Encara no s’ha fet un estudi sobre les col-laboracions entre els ceramistes
i també caldria fer-ho de la seva nissaga, doncs en uns llibres de cuita
apareix el nom de Ricardo Santigés, probablement un familiar de Baldomero,
com segurament també ho devia ser Enric Canals i Santigds, representant
de la firma a Barcelona.®®

31.expositor de Ros i Urgell fou considerat «la instal-lacié més artistica del Concurs. Lorient esta
ben resolt en aquestes obres de La Ceramo.de Valéncia». BASSEGODA, Bonaventura. «La
Ceramica en la Exposicié Nacional d’Industrias Artisticas de 1892". La llustracicé Catalana. Barce-
lona. 1893. p. 60-61.

32. Catdlogo de la Exposicién Nacional de Industrias Artisticas é Internacional de Reproducciones.
Imprenta de Henrich y Cia. Ayuntamiento Constitucional. Barcelona. 1892. p. 134.

33.Encara no s’ha fet cap estudi aprofundit sobre aquest ceramista, situacié que impedeix fer
valoracions més extenses sobre la.seva persona, fabrica i produccid artistica.

34. Arxiu Historic de I'Ajuntament d’Esplugues de Liobregat (AHEL). AHEL, Llegats i arxiu patnmon/aIS'
Pujol i Bausis, Unitat de Conservacio 2, Llibre 9.

35.El germa, Joan Canals i Santigos, treballa en el ram de Pebenisteria aplicada als objectes artistics,
sobretot en mobles. Agraim les aportacions de 'especialista en ceramica, Maria Pia Subias en
l'aclariment de les possibles relacions Santigds - Pujol, aixi com entorn a la documentacié dels
flibres de la fabrica Pujol i Bausis (entrevista 24-10-1999).
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A I'Exposicié Nacional d’Industries Artistiques i Internacional de
Reproduccions 'empresa B. Santigés y Cia. resulta premiada amb medalla
de segona classe «por el buen gusto en la decoracion de los azulejos con
reflejos metalicos».% La premsa lloa favorablement els seus productes,
considerant «muy notables sus plafones de azulejos con magnificas pintu-
ras de Arturo Mélida, y también, aunque no en tan alto grado, su coleccion
de platos, sus jarrones de diverso estilo y sus azulejos esmaltados.»% |
encara mes, la seva rellevancia sera palesada per Bonaventura Bassegoda
en una conferéncia el gener de 1893, en la que defini «la ceramica de B.
Santigos y Companyia, que entre molts exemplars de rajoles esmaltades
de dibuix arab, exposa una composicié d’A. Meélida que recorda els vidrats
murals de Pérsia, i que sén poderds element a 'ds dels arquitectes i
decoradors que en sapiguen treure partit.»*® Grans lloances per una em-
presa que havia estat premiada «con diplomas de honor y medalla de oro
en la Exposicion de Mineria de 1883,
con dos medallas de oro en la Exposi-
cién de Horticultura, .con medalla de
plata en la de Literatos y Artistas, y-con
otra de oro en la Universal de Barcelo-
na de 1888.»%

Pau Pujol, auda¢ empresari de
ceramica artistico-industrial

Doménech també escrigué, en el
seu article de 1903, sobre un tercer
col-laborador ceramista. Es tracta de
«Pujol, que aleshores maldava encara
en la incertitud de les provatures amb
tot el que avui fa amb tanta facilitat.»
El fet que l'arquitecte esmenti que
. llavors feia proves incertes del que el

Escata model «Castell dels Tres 1903 feia amb tanta facilitat, ens apun-

Dragons» produida per Pujol i ta a la persona de Pau Pujol i Vila, i no
Bausis, i destinada a la coberta de @ la del seu pare Jaume Pujol i Bausis,
la Torre de I’Homenatge. com sovint s’ha esmentat, ja que

aquest ultim mori el 1891.

36. Concursos y recompensas de la Exposicion Nacional de Industrias Artisticas é Internacional de
Reproducciones. Ayuntamiento Constitucional de Barcelona. Barcelona. 1892. p. 21.

37. «Exposicion Nacional de Industrias Artisticas». |.a Vanguardia. Barcelona (02.12.1892). Algunes
d’aquestes rajoles encara es conserven al Museu de Ceramica de Barcelona. Museu de Ceramica
de Barcelona (MCB). MCB, Nums. d'inventari: 812, 813, 823 i 826.

38.Basseacopa, Bonaventura. La Ceramica en la Exposicié Nacional d’Industrias Ariisticas de 1892.
La Hustracié Catalana (ed.). Barcelona. 1893. p. 57.

39.Numero de participant: 1832. Catalogo de la Exposicién Nacional de Industrias Artisticas é Inter-
nacional de Reproducciones. Imprenta de Henrich y Cia. Ayuntamiento Constitucional. Barcelo-
na. 1892. p. 261.
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Les proves, estudis i recerques efectuades per Pau Pujol a la fabrica
d’Esplugues de Llobregat i comentades al Taller ja les havia comengat anys
abans, en vida del seu pare. Una lectura als pocs llibres de cuites conservats
ens delata que ja el 1888 es realitzaren multiples proves amb vernissos
blancs i blaus, entre altres.*® Aquest fet ens prova la voluntat de recerca
dels Pujol i les inquietuds que els portaren a perfeccionar els seus productes
per oferir noves i millorades peces ceramiques.

La recent publicaci6 Patrimoni i Ciutat. Esplugues i el Modernisme recull
les darreres descobertes i les particularitats d’aquesta familia de ceramistes
i llurs produccions.*!

Ceramica de Manises

Reprenent el text de Doménech, escrigué que al Taller, mentre es
discutien «els medis i procediments de aconseguir el dificil &xit, repassavem
les instruccions dels ceramistes de Manises, donades al comte de
Floridablanca pera posar la fabrica de la Moncloa». Es refereix a la primitiva
fabrica fundada per Ferran VIl el 1817 que va decaure a mitjans del segle
xix i no va renéixer fins el 1877, quan els germans Zuloaga aconseguiren,
de la Casa Reial, la cessié d’un terrenys per instal-lar una nova fabrica i una
escola de ceramica. Els lligams amb el compte de Floridablanca perd, sén
anteriors: quan el rei Carles Il establi (vers el 1768) la fabrica-manufactura
de El Buen Retiro, decidi imitar els millors treballs fets fins aguell moment.*?
Per congixer les produccions més exclusives, demana informaci6 al compte
que, el 1786, va rebre dos informes de dos ceramistes de Manises instruits
per al desenvolupament de la industria: Iriarte i Vargas.*® En el seu informe,
Iriarte recolli els treballs del Comptat de Staffort, i Vargas recopila la
construccié de San Isidro del Real i dels treballs efectuats per reproduir
terrissa fina anglesa.* Recullo aquesta informacié del volum escrit per Juan
Fecundo Riafio el 1890, poc abans de I'establiment del Taller.** L'estudiés
recorda que, en voler muntar la manufactura, Floridablanca segui els reports
que li enviaren els de Manises, «with full details of the manner in which it
was required to be carried out.»* L'autor també recull de manera resumida
diversos procediments per a la cocci6 i composicio de les barreges. Aquestes
s6n les indicacions a les que es refereix Doménech.

40.AHEL, Llegats i arxiu patrimonials: Pujol i Bausis, Unitat de Conservacié 1, Llibre 7.

41 VipaL, Merce (dir.). Patrimoni i Ciutat. Esplugues i el Modernisme. Miscel-lania 1. Grup d’Estudis
d’Esplugues. Esplugues de Llobregat. 2000.

42.1a manufactura de El Buen Retiro fou saquejada i destruida pels francesos I'any 1808, i no fou
restablerta per Ferran VI fins el 1817.

43.Domeénech coneixia perfectament els escrits d'lriarte, els quals anaven acompanyats de dibuixos
que elf mateix copia. DomenecH Y MoNTaNER, Luis. «Los jarrones hispano-drabes». Hispania. Bar-
celona. (15.11.1900). p. 391-393.

44. Rialto, Juan Fecundo. Pottery and porcelain. Spanish Arts. The industrial arts in Spain. Victoria
and Albert Museum. Londres. 1880. p. 143-227.

45. Segons Juan Fecundo Riafio, els manuscrits es conserven al British Museum: MS, Egerton, 507.

46. Cit. Supra. Nota ndm. 44.
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Joan Bautista Casany i els vells secrets conservats

Doménech també escrigué, a larticle de 1903, sobre «les tradicions
antigues dels ceramistes valencians que conservava un pagés vellet de
Manises, en Casany, a qui jo havia anat a veure treballar, expressament,
des de Barcelona.» Es tracta de Joan Bautista Casany Folgado, fill d’'un
ceramista del mateix hom que, segons les minses referéncies bibliografiques,
era un dels pocs que durant el segle xix es dedica a treballar el reflex metal-lic
a Manises abans de I'eclosio del revival historicista. Sembla ser que Joan
Bautista Casany fill (els llibres en castella 'esmenten com Juan Bautista
Casaf) va vendre els secrets del reflex metal-lic a Ros i Urgell, propietaris
de la fabrica La Ceramo, establerts al raval de Valéncia i dels quals ja n’he
parlat anteriorment.*”

El talier de Casany tenia cert prestigi i reconeixement. El 1851 va par-
ticipar en una mostra celebrada a Valéncia per la Sociedad Econdémica de
Amigos del Pais, en la que presenta de «su fdbrica de Manises, algunas
piezas de obra de Manises doradas».*® La qualitat de les peces, la pulcritud
en el treball i els bons resultats deurien ésser forga significatius, ja que és
I'Gnic dels ceramistes de Manises que és esmentat per Doménech en els
seus escrits. Cal citar també que durant la década de 1880, I'historiador
francés especialitzat en ceramica J. C. Davillier realitza un viatge a Manises,
en el que va coneixer un hostaler, segons ell, 'inic fabricant de peces de
reflex metal-lic, «du nom Jayme Cassans, qui fait de la faience a moments
perdus, quand sa modeste auberge manque de voyageurs» i que
possiblement sigui el mateix.*

La ceramica de P'estranger: Théodore Deck i els italians

Des del Taller també es va fer una atenta mirada a la ceramica produida
a l'estranger. Com esmenta Domenech, es discutiren «las provatures del
estranger, d'en Dack i els italians». Es refereix als treballs de ceramica del
francés Deck (que correspon al Dack esmentat) i moit possiblement ais de
Pitaliana Ginori.?°

Théodore Deck (1823-1891) és considerat el primer ceramista artistic,
en el sentit modern del terme. El 1856 obri a Paris el seu propi taller de
productes ceramics decoratius, Faiences d’Art, on hi executa peces
inspirades en els vasos turcs d’lsnik i Perses dels segles xvi i xvi. Ell va

47.Perez Camps, Josep. «L.a cerdmica de reflejo metdlico en Manises 1850-1960», dins: La cerdmica
de reflejo cerdmico en Manises 1850 - 1960. Diputacién de Valencia - Ayuntamiento de Manises.
Valéncia. 1998. p. 31. )

48. Hersas, Fernando. Catdlogo de los objetos que se han presentado a la exposicion publica que
celebra la Sociedad de Amigos del Pais en diciembre.de 1851. Imprenta de José Rius. Valéncia.
1851. Existeix una edici6 facsimil, del mateix nom, -editada per Paris - Valéncia, 1980, p. 18.

49.DaviLLiER, J. C. Histoire des Faiances Hispano-Moresques & reflets métalliques. Llibrairie
Archéologique de Victor Didron. Paris. 1891. p. 44-45.

50.AD. La ceramica vidriada a l'arquitectura. COPU. Reus. 1989.
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marcar la ceramica francesa del darrer terg del xix amb dues qualitats:
Ioriginalitat i la perfeccié. Encuriosit per les formes ceramiques d’altres
époques, tant franceses com estrangeres, el seu treball s’influencia
rapidament per les terrisses japoneses importades que es varen poder veure
a 'Exposicio Universal de Paris de 1878. Aquestes l'inspiraren a fer gerros
vidrats de color roig, cuits en forns de reduccid.5' Pel seu treball, considerat
técnicament excel-lent i inventiu, en el que els colors eren uniformes i vius,
fou nomenat director d’art de la Manufactura de Sévres, carrec al que dedica
els dltims quatre anys de la seva vida, entre 1887 i 1891.% Alli hi efectua
una remarcable produccid, caracteritzada per la varietat en el treball de les
peces i I'aplicacié de técniques innovadores.®® Durant molts anys estudia
les ceramiques turques i perses, de les que intenta reproduir la brillantor
dels seus dibuixos i gammes cromatiques.’* Els estudis més actuals
Fassenyalen com el pioner de 'Art Nouveau en ceramica, en un primer
moment de caire exotic, després, amb el que hom anomena flammés® i,
posteriorment, amb creacions no figuratives. Deck fou contemporani del
Segon Imperi i els vint primers anys de la tercera Republica, en una epoca
en que la societat estava apassionada per la técnica i la rica decoracio de la
ceramica.*® Es dedica a la recerca per millorar i obtenir nous colors i textures
ales seves peces i presenta, a 'Exposicio de Londres de 1862, els seus
famosos blaus i els «fonds d’or sous couverte» (ceramiques de reflex
metal-lic) que es convertiren en el gran esdeveniment técnic de 'esmentada
Exposicié Universal de Paris.’” La seva possible relacio amb el Taller ’hem
trobada en un llibre de fornades de la fabrica Pujol i Bausis, on consten
unes cuites de 1888 amb proves segons composicions i caiculs d’un llibre
de Deck, del qual se nenumeren les pagines.®® Es probable que aquest
sigui La Faience, doncs conté diversos calculs de cuites.*®

51.Cooper, Emmanuel. Historia de la ceramica. CEAC. Barcelona. 1993. p. 173-174.

52.Reng, Jean. Les Arts de la terre, Manuels d’Histoirede I'Art. H. Laurens - Librairie Renouard.
Paris. 1911. p. 233-236.

53. AD. World ceramics. The Hamiyn Publishing Group Limited. Londres. 1968. p. 309.

54.Les esmentades novetats foren presentades a I'Exposicié Universal de Paris de 1889, sense
gaire éxit.

55. També esmentades com flambés, consistia en.una decoracio a base d’esmalt que jugava amb els
matisos del vermell intens al blau. Théodore Deck fou excel-lent en el domini d’aquesta técnica
que, molt a la moda durant I'Art Nouveau, troba el seu millor interpret de la ma d’Ernest Chaplet.
AD. La porcelaine de Sévres. Sté. Nlle. des Editions du Chéne. Parfs. 1982. p. 37.

56.Fav-HaLtE, Antonietie. «Théodore Deck et son temps», dins: AD. Théodore Deck ou I'éclat des
émaux 1823-1891. Musées de Marseille. Marsella. 1994. p. 16.

57. GRENIER, Brigitte - FourniEr, Frangoise. «Théodore Deck une vie au service d’'una oeuvre», dins:
AD. Théodore Deck ou I'éclat des émaux 1823-1891. Op. Cit. p. 22.

58. Concretament s'enumerala pagina nimero 209. AHEL, Llegats i arxiu patrimonials: Pujol i Bausis,
Unitat de Conservacié 1, Llibre 7.

59. Elllibre inclou una breu historia de la ceramica i explicacions sobre els procediments de fabricacid,
incloent les argiles, pigments, colorants, entre altres. També dedica un capitol al reflex metal-lic.
Deck, Théodore. La Faience, par Théodore Deck, céramiste. Librairies - imprimeries réunies,
Ancienne Maison Quantin. Paris. 1887.
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Sobre la ceramica italiana, la manca d’un nom del qual en puguem
deduir el referent ens fa impossible, a hores d’ara, identificar a qui es referi
Domeénech en el seu escrit. L'arquitecte només esmenta «las provatures
del estranger, d’en Dack i els italians», de manera que es pot tractar de
qualsevol de les manufactures importants, com la florentina dels Signa, la
milanesa de Sante Richard-Ginois (que estudia i reprodui models antics), ia
florentina Cantagalli o la dels Ginori, nissaga establerta a Doccia, localitat
prop de lg prospera Floréncia. Penso que molt probablement es refereix a
aquesta ultima, que Salvador Sanpere també esmenta en un informe del 4
de gener de 1891 per al Museu de la Historia. Es tracta del Raporte I,
-.comentat per Doménech i els altres vocals de la junta del museu cinc dies
després. L'informe esta dedicat a la «Mayédlica, fayenza», de la qual el
comissionat en feia una valoracié positiva i molt personal, opinant que «La
fabrica Ginori como fabrica de porcelana existe desde 1735 y es la mas
importante por su produccién en ltalia» i afegi que «los productos de la
Casa Ginori» tenien «una técnica y un trabajo superior & la Casa
Cantagalli».»% | és que la manufactura de Ginori gaudia d’un fort arrelament,
doncs havia estat fundada com a fabrica de porceliana pel marques Carlo
Ginori el 1735, el qual també va fer diversos estudis sobre els procediments
de fabricacié. En morir, el 1757, l'empresa fou continuada pel seu fill Loren-
zo Ginori, que produf peces de grandaria considerable. Fou succeit pel també
marqués Carlo Leopold, essent productora de ceramica fins entrat el segle
xx.51

No deixa de ser coincident que els Ginori presentessin obra a 'Exposicié
Nacional d’Industries Artistiques i Internacional de Reproduccions del 1892
(en la seccié en la que Domenech formava part del jurat) on aconseguiren
un diploma d’honor.®? Segons la cronica de I'época, és notable la instal-lacio
«de la manufactura Ginori en Doccia (Florencia) composta de més de cent
exemplars entre relleus vidriats de Andreu della Robbia i Cellini, plats de
majolica hispano-arabe, copes del segle xvi, escudellas i vasos estil
Capodimonte i reproduccions de pinturas de Giordano, Fontana (Oraci i
Flamini), Pocceti, Boticelli, Volterano, Gazzoli, Gabbiani, Franceschini,
Memmi i Angioli de Bolonia, i Aiguamans, jocs de café, gerros i plats de
Capodimonte i de motius Rafaelescos i Medicens.»% També una segona
critica es desfa en lloances per la fabrica italiana: «La manufactura Ginori
de Doccia mereix incondicionals elogis pels bells exemplars de ceramica

60.Jmc, Caixa 1 - 1890.

61.Bowyer Honey, William. European Ceramic Art from the end of the Middle Ages to about 1815. Ed.
Faber & Faber Limited. Londres. p. 181.

62.El diploma d’honor 1i fou concedit per «la perfecta reproduccion en maydlica y porcelana de
ejemplares existentes en diversos museos y palacios de Europa.»S.a., Concursos y recompen-
sas de la Exposicién Nacional de Industrias Artisticas é Internacional de Reproducciones- Ed.
Ayuntamiento Constitucional de Barceloha. Barcelona. 1892. p. 50.

63.Basseaopa, Bonaventura. «Exposicié Nacional d'Industrias Artisticas ll». La Renaixensa. Barce-
lona. (11.12.1892).
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del géenere d’Urbino, Faenza i Gubbi, essent la especialitat de la casa les
imitacions rafaelesques fetes amb inimitable perfeccié. Hi tenen a meés,
imitacions i composicions fetes per artistes intel-ligents al servei de la casa,
que son molt notables.»®* intueixo que Domeénech i el seu equip coincidiren
amb aquests ceramistes, amb els que deurien conversar, intercanviar idees
i gliestionar procediments en aquell gran expositor instal-lat al Palau de
Belles Arts, al davant del Taller. En tot cas, no consta, com en el cas de
Deck, cap referéncia sobre ceramica italiana als llibres de fabrica de Pujol,
i ignoro si alguna pot existir als de Baldomero Santigés o Josep Ros.®

Conclusions sobre una suposada aventura apassionant

Ara sabem, doncs, que I'esforc de Doménech per recuperar antics
procediments i aportar-los a 'arquitectura moderna no va ser tant significatiu
com es creia. Precisament, 'arquitecte comenca I'escrit que hem pres de
referéncia amb el mot tractavem, un verb que implica voluntat i intencid,
perod que no significa aconseguir res.® Aixo si, 'ambient viscut al Taller deuria
ser apassionant. La recerca d’antics procediments que s’assajaren a la
fabrica de Pujol i a la valenciana de Ros, i que es portaren a Barcelona,
crearen un clima i un ambient de grup propi del naixement d’'una nova opcié
artistica, més moderna, més trencadora amb els neos tan emprats en-aquell
moment. Recuperar la técnica del passat per aplicar-la a les noves
necessitats artistiques era una fita comuna a tots.

Tot aix0 va portar a pensar als historiadors de la década de 1950, quan
es feren els primers estudis sobre modernisme, que el Taller domenechia
era molt semblant al realitzat a Anglaterra uns anys abans i que, encapgalat
per William Mortris, rep el nom d’Arts & Crafts. Queda clar doncs, que aixd
no és cert, doncs la base filosofica de Morris és basada en I'artesanat, que
per ell és I'inica manera d’'abolir I'alienacié de 'home dins d’'una societat
més que industrialitzada. Els seus dissenys formen part del que hom
anomena la «creuada contra el seu temps», amb I'objectiu de produir un art
refinat a preus acceptables.’” Els tnics paral-lelismes entre ambdods els
podem trobar en la voluntat recuperadora de les técniques i els estudis
respectius sobre les aris decoratives, la voluntat de recerca, d'investigacio
i de recuperacié de vells procediments. Aquests serien, a parer meu, els
lligams entre Morris i I'esperit del Taller, tot i que aquest Gitim mai tingué la
transcendéencia del cas angiés.

64.Bassecopa, Bonaventura. «La Ceramica en la Exposicié Nacional d'Industrias Artisticas de 1892».
Ed. La llustracié Catalana. Barcelona. 1893. p. 59.

65.Hem contactat amb els hereus d'aquests ceramistes, els quals conserven documents que, a
hores d’ara, encara no han classificat i dels quals n'és impossible la consulta.

66.En la meva tesi doctoral vaig demostrar fa minima trascendéncia del Taller i la sobrevaloracié que
se n’havia fet. Casanova, Rossend. El Castell dels Tres Dragons. De Café-Restauranta Museu de
Zoologia 1887-2000. Departament d'Historia de I'Art. Universitat de Barcelona. Barcelona. 2002.

67.CHanBoNNIER, Jean-Michel. «Arts and Crafts». Decorative Arts. Editions RMN. Parfs. 1991. p.
42-52.
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El perque tots els historiadors
sense excepcid, des d'Alexandre
Cirici a Oriol Bohigas, han considerat
el Taller una de les maximes fites en
el modernisme catala que obrira el
cami a les arts decoratives d’aquest
estil artistic, rau, en [I|error
d’interpretacié de [I'articie de
Domeénech de 1903 i de que el Taller
mai hagués estat estudiat.

NOUS ESCUTS CERAMICS PER AL
MUSEU DE BIOLOGIA

Després de ser utilitzat com a
Museu de la Historia, que tanca les
seves portes el 1902, I'antic Café-
Restaurant passava a allotjar el
Museu de Catalunya de Ciéncies
Naturals, instal-lat el 1917 per
Parquitecte Antoni de Falgueya i
inaugurat aquell mateix any. La seva nova funcid setrviria, en agquest cas,
per conservar i exposar les riques col-leccions zoolodgiques, aleshores massa
condensades al vei Museu Martorell.

El Museu de Catalunya exhibi exemplars de flora, fauna i gea catala-
nes amb aquest nom fins el 1924, quan amb l'adveniment de la dictadura
de Primo de Rivera passa a anomenar-se Museo de Biologia.

La Torre de I’Homenatge finalitzada,
en una fotografia de 1893.

Josep Goday i la fabrica Gonzalez Hermanos de Sevilla

El 2 d’agost de 1927, I'Ajuntament de Barcelona aprova el «pliego de
condiciones y presupuesto para llevar a cabo el suministro y colocacién de
los escudos ceramicos destinados al edificio del Museo de Historia Natu-
ral» per un import de 14.875 ptes. Les obres s’havien d’executar per
administracid, és a dir, per concurs privat.®® Tanmateix, el consistori decidi
aprovar una partida de 5.950 ptes. «para llevar a cabo las obras de cons-
truccién y colocacion de los plafones de ceramica en fachadas»%, que ja no
portarien pintades escenes amb begudes i menjars, ni motius historics, sino
que incorporarien exemplars de flora, fauna i gea adients al nou Us.

El 27 de setembre, el consistori adjudica «a la Casa Gonzalez, el sumi-
nistro y colocacion de escudos ceramicos en el edificio Museo de Historia
Natural, por la cantidad de 13.982’50 ptas».” Posteriorment, el 4 d’octubre,

68. Gaceta Municipal de Barcelona. Any X1V (8-8-1927). Nim. 31. p. 670.
69. Gaceta Municipal de Barcelona. Any X1V (15-8-1927). Ndm. 32. p. 694.
70. Gaceta Municipal de Barcelona. Any XIV (3-10-1927). Num. 39. p. 781.
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adjudicaria a la mateixa casa «las obras de construccion y colocacion de los
plafones de cerdmica» de les faganes, per un total de 4,593 ptes.” Les dues
partides corresponen ais escuts nous I'una i a la recomposicio dels vells I'altra.

La seva col-locacid va ser dirigida per arquitecte municipal Josep Goday,
que també s’encarrega dels treballs de restauracio dels fragments malmesos.
Lamemoria anual de 1928 explica perfectament com va desenvolupar aquesta
tasca: «Otro asunto que ha sido algo laborioso es el de la confeccidn de los
escudos de maydlica que el Excmo. Ayuntamiento ha colocado en la fachada
del MUSEO para sustituir los caidos y para llenar los huecos de los que
nunca se habian colocado. Este asunto ha acarreado la direccién de los dibu-
jos para los mismos en la parte que se refiere a la Zoologia, pues los de
Botanica fueron dirigidos por el Dr. Font Quer y ademas las indicaciones
adecuadas para su colocacion, pues la casa Gonzalez de Sevilla se ha limi-
tado a la produccion de las maydlicas y los trabajos de albafiileria para su
colocacion; el Arquitecto Municipal Sr. Goday
encargado del asunto se limit a efectuar una o
dos visitas y dar el visto bueno a los modelos
para dichos dibujos.»™ Més enlla d’aquestes
linies, I'escrit ens indica que els dibuixos amb
exemplars de botanica sén del conservador Pius
Font, i els de zoologia i gea del director del
museu Joan Bautista de Aguilar-Amat. També
que la mateixa empresa s’ocupa de fer els
escuts, transportar-los, muntar-los i col-locar-los
al seu lloc.

Gonzéalez Hermanos era hereua de la
fabrica de terrissa de Triana de José Gonzalez,
dedicada a la decoracié ceramica i al comerg
de sanitaris. Tenia la seu social a Sevilla i
disposava de sucursals a Madrid, Huelva i
Malaga. No ha estat possible esbrinar des de

quina de les sucursals es tramita el concurs Publicitat de la casa
public i on es fabricaren les peces.” Gonzdlez Hermanos de
A partir d’aquell 1927 es realitzaren Sevilla.

diverses millores, que afectaren principalment

la part expositiva més que a I'edifici, que enira en una fase d’abandé forca
important. Els escuts ja no tornaren a ser restaurats fins el 1982, després
que es desprenguessin diversos fragments.

71. Gaceta Municipal de Barcelona. Any X1V (10-10-1927). Nim. 31. p. 799.

72.Consulteu la Memdria Anual de 1928, on'la Junta aporta una interessant informacié relativa a
I'acabament de 'edifici. AMZ, Caixa 48 Exp. Museu de Biologia 1928.

73.Per aconseguir més dades, el 23 de novembre de 1999 vam contactar amb I'historiador de ceramica
antiga Alfonso Pleguezuelo, establert a- Sevillai un dels millors coneixedors de la ceramica andalusi.
A hores d’ara, no ha pogut localitzar cap document relacionat amb els cartrons pels escuts.
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ABSTRACTS

L.os regisiros meteorolégicos del afio 2001 en el Observatorio marino
de la Universitat Jaume |

J. Quereda Sala, E. Montén Chiva i J. Escrig Barbera

En este ireball s’arrepleguen els registres meteoroldgics obtinguts durant
Fany 2001 en I'observatori mari de la Universitat Jaume |. Les observacions
meteoroldgiques marines presenten un notable interés en una provincia
maritima com la de Castelld, tant per la importancia de les activitats
nauticopesqueres com pel paper essencial que el mar juga en la climatologia
regional. No obstant eixe notable interés de les observacions marines ha
comptat sempre amb la dificultat de la seua realitzacié. El dificit manteniment
i instal-laci6 d'observatoris dins de mars i oceans ha transformat en escasses
les observacions dels processos atmosférics desenrotllats en ia interfase
atmosfera-mar, que sén claus per al diagnostic del temps. Tal és la
importancia de I'observatori mari de la Universitat Jaume 1 situat sobre la
plataforma petrolifera de BPOIl.

En este trabajo se recogen los registros meteoroiégicos obtenidos du-
rante el afio 2001 en el observatorio marino de la Universitat Jaume | Las
observaciones meteoroldgicas marinas presentan un notable interés en una
provincia maritima como la de Castellén, tanto por la importancia de las
actividades nautico-pesqueras como por el papel esencial que el mar juega
en la climatologia regional. Sin embargo ese notable interés de las obser-
vaciones marinas ha contado siempre con la dificultad de su realizacién. El
dificil mantenimiento e instalacién de observatorios dentro de mares y océa-
nos ha trocado en escasas las observaciones de los procesos atmosféricos
desarrollados en la interfase atmésfera-mar, que son claves para el diag-
ndstico del tiempo. Tal es la importancia del observatorio marino de la
Universitat Jaume | situado sobre la plataforma petrolifera de BPOIl.

In this work the meteorological records obtained during the year 2001
in the marine observatory of the Universitat Jaume | are presented. The
marine meteorological observations show a remarkable interest in a marine
province like Castellén, as much by the importance of the activities nautical-
fisheries like by the essential paper that the sea plays in the regional clima-
tology. Nevertheless that remarkable interest of the marine observations
has counted always with the difficully of its accomplishment. The difficult
maintenance and installation of observatories within seas and the oceans
have caused that there are little observations of the atmospheric processes
developed in the interphase atmosphere-sea, that are key for the diagnosis
of the weather. So it is the importance of the marine observatory of the
Universitat Jaume 1, located on the BPOIl petroliferous platform.



Angeles sin alas: la constitucién del tocador en la mujer burguesa de
la Valencia del sigio XIX

Dora Pérez Abril i José Antonio Vila

Este article tracta sobre la premsa femenina durant 'época isabelina,
escrita o0 no per dones, i el seu Us com un llenguatge moralitzador al servici
de la burgesia politicament més moderada que accedix al poder en 1834.
Este discurs té la necessitat d’instruir a un public lector, en este cas la dona
burgesa, en una societat nova, la que naix de 'afonament de I’Antic Regim.
Una societat liberal, de classes, que s’esta construint i que, en la seua
consolidacio, desitja col-locar a cada u en un nou lloc.

Este articulo trata sobre la prensa femenina durante la época isabelina,
escrita 0 no por mujeres, y su uso como un lenguaje moralizador al servicio
de la burguesia politicamente mas moderada que accede al poder en 1834.
Este discurso tiene la necesidad de instruir a un publico lector, en este caso
la mujer burguesa, en una sociedad novedosa, la que nace del
derrumbamiento del Antiguo Régimen. Una sociedad liberal, de clases, que
se esta construyendo y que, en su consolidacion, desea colocar a cada
cual en un nuevo lugar.

This article treats on the feminine press during the Isabelina time, writ-
ten or not by women, and its use like a moral language to the service of the
bourgeoisie politically more moderate than accedes to the power in 1834.
This speech has the necessity to instruct a reading public, in this case the
bourgeois woman, in a novel society, the one that is born of the collapse of
the Old Regime. A liberal society, of classes, that are being constructed and
that, in its consolidation, wishes to place to everyone in a new place.

Biografia inédita de los hermanos pintores Vicente y Eugenio Guilld,
representantes del barroco decorativo en Castellén

Patricia Mir Soria

Aquest article pretén donar a coneixer la biografia dels pintors barrocs
Vicente i Eugenio Guilld, els quals van treballar en terres valencianes en-
tre els segles XVII i XVIIl, especialitzant-se en arquitectures fingides i
trompeoils. Des de Vinaros, on naixen els dos germans, fins a Valencia en
el cas de Vicente o Albocacer i Castellé en el d’Eugenio, es rastregen
totes les dades documentals amb les que comptem per congixer la vida
deis dos pintors.

Este articulo pretende dar a conocer la biografia de los pintores barrocos
Vicente y Eugenio Guills, que trabajaron en tierras valencianas entre los
siglos XVIl'y XVIIl, especializandose en arquitecturas fingidas y trampantojos.
Desde Vinards, donde nacen ambos hermanos, hasta Valencia en el caso
de Vicente o Albocdcer y Castellén en el de Eugenio, se rastrean todos los



datos documentales con los que contamos para conocer la vida de ambos
pintores.

This article treats to expound the biography of the baroque painters
Vicente and Eugenio Guillé, who worked in valencian land between the XVII
and XVl centuries, they specialized in feigned architectures and colls. From
Vinards, where two brothers were native, to Valencia in case of Vicente or
Albocacer and Castellon in case of Eugenio, are traced all documental dates
that we have to know the two painters life.

Utilitarismo para embellecer. La ceramica arquitecténica
Wenceslao Rambla

Tenint en compte el potencial creatiu de la ceramica, on la coimplicacié
entre forma i funcié és molt estreta, inclis major que en altres facetes del
disseny, 'autor de I'article aborda el tema de la ceramica plana d’aplicacié
arquitectonica, centrant-se —sense oblidar certes fites historiques de la
mateixa— en els paviments i revestiments, per a efectuar una analisi critica
sobre les innovacions tecnoldgiques i les esteticoformals, i les seues
corresponents relacions, aconseguides o obtingudes Ultimament en este
camp del taulellet ceramic.

Teniendo en cuenta el potencial creativo de la ceramica, donde la
coimplicacion entre la forma y funcién es muy estrecha, incluso mayor que
en otras facetas del disefio, el autor del articulo aborda el tema de la ceramica
plana de aplicacién arquitecténica, centrandose, sin olvidar ciertas notas
histéricas de la misma, en los pavimentos y revestimientos, para efectuar
unanalisis critico sobre las innovaciones tecnolégicas y las estéticoformales,
y sus correspondientes relaciones, conseguidas u obtenidas dltimamente
en este campo del azulejo ceramico.

Keeping in mind the creative potential of ceramics, where the
coimplication between form and function is even closer than in other areas
of design, the author approaches the topic of plain ceramic architectural
application, focusing on the pavements and coverings -without forgetting
certain historical landmarks- to make a critical analysis of the interaction
between both technological and aesthetic latest innovations in the field of
ceramic tiles.

La ceramica en la carrera de Indias, 1800-1820
Joan Feliu Franch

La baixada dels nivells productius i de 'exportacié de pisa sevillana al
comengament del segle XIX sempre s’havia justificat per la incorporacié de
la competéncia valenciana, i al seu torn, esta naixent via de comercialitzacio



cap a America, es considerava part de les causes d’una época de bonanga
per als ports valencians. Ambdds afirmacions g’analitzen en este article.

La bajada de los niveles productivos y de la exportacion de loza sevillana
a principios del siglo XIX siempre se habfa atribuido a la incorporacion de la
competencia valenciana y a su vez, esta naciente via de comercializacion
hacia América, se consideraba parte de las causas de una época de bo-
nanza de los puertos valencianos. Ambas afirmaciones se analizan en este
articulo.

The slope of the productive levels and the export of Sevillian stoneware
at the beginning of century XIX always had been justified by the incorpora-
tion of the Valencian competition, and as well, this east via of commerciali-
zation towards America, considered part of the causes of a good time for the
Valencian ports. Both affirmations are analyzed in this article.

Viejos azulejos para una nueva arquitectura: los azulejos de maydlica
en la arquitectura neocolonial mexicana

Ana paulina Gamez

El present assaig explora alguns dels aspectes com l'origen, les
decoracions i I'is dels tradicionals taulells de pisa gastats a I'arquitectura
neocolonial mexicana a les ciutats de Puebla i Méxic.

El presente ensayo explora algunos aspectos como el origen, las de-
coraciones y el uso de los tradicionales azulejos de maydlica usados en la
arquitectura neocolonial mexicana en las ciudades de Puebla y México.

The present test explores some aspects like the origin, the decorations
and the use of traditional used ceramic tiles in the Mexican architecture in
the cities of Puebla and Mexico.

El tréfico de ceramica por la costa de levante. El puerto de Vinaros,
1830-1860

Larticle analitza I'is del port de Vinaros per a la carrega de la ceramica
de linterior de la provincia de Castelld i la zona fronterera de Terol, aixi com
per a parada i aprovisionament dels vaixells que, provinents sobre tot de
Barcelona i Castelld, transportaven pisa anglesa cap als ports de Sevilla i
Cadis els primers, i ceramica alcorina cap a Catalunya els darrers.

El articulo analiza el uso del puerto de Vinards para el embarque de la
cerdmica del interior de la provincia de Castellén, y la zona fronteriza de
Teruel, asi como para parada y aprovisionamiento de las embarcaciones
que, procedentes sobretodo de Barcelona y Castellon, transportaban loza



inglesa hacia los puertos de Sevilla y Cadiz los primeros, y ceramica alcorina
hacia Catalufia los ultimos.

This article analises how the Vinaros seaport was used for the loading
of the ceramic coming from the inside of Castellon’s county, and the bordering
region of Teruel, so as a stop and supplying point for the ships that, coming
most of them from Barcelona and Castellon, used to take the english crockery
to the Sevilla and Cddiz seaports the first ones, and ceramic from I’Alcora to
Catalonia the others.

Lluis Doménech i Montaner, a la recerca de la ceramica moderna
Rossend Casanova

El 1887, Lluis Doménech i Montaner va rebre I'encarrec de projectar i
construir el Café-Restaurant de 'Exposicié Universal de Barcelona de 1888,
el que seria I'edifici més rellevant de la seva primera etapa com arquitecte.
El resuitat fou un edifici estructuralment gran, visualment admirable i
arquitectonicament modern, en el que la ceramica aplicada havia de tenir
un gran protagonisme.

En 1887, Lluis Doméceh i Montaner recibié el encargo de proyectar y
construir el Café-Restaurant de la Exposiciéon Universal de Barcelona de
1888, el que seria el edificio mas relevante de su primera época como
arquitecto. El resultado fue un edificio estructuralmente grande, visualmente
admirable y arguitectonicamente moderno, en el que la cerdmica aplicada
iba a tener un gran protagonismo.

In 1887, Lluis Domeceh i Montaner received the order to project and to
construct Cafe’-Restaurant of the Universal Exhibition of Barcelona of 1888,
the one that would be the most excellent building of his prime time like archi-
tect. The result was building a great, admirable and structurally visually
architectonic modern, in which the applied ceramics was going to have the
great protagonism.
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