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ESTUDIS



ANIBAL Y LOS GRIEGOS

Pedro Barceld
Universitat Potsdam

Al formular el tema "Anibal y los griegos" pensamos en primer lugar en
la fase final de su agitada biografia. Es a partir del afio 195 a.C. cuando el
insigne estratega cartaginés, acorralado por sus enemigos y bajo la tre-
menda presion de Roma, se ve obligado a abandonar Cartago definitiva-
mente para dirigirse al exilio. Este le llevara a recorrer gran parte de la
cuenca del mediterraneo oriental. Efectivamente durante una docena de
afios Anibal reside en el mundo griego-helenistico, se implica profunda-
mente en sus avatares politicos, consigue integrarse a él, formando parte
de esta civilizacion amenazada por los implacables apetitos territoriales de
Roma. Sin embargo y como a continuacion vamos a esbozar el epilogo
griego en la vida de Anibal sdlo es comprensible si lo enlazamos con sus
anteriores fases no menos impregnadas del mismo espiritu.

Pasemos inicialmente a observar detenidamente los pasos de Anibal
desde el momento que huye apresuradamente de Cartago. Al cabo de un
largo viaje en barco pleno de peripecias, llega a Efeso haciendo escala
previamente en Tiro (metrépoli fundadora de Cadiz y Cartago), donde fue
bien acogido, asi como en Antioquia. En Efeso se retine con el rey Antioco
Il (otofio del afio 195 a.C.), descendiente directo de Seleuco, legendario
general de Alejandro Magno, fundador de la dinastia seléuquida, cuyo do-
minio territorial se extiende sobre Siria y gran parte del Asia Menor. Con
seguridad, el monarca seléuquida se alegra de recibir en su corte al famoso
rival de los romanos; esperaba obtener de él informacion de primera mano
sobre la situacion politica en el Mediterraneo occidental. Apenas puede di-
simular el gran interés que tiene por hacerse una idea del potencial politico
y militar romano.! Antioco lll mantiene desde hace tiempo relaciones ten-
sas con Roma. Recientemente, los romanos, en la conferencia de Lisimaquia,
le habian conminado a renunciar a sus derechos de soberania sobre unas
ciudades conquistadas por el monarca seléuquida, que habian estado an-
teriormente en poder de los Antigonidas, respectivamente de los Tolomeos.
Antioco Il considera la manera de proceder de Roma como una intromision
injustificada que no tiene porqué tolerar. Es facil imaginarse como Anibal
intenta cimentar su actitud critica hacia Roma: moviliza todo su poder de
persuasion para convencer al rey seléuquida sobre la necesidad de actuar

1. Sobre la estancia de Anibal en la corte del rey Antioco lll, véase LanceL, S. Hannibal. Eine
Biographie, Diisseldorf-Zirich 1998, 318-338.



10 PEDRO BARCELO

preventivamente respecto a Roma para disuadirla de cualquier actividad
imperialista en el Mediterraneo orientai.

Anibal ve la oportunidad de abogar por un nuevo ataque contra ltalia
que oblige de una vez por todas a los romanos a retirarse a su propio terri-
torio. En este sentido, presenta a su anfitrién un proyecto de guerra, esto es
por lo menos lo que asegura Tito Livio, segun el cual, el rey seléuquida
concederia a Anibal los recursos necesarios para que al frente de una ar-
mada se dirigiera hacia Cartago, con la misién de fomentar la guerra en la
retaguardia de Roma.? Entre tanto, Antioco deberia ocuparse de iniciar las
hostilidades en Grecia'y de estar preparado para invadir ltalia en el momen-
to mas oportuno.

Este plan llega a conocerse en Cartago, donde los enemigos del parti-
do barquida se apresuran a sacar provecho de la situacion. Convencen a
las autoridades cartaginesas de que manden una delegacion a Roma con
el objetivo de desvelar los proyectos de Anibal y de su socio, el rey Antioco
Iil. De esta forma quieren ganarse la confianza de los romanos. Esperan
obtener como compensacién apoyo contra las pretensiones de Massinisa,
que no cesa en presentar exigencias territoriales inaceptables para Cartago
y que sigue contando con la benevolencia de Roma.?

Los romanos reaccionan ante tales noticias despachando dos misio-
nes diplomaticas. Una, a la que pertenecia Publio Cornelio Escipion, se
dirige a Cartago con el fin de recabar informaciones mas detalladas asi
como para intimidar a los miembros del partido barquida con su presencia 'y
exhortarlos a que se distancien de los planes de Anibal.*

Los otros emisarios romanos se desplazan a la corte del rey seléuquida,
Antioco lll. Cuando llegan los embajadores romanos, éste no se halla en
Efeso, sino en Pisidia, donde lleva a cabo una campafia militar, Sin embar-
go, los romanos encuentran en Efeso a otro interlocutor no menos intere-
sante: Anibal.® La delegacion romana utiliza el encuentro para sembrar la
discordia entre Anibal y Antioco |ll, lo que consigue en parte. A causa de
esto la situacion de Anibal en la corte de Antioco Ill se esta haciendo cada
vez mas complicada.® Silas dos grandes potencias consiguen estipular un
acuerdo, esto significaria para Anibal el inminente peligro de ser sacrificado
ante el altar del entendimiento romano-seléuquida. El fugitivo cartaginés se
mueve en un terreno pantanoso, debe andar con cuidado y extremar la
precaucion. El acreditado estratega se halla de pronto en el centro de un
ovillo de intrigas dificil de deshacer. Por suerte para él, la delegacion roma-
na no logra colmar sus objetivos y tiene que regresar a Roma, dejando el
contencioso sin resolver. ‘

Véase Livio XXXIV 61,1.
. Livio XXXIV 61, 16.
. HoLLeaux, M., Rome, la Gréce et les monarchies hellénistiques, Paris 1927, 184 ss,
. Livio XXXV 14, 2-3.
. Pousio I 11, 2.

CORWN



ANIBAL Y LOS GRIEGOS 11

Al fracasar el Ultimo intento de llegar a un acercamiento de posiciones,
la guerra entre el reino seléuquida y Roma es un hecho inevitable. Anibal
se encargara, segln su plan, de incitar a la rebelién contra el dominio roma-
no en el norte de Africa. Acompafiado de una pequefia flota, zarpa primera-
mente hacia Cirene. Desde alli quiere informarse de la situacion politica de
Cartago. No tarda en percatarse de que en el seno de la ciudadania punica
los animos estan divididos, ya que los enemigos de los Barquidas demues-
tran interés en llegar a un acuerdo con Roma y no quieren arriesgarse a
una guerra que a su parecer tiene pocas posibilidades de éxito.

Pese a la indecision reinante dentro de las clases dirigentes, Anibal no
pierde la esperanza de que se presente otra oportunidad mas propicia para
cambiar el panorama politico de Cartago. Tanto mas cuanto la respuesta
que obtiene a una consulta del mitico oraculo libio de Amoén, que ya fue
visitado por Alejandro Magno antes de su batalla decisiva contra el imperio
persa, le habia sido favorable; lo que le da animo para seguir porfiando.
Como por el momento no tenia nada que hacer en el norte de Africa, regre-
sa a Asia para participar al lado de Antioco lll en las inminentes campanias
contra Roma (192 a.C.).

Sin embargo, los proximos sucesos se desarrollan de manera muy di-
ferente alos deseos de Anibal. La largamente planeada invasion de Grecia
esta siendo puesta en practica por un Antioco Il poco entusiasmado en el
menester. A falta de una concepcion politica y estratégica clara, el ejército
expedicionario, absolutamente insuficiente y mal preparado, se dispersa en
numerosas acciones inconexas que no logran el éxito deseado.” El gran
proyecto disefiado por Anibal de acosar a su rival desde el norte de Africa,
mientras Antioco 1l desde Epiro controla el territorio griego y amenaza si-
multaneamente el sur de ltalia, quedara muy lejos de poder ser realizado.
Pese a eso, tales planes no pasan desapercibidos, y la opinién publica
griega, que toma partido fervoso por tan sugestivos proyectos, registra la
beligerancia de Anibal contra Roma con simpatia y benevolencia. Un ejem-
plo de ello es la profecia de Boupalos, segun la cual, el airado Zeus acaba-
ria con la dominacion romana. Flegén de Tralles® cuenta cémo el hiparca
Boupalos, varias veces herido en las Termdpilas, se pone en camino hacia
el campamento romano para comunicarles el mensaje divino y conminarlos
a desistir de su empefio de hacer la guerra en suelo griego.

La expedicion de Antioco lll a través de Grecia, mal dirigida y peor
llevada a cabo desde su comienzo, fracasa estrepitosamente. Las tropas
seléuquidas son derrotadas en las Termépilas por las legiones del consul
Manlio Acilio Glabrio (191 a.C.). Como consecuencia del grave descalabro
tienen que abandonar Grecia y retirarse al Asia Menor. Una sola batalla
habia bastado para expulsar a Antioco Hll de Europa y frustrar sus suefios
de grandeza. Los romanos, por su parte, desisten en perseguir al enemigo;

7. Lancel, S., Hannibal, 328 ss.
8. FGrHist 257 F 36 111



12 PEDRO BARCELO

y asi Antioco Ill gana un tiempo precioso que le permite preparar la defensa
en Asia Menor ante el inminente avance romano.

Anibal no participa activamente en la campafia de Grecia. Es enviado
a Fenicia con la mision dé requerir una flota para la protecciéon de Asia
Menor. Antes de llegar a Side se produce un combate entre la armada
seléuquida y la rodia, que ganan los rodios, aliados con los romanos.® Des-
de luego Rodas no era cualquier enemigo. Hacia tiempo que la dinamica
ciudad desempefiaba un importante papel en el Mediterraneo oriental. Su
comercio era el mas activo del mundo helenistico. Sélo los ingresos anua-
les en derechos portuarios superaban el milién de dracmas. Dado que esta
cifra constituia cerca del dos por ciento del valor de las mercancias que
pasaban anualmente por el puerto de Rodas, su importe global estaria en
el orden de unos cincuenta miliones de dracmas, es decir 8.300 talentos de
plata,™ lo que nos da una idea aproximada de los recursos y el poderio de
la ciudad, comparable a Cartago en sus mejores tiempos.

Resulta incomprensible el hecho de que Antioco Il encargue a Anibal
la direccion de una operacién maritima, en lugar de conferirle un importante
mando al experimentado estratega, o, por lo menos, incorporario a su esta-
do mayor como asesor en la decisiva batalla terrestre de Magnesia, en la
que el ejército romano pisara por primera vez el suelo asiatico (189 a.C.).

Durante el transcurso del conflicto romano-seléuquida, Cartago, esta-
do vasallo de Roma, no permanece con los brazos cruzados. Cumpliendo
fielmente los preceptos de la alianza contraida con Roma a través del trata-
do del afio 201 a.C. Cartago pone seis barcos a disposicion del almirante
romano Cayo Livio Salinator. Ademas, los cartaginenses suministran a las
tropas romanas cereales. También se ofrecen, a pagar-de una vez, las can-
tidades que adeudan en concepto de reparaciones de guerra. Teniendo en
cuenta de que se trataba de una exorbitante suma, cabe pensar que las
reformas fiscales puestas en vigor en Cartago durante el periodo del go-
bierno de Anibal (196 a.C.) habian surtido efecto y conseguido ademas
sanear rapida y eficazmente la finanzas del estado cartaginés. Sin embar-
go, los romanos rechazan esta oferta de liquidacion de los plazos pendien-
tes. Parece ser que con ello querian seguir haciendo recordar a los
cartagineses lo dependientes que eran de Roma.

Tras el triunfo de las legiones romanas sobre el ejército seléuquida en
Magnesia, ratificado posteriormente por el tratado de paz de Apameia (188
a.C.), el general romano Lucio Cornelio Escipidn exige de Antioco la entre-
ga de Anibal. Pero el monarca seléuquida no se muestra dispuesto a cum-
plir el requerimiento que hubiera supuesto traicionar a su antiguo aliado. Al
percatarse gue no puede mantenerio mas tiempo en su corte, le facilita la
huida.

9. Lvio XXXVI 23, 2.
10.Poisio XXX 31.
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Unos cinco afios después de salir apresuradamente de Cartago, se
reanuda la odisea de Anibal. El legendario enemigo de Roma vuelve a con-
vertirse en fugitivo. El nimero de lugares en los que aun podia exiliarse
habia disminuido considerablemente merced a los progresos de la expan-
sién romana en el Mediterraneo oriental. ; Qué ciudad, qué gobernante iba
a osar entrar en conflicto con los romanos concediéndole a él el derecho de
hospitalidad?

En el puerto de Side, en Asia Menor, Anibal zarpa en un barco que le
llevara hasta Creta, donde se detiene en la ciudad de Gortyn (verano 189
a.C.). De su estancia alli nos enteramos a través del famoso episodio sobre
el oro de Anibal. Cornelio Nepote nos ha legado la siguiente crénica de los
eventos: "El (Anibal) llené varias anforas de plomo pero cubrio6 el borde con
una fina capa de oro. En presencia de las autoridades cretenses las llevo al
templo de Artemisa, e hizo como si le encomendara su fortuna en fe y fide-
lidad. Después de haberles engafiado de esta forma, llené estatuas de bron-
ce, que habia traido consigo a la isla, y las dej6 en el antepatio de la casa
donde habitaba como si no tuvieran ningun valor.""

Dado el fuerte componente anecdético de la narracién, que oscila en-
tre la leyenda y la realidad, es bastante problematico pretender indagar su
fondo de veracidad. Ademas, el episodio aparece impregnado de lugares
comunes: los astutos cretenses, quienes tenian fama de rapacidad, y el
prototipo del hombre punico, avido de riquezas, son los ingredientes de una
trama cuyo mensaje histérico, si es que lo tiene, es imposible descifrar.

En cualquier caso, Anibal no permanece mucho tiempo en Creta, ya
que la presencia romana en la regién aumenta constantemente y esto le
hace sentirse amenazado. Antes de finalizar el afio 189 a.C., se pone en
camino hacia Armenia. El lejano pais situado entre el Calcaso y
Mesopotamia habia conseguido, bajo el reinado de Artaxias, independizarse
del imperio seléuquida. Es posible que Anibal hubiera trabado amistad con
el monarca armenio a través de una comun estancia en la corte de Antioco
ill. Al llegar a Armenia, Artaxias le encarga la superintendencia de las obras
publicas del reino, lo que implica la construccién de la nueva ciudad resi-
dencial Artaxata. El proyecto se materializa-siguiendo los bocetos de Anibal,
que es quien disefia los planes del nuevo centro de la monarquia armenia.
Sin embargo, esta novedosa faceta en la vida del renombrado cartaginés
(quien a sus méritos de estratega y estadista suma ahora el de técnico en
urbanismo) no durara mucho. Sobresaltado por el aumento de la influencia
romana en Asia Menor, Anibal decide abandonar el pais y buscar un refu-
gio mas adecuado, capaz de proporcionarle mayor proteccion contra el
hostigamiento de Roma.

11. CornELIO NEPOTE, Anibal 9.
12.EsTraBON XI 14, 6; PLutARCO, Vida de Luculo 31, 4-5.
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Este lo encuentra en Bitinia, rica y apacible region lindante con el Me-
diterraneo y el Mar Negro, cuyo soberano Prusias estaba enemistado con
los romanos a causa de su conflicto permanente con el mejor amigo de
Roma en Asia Menor, el rey de Pérgamo. Tan pronto como llega alli, Anibal
se vera envuelto en los conflictos entre Bitinia y Pérgamo, y de nuevo, vuel-
ve a ser requerido su talento de experto militar. Como ya hizo en Armenia,
también en Bitinia, siguiendo una orden del rey Prusias, Anibal esbozara
los planos de la ciudad de Prusa (Bursa) convertida en la nueva residencia
real (184 a.C.)."®

El tltimo episodio de la vida de Anibal comienza en el momento en que
aparece el emisario romano Tito Quinctio Flaminino en la corte del rey Prusias
de Bitinia (183 a.C.). Habia llegado alli como arbitro, para mediar en el
secular conflicto entre Pérgamo y Bitinia, pero pronto la cuestion sobre el
futuro de Anibal, residente en Bitinia, llegara a acaparar la atencion del
representante de Roma que no dejara escapar esta ocasion para ajustar
las cuentas con el fugitivo cartaginés. Sobre los hechos que a continuacion
suceden, nos han llegado varias versiones. Segun la interpretacion que se
les quiera dar, la responsabilidad de la muerte de Anibal recae en el rey
Prusias de Bitinia o en el embajador romano Tito Quinctio Flaminino.™

Como hemos podido observar, esta Gltima y dramética fase de la vida
del ilustre cartaginés aparece intimamente ligada a todo lo que sucede en
el mundo griego.*® Anibal se desenvuelve en él como si estuviera en casa
propia, actua en nombre de estados griegos y siempre parece haber gozado
de vastas simpatias en la opinién publica helena. No son pocos los griegos
que ven en Anibal un dique de contencién contra las imperiosas pretensiones
de Roma, la cual aspira en convertirse en el arbitro de todo el mundo
mediterraneo.

Esta tltima fase de la biografia de Anibal lejos de ser la primera toma
de contacto entre el estratega punico y el mundo helenistico es mas bien la
culminacién légica de un proceso cuyos inicios hay que buscarlos en su
juventud. Anibal crece en Cartago, una dinamica ciudad en plena fase de
helenizacion. La predominancia de las influencias culturales griegas es enor-
me. Una muestra de ello la obtenemos al observar la educacion que recibe
el joven noble cartaginés. Sosilo de Esparta, un acreditado historiador es
su principal maestro. Le imparte ensefianzas en lengua griega que Anibal
llegara a dominar perfectamente. Su formacién se desarrolla entre el cam-
pamento de su padre Amilcar y la republica de las letras griegas. No es por
tanto extrafio que cuando Anibal se lance a desafiar a Roma le siga un

13. Puino, Historia natural V 148.

14, Livio XXXIX 51, 9.

15.La llamada "carta de Anibal a los atenienses” es de interés en este contexto ya que no faltan las
interpretaciones que consideran su texto como una expresion de la conmocién que produce la
muerte de Anibal en la opinion publica griega. Véase Brizzi, G., Annibale. Strategia e immagine,
Perugia 1984, 101.
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nticleo de intelectuales griegos adictos a su causa. Para valorar debida-
mente el peso especifico del mundo politico y cultural griego en las concep-
ciones de Anibal debemos remontarnos al momento cuando se origina la
gran crisis a raiz de la conquista de Sagunto (primeros meses del afio 218
a.C.).’

En medio de la agitada situacion reinante, en la que la declaracion de
guerra por parte de Roma puede acontecer en cualquier instante, Anibal
toma una determinacion irreversible. La iniciativa de retar al temible adver-
sario partira de él y de nadie mas que él. Inmediatamente hace fletar una
embarcacion con la que, a pesar de las adversidades de la estacién, pues
estamos en pleno invierno, se traslada a la atlantica ciudad de Cédiz. El
viaje sélo dura unos pocos dias; los indispensables para reponer provisio-
nes y hacer escala en algiin puerto del trayecto. Urgia llegar cuanto antes a
la meta prevista.

Sera alli, semanas antes de ponerse al frente de su ejército en la me-
diterranea Cartagena para emprender el camino hacia Italia, donde se ini-
ciara el conflicto bélico de mayor envergadura visto hasta entonces. El es-
cenario escogido es el santuario de Melgart. A este famosisimo templo de
indiscutible prestigio acude Anibal para obtener la aprobacién divina a sus
ambiciosos planes.'” Pero su visita al santuario gaditano enciefra un signi-
ficado mucho mas complejo. El dios fenicio-cartaginés Melqart estaba des-
de hacia mucho tiempo equiparado a la deidad griega Herakles (Hércu-
les).’™ Al rendir homenaje a Melqart/Herakles, que gozaba de amplia acep-
tacion y popularidad en el mundo fenicio-griego, Anibal se aseguraba las
simpatias de sus venerantes. Sabemos que el recinto sacro del Melgart
gaditano estaba adornado por una estatua dedicada a Alejandro Magno,
emblematico simbolo de la unidad cultural del mundo griego, y
personalizacion de la exitosa conclusion de empresas audaces. Lo que a
primera vista parece un mero acto de devocion religiosa se revela como un
llamamiento a la solidaridad que alude a medio mundo mediterrdneo. Esta
habil maniobra, con seguridad debidamente premeditada y luego divulgada
por doquier, esta revestida de una connotacion politica considerable. Poco
antes de estallar las hostilidades, Anibal se estiliza como campeén de la
civilizacion fenicio-griega y aliado natural de los multiples pueblos pertene-
cientes a ella, fortaleciendo con la exaltacion de la deidad comtin los lazos
existentes. Al mismo tiempo, la visita al santuario gaditano encierra un men-
saje y una propuesta de adhesion dirigida a todos aquellos que estaban
enemistados con Roma. En este sentido, la llamada segunda guerra plnica
comienza en Cédiz.

16.BagrceLo, P., "Rom und Hispanien vor Ausbruch des 2. Punischen Krieges”, en: Hermes 124 (1996)
45 ss.

17.Livio XXI 21, 9.

18.Huss, W., "Hannibal und die Religion", en: Studia Phoenicia IV 1986, 229; Lorez CasTro, J. L.,
Hispania Poena. Los fenicios en la Hispania romana, Barcelona 1995, 29-31.
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La ofensiva ideoldgica precede a la militar. Al utilizar motivos religiosos
e insertarlos en su dispositivo propagandistico, Anibal obra como ya antafio
lo hicieran una serie de célebres predecesores. Del mismo modo también
habia actuado Alejandro Magno al desafiar al imperio persa. De una edad
comparable a la de Anibal, Alejandro, siguiendo los pasos de Herakles e
imitando al mitico Aquiles, después de ofrendar un sacrificio en Aulis, se
lanzo a la aventura de la conquista del oriente.” Al igual que Alejandro,
quien habia redimido a los griegos del Asia Menor de la dominacion persa,
Anibal, provisto del bagaje ideolégico de su legendario antecesor, incita a
los griegos de occidente a liberarse del yugo romano. Aprovechandose de
la leyenda de Geridn, Anibal transmite un mensaje inequivoco a sus
comtemporaneos. Seglin ese popular mito, el enérgico Hércules, después
de perseguir al gigantesco Gerién hasta los confines del mundo, le vence,
se apodera del ganado robado y lo traslada recorriendo Hispania y Galia
hasta Italia, donde ajusticiara al ladrén Caco.

En la mente de este joven estratega cartaginés, de apenas 28 afios, se
fragua un proyecto temerario. Se trata nada menos que de convocar una
movilizacion global contra Roma, y es justamente en la lejana y antigua
ciudad de Cadiz donde se pone por primera vez de manifiesto. Alli se dise-
fian las lineas maestras de actuacion de un conflicto armado cuyo desenla-
ce marcara la pauta de la nueva orientacién politica del mundo mediterra-
neo.

El pronunciamiento a favor de Herakles/Melgart es el signo mas des-
tacado de la camparia ideoldgica que orquesta Anibal contra Roma. Sera
un senador romano, miembro de una de las mas prestigiosas familias
patricias de la ciudad, el que acometera la tarea de contrarrestar la ofensi-
va ideoldgica cartaginesa. Quinto Fabio Pictor esboza el primer tratado de
historia contemporanea escrito por un autor romano, pues esta materia hasta
entonces era privativa de la erudicion griega, y en la misma relata el conflic-
to de Anibal con Roma utilizando el idioma griego para publicar su obra,
que impregna de argumentos justificatorios de la actuacién romana. No
escribe en latin porgue a los propios compatriotas no hace falta convencer-
les, son las élites dirigentes del mundo griego occidental (hay ciudades
helenas en Hispania, Galia, Sicilia, Italia y Africa) a las que apela Quinto
Fabio Pictor, pues parece ser que muchas de ellas acogieron con buenos
ojos el mensaje de Anibal.?® La reaccién romana evidencia a Anibal como
habil experto en el arte de la diplomacia y captacién de voluntades. Los
dardos que lanzé por primera vez en la milenaria ciudad fenicia de Céadiz
dieron en el centro de la diana.

19. HuTTNER, U., "Die politische Rolle der Heraklesgestalt im griechischen Herrschertum", en: Historia-
Einzelschriften 112, Stuttgart 1997, 86-123.
20.Véase Bung, P., Fasius PicTor, Q. Der erste rémische Annalist, Colonia 1950.
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Desde que pisaran el territorio hispano, los Barquidas tuvieron buen
cuidado de legitimar sus pasos.?' Sus realizaciones quedan plasmadas en
una serie de monedas acufiadas en el sur de Hispania, especialmente en
las cecas de Cadiz y Cartagena, durante las décadas de los afios 30, 20 y
10 del Il siglo a. C. Se trata del principal testimonio contemporaneo dispo-
nible. El analisis de su contenido nos permite evaluar los mensajes que las
monedas transmiten. Casi la totalidad del material numismatico muestra la
efigie de una figura masculina y en sus reversos aparecen simbolos tipicos
de las emisiones punicas, tales como palmera, caballo parado, elefante, o
proas de barco. Respecto a la valoracion de la iconografia se discutié larga-
mente si los rostros nos muestran retratos de los Barquidas o mas bien
deidades como sugieren los atributos que les rodean: piel de ledn, baston
herctileo, etc. A mi parecer, aunque todo apunta a ver en las figuras de las
monedas barquidas representaciones de dioses del panteén punico-grie-
go, entre los que sobresale Melqart/Herakles, la distincién entre personajes
divinos o humanos es secundaria. Fuera del hecho de que la Antigliedad
desconoce la distancia abismal que separa la esfera divina de la humana,
no es hada descabellado suponer que al acufiar monedas siguiendo el pa-
trén helenistico, los Barquidas invitaban a la ambigliedad. Ateniéndonos a
esta linea de interpretacion es facil descifrar la linea de gobierno que las
monedas proclaman. Los Barquidas, al igual que Herakles, al frente del
estado hispano-cartaginés resaltan su capacidad resolutiva equiparando-
se con la deidad que lo simbolizaba.? La conquista de Hispania es definida
por sus protagonistas como epopeya hercilea. La voluntad de conservar
los logros alcanzados y defenderios contra cualquier impugnacion con ener-
gia y tenacidad es el programa iconografico que las diferentes emisiones
transmiten a sus usuarios. El culto de Melqgart/Hércules, canalizado por la
propaganda panica como simbolo de la victoria, constituira el arma ideolo-
gica mas expresiva y eficaz del imperialismo barquida.?

Como la mayoria de los mas excepcionales figuras del mundo
helenistico también Anibal establece una relacion especial con un dios con-
creto o un determinado grupo de dioses cuya invocacién permite subrayar
los mas caracteristicos rasgos de su personalidad y actuacién publica. El
acercarse a una determinada deidad propiciaba poner en marcha un com-
plejo proceso de intercambios, iniciaba una serie de apropiaciones,
equiparaciones o identificaciones mutuas. Poderes divinos adornaban a los

21.BarceLo, P., "Beobachtungen zur Entstehung der barkidischen Herrschaft in Hispanien”, en: Studia
Phoenicia X 1989, 167 ss.

22.Vives Escubero, A., La moneda hispanica, Madrid 1926, [ams. IX-X, LXXIV-LXXVAE, LXXXI-LXXXI;
Picarp, C., G. CH., Hercule et Melkart, Hommages a Jean Bayet, Bruselas 1964, 568-578;
GromaneLLl, C., "Santuari e divinita delle colonie d"Occidente”, en: La religione fenicia. "Matrici
orientali e sviluppi occidentali”, en: Atti d. Colloguio die Roma 1979, Roma 1981, 109-133; BonnET,
C., "Le dieu Melgart en Phénicie et dans le bassin méditerranéen: culte national et officiel”, en:
Studia Phoenicia Ill 1983, 195-207.

23.L6pez CasTro, J. L., Hispania Poena, 82.
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humanos que se relacionaban con sus depositarios. Por otra parte el esce-
nificar hechos inéditos nobilitaban a la deidad que los patrocinaba.

Este era el caso concreto del plan de campafia de Anibal: llevar por via
terrestre un ejército desde Hispania a Italia para decidir la guerra alii, era
algo parecido a escenificar una gesta herculea, plena de audacia y riesgo.
La magnitud del emperio hacia recordar la marcha de Alejandro Magno
hacia oriente realizada igualmente sobre una enorme masa territorial, gi-
rando en torno a un aguerrido ejército guiado por un carismatico general
dispuesto a todo.

La pretensién de querer librar la guerra en terreno enemigo era, ante
todo, 'y debido a las peculiaridades geopoliticas, un planteamiento brillan-
te. Si a ello se sumaba el factor sorpresa, el descabellado intento podia
convertirse en una exitosa realidad. De una manera similar debia pensar
Anibal al concebir su extraordinario proyecto. La victoria cartaginesa de-
pendia ante todo de la concienzuda puesta en practica de las previsiones
estratégicas. Nada debia fallar, todo tenia que funcionar a la perfeccion. El
requisito imprescindible lo formaba una esmerada preparacion que no de-
jara nada a la improvisacion y tuviera de antemano en cuenta posibles re-
veses para subsanarlos rapidamente en cuanto €stos acontecieran. Antes
que nada urgia poner en funcionamiento un complejo aparato logistico
capaz de transportar, alimentar y proporcionar via libre al ejército en su
marcha por Hispania, Galia e ltalia. Mensajeros cartagineses se apresuran
en concertar tratados de amistad con los pueblos que habitaban a lo largo
de la ruta prevista. Unidades especiales de ingenieria militar se encargan
de facilitar el acceso al ejército en regiones o parajes inhéspitos. Un cuerpo
de intendencia enviado con antelaciéon se preocupa de establecer vias de
suministro, erige almacenes para deponer viveres, armas, forraje y pertre-
chos en los puntos neuralgicos del frayecto. Embajadores punicos se ocu-
pan de atraerse a los pueblos celtas de la cuenca norte del Po, tradiciona-
les enemigos de Roma, hacia la causa de Anibal.

Iniciativas de este tipo adquieren durante fos primeros meses del afio
218 a.C. carta de naturaleza. Desde su cuartel general de Cartagena, Anibal
las inspira y coordina imprimiéndoles su inconfundible sello personal. A la
movilizacion logistica y diplomatica se le va a afiadir ahora un fuerte com-
ponente propagandistico. Ha llegado el momento en que Anibal, en medio
de los preparativos de la guerra, se dirige a Cadiz al santuario de Melgart
para hacerla estallar en medio mundo mediterraneo. Al implorar la ayuda
del dios fenicio-griego Melgart-Herakles, Anibal formulaba una propuesta
de alianza a todos los enemigos de Roma sirviéndose del manto protector
de esta deidad invocada como vinculo y punto de referencia ideoldgico co-
mun. Emulando los trabajos de Hércules y compéarandose a Alejandro Mag-
no, Anibal ensalza su proyecto de guerray lo eleva a la altura de una gesta
dotada de la aprobacion divina y planteada como desquite contra la altane-
ra Roma. Durante toda su campafia, Anibal siempre llevara una estatuilla
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de Hércules que ya pertenecié a Alejandro Magno, ganandose con ello la
simpatia del mundo griego que no tardara en prestarle apoyo (Macedonia,
Siracusa, Tarento). Arropado de una elocuente orquestacién ideoldgica,
Anibal asume desafiar a Roma. Actla en nombre propio, como represen-
tante de Cartago, asi como valedor de todos aquellos que tenian cuentas
pendientes con Roma. Son de manera especial estos Ultimos a quienes
Anibal exhorta a cerrar filas para equilibrar conjuntamente la balanza
geopolitica en el Mediterraneo occidental que en su opinién estaba excesi-
vamente inclinada a favor de Roma.

Al prestar sus votos en el templo del Melgart gaditano, Anibal pone
ostensiblemente su expedicion bajo el manto protector de una deidad alta-
mente popular. En el transcurso de la empresa y en la medida que se suce-
deran sonadas victorias, este vinculo divino, es decir la convincién de servir
a una causa justa, plenamente avalada por la voluntad de los dioses, se ira
acentuando mas. Sirva como prueba de ello, la ejecucion de plegarias por
parte del ejército de Anibal antes de la batalla de Cannas, en las cuales, los
cartagineses dan gracias por anticipado a los dioses que habian logrado
traer a las legiones romanas a un terreno desfavorable para ellas.* Otro
ejemplo lo tenemos atestiguado en el texto del tratado estipulado entre Anibal
y Filipo V de Macedonia, documento oficial, que nos revela la concepcion
ideoldgico-religiosa de la empresa de Anibal: hombres y dioses contraen
una alianza, se asocian y se apoyan mutuamente para vencer a su temible
adversario.? '

Anibal quiere agobiar a su enemigo en todos los terrenos para impedir
que éste pueda ejercer la iniciativa de la guerra. En el centro de esta estra-
tegia se inserta la busqueda de nuevos aliados fuera de ltalia para estre-
char el cerco de Roma y obligarla a batirse en mas frentes.

Uno de los potenciales enemigos de Roma, posiblemente el mas po-
deroso de todos, es Filipo V de Macedonia. Hacia tiempo que estaba eno-
jado con los romanos porque éstos no desperdiciaban ninguna ocasion de
intervenir en la region ilirica-dalmantina. Filipo V valora negativamente esta
actitud que considera como una intromision en la tradicional zona de in-
fluencia de la monarquia macedénica. Es por eso que, en el cénit de los
éxitos cartagineses en ltalia, se llega a la conclusién de un tratado de amis-
tad y cooperacién entre Anibal y el rey de Macedonia, ratificado por los
miembros de! consejo de Cartago presentes en la ceremonia de juramento
en el campamento cartaginés de Capua. La clatsula mas importante del
acuerdo es la promesa de apoyo mutuo en la guerra contra Roma. Median-
te esta nueva alianza, un gran estado territorial griego del Mediterraneo
otiental entra a formar parte de la coalicién antirromana que Anibal siempre
habia anhelado confeccionar. Al mismo tiempo se cumplen las aspiracio-

24.Pousio Hl 111, 3.10.
25.Pousto VIl 9.
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nes cartaginesas de abrir un nuevo frente contra Roma en la ribera adriatica
que sirva para fraccionar el potencial militar romano. Aunque Filipo V no
ejerce una beligerancia activa, la hostilidad de Macedonia obligara a Roma
a distraer fuerzas que bien hubieran podido ser empleadas directamente
contra Anibal o en Hispania o contra Cartago.

A través de Polibio (VI 9) nos enteramos del contenido del tratado
cuyos parrafos nos dan cuenta de la siguiente situacién: "Los cartagineses
seran enemigos de los que hagan al guerra al rey Filipo, a excepcion de los
reyes, las ciudades y los linajes con los cuales tengamos juramento de
amistad. Vosotros, los macedonios, seréis también aliados en esta guerra
contra los romanos, hasta que los dioses nos cedan a todos la victoria. Nos
ayudaréis como convenga, en la forma que acordemos. Y si los dioses ha-
cen que esta guerra que hacemos todos contra Roma y sus aliados la aca-
bemos con buen éxito y ellos buscan nuestra amistad, accederemos, pero
de manera que esta amistad valga también para vosostros, y asi no les sea
nunca licito declararos la guerra, ni dominar Corcira, ni Apolonia, ni Epidauro,
ni Faros, ni Dimale, ni Partino, ni Atintania. Restituiran .a Demetrio de Faros
sus amigos que ahora se encuentran en poder de los romanos. Y si éstos
os declaran la guerra, o nos la declaran a nosotros, nos ayudaremos mu-
tuamente, segln precisemos unos y otros. Y también si la declaran a terce-
ros, a excepcion de aquellos reyes, ciudades o linajes con los cuales tenga-
mos juramento de amistad. Y si nos parece necesario afiadir o suprimir algo
de este juramento, lo suprimiremos o afiadiremos, segln parezca bien a las
dos partes.”

El acuerdo estipulado entre Cartago y Filipo V de Macedonia en el
momento de maximo apogeo de las armas cartaginesas (215 a.C.) es el
Gnico documento contemporaneo del que tenemos constancia que nos per-
mite sacar conclusiones sobre las metas politicas de Anibal.?® Como el tex-
to del tratado demuestra, Anibal no pretende borrar a Roma del mapa poli-
tico, ni siquiera parece querer romper su hegemonia sobre una parte del
territorio italico. Tampoco se opone a la evidente existencia de un poderoso
estado romano. Lo que Anibal si quiere evitar a toda costa es la preponde-
rancia romana sobre el Mediterraneo occidental de la que tan mal sabor de
boca tenian los cartagineses, al recordar por ejemplo la incautacion de Sicilia
y el rapto de Cerdefia. Los planteamientos de Anibal no se orientan a gene-
rar un todopoderoso imperio cartaginés que anulara la existencia politica
de sus rivales. En la propuesta de Anibal salta a relucir la idea de un siste-
ma de soberania compartida entre estados mas o menos comparables.
Observamos un intento de adaptacion del sistema politico helenistico que
desde hace un siglo impera en los paises de la cuenca del Mediterraneo
oriental. Las monarquias recortadas de la extensa y por ello ingobernable

26. Referente a las diversas apreciaciones que suscita la discusion del tratado estipulado enire Anibal
y Filipo V de Magcedonia, véase Seiserr, J. Forschungen zu Hannibal, Darmstadt 1993, 158-162.
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masa del imperio de Alejandro Magno (Macedonia, Siria, Egipto) se contra-
rrestan entre si e impiden la formacién de un estado hegeménico que las
pueda subyugar.

Tal y como apreciamos, las concepciones politicas de Anibal, impreg-
nadas de pragmatismo, distan mucho de estar enturbiadas por el embria-
gador efecto de sus recientes triunfos. Su nota predominante, la constituye
una vision clara del futuro, asi como un analisis realista de los propios re-
cursos y de los del enemigo.

Si bien la alianza entre Cartago y Macedonia incrementa notablemente
el prestigio de Anibal en el mundo griego, mucho mas espectacuiar aun es
el giro que se produce en Siracusa, la secular enemiga de Cartago, al pa-
sarse al bando de Anibal. En verano del afio 215 a.C. fallece Hierén de
Siracusa, quien desde comienzos de la primera guerra punica (264 a.C.)
habia abrazado la causa de Roma, permaneciendo fiel a ella durante el
transcurso de su largo reinado. A raiz de las luchas internas que estallan
para rellenar el vacio de poder ocasionado por la desaparicion del longevo
monarca, Jerénimo logra ocupar el trono siracusano. El nuevo rey de
Siracusa no esconde su simpatia por Anibal. Este, siempre bien informado
de lo que sucede en Siracusa manda a la metrdpoli griega de Sicilia a dos
proceres siracusanos gue sirven en su ejército, los cuales estan en pose-
sion de la ciudadania cartaginesa para intensificar las negociaciones en
favor de una alianza antirromana y procurar atraerse a los enemigos de
Roma hacia la causa de Cartago. Al cabo de una serie de convulsiones
internas y peleas ciudadanas, en cuyo transcurso cae el joven rey (verano
del afio 214 a.C.), Hipocrates y Epicides, los agentes de Anibal, logran ad-
quirir una influencia decisiva y merced a ella movilizan el potencial militar
siracusano contra Roma.?

Sicilia, la plataforma natural del desembarco romano en el litoral africa-
no, queda seriamente amenazada por la defeccion de Siracusa. Ademés, la
ciudad puede brindar a ia flota punica el disfrute de un excelente puerto-
escala, valiosisimo baluarte de apoyo para las operaciones del ejército de
Anibal concentrado por aquel entonces en la Italia meridional. Sin demora
alguna, Roma se apresura en estacionar nuevas legiones en Sicilia y redo-
bla los esfuerzos para acotar las consecuencias negativas que conlleva la
pérdida de una ciudad estratégicamente tan importante. Nace un nuevo
frente y Roma se ve obligada a recuperar Siracusa para conservar el con-
trol de la isla, tan vital por la cantidad de cereales que suministra a italia.

Las alianzas con Macedonia y Siracusa, también Tarento la gran me-
trépoli de la-Magna Grecia se sumara a la empresa, prestigian el ataque
cartaginés a Roma, que a partir de ahora se convierte en una empresa

27.MarcHeTT, P., "La deuxiéme guerre punique en Sicilie: les années 215-214 et le récit de Tite Live",
en: Bulletin de I'Institut belge de Rome 42 (1972) 6 ss.

28.Sobre los sucesos en el campo de batalla siciliano, véase SeiserT, J., Forschungen zu Hannibal,
285 ss.
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global respaldada por potencias de gran renombre. Los vinculos entre los
nuevos aliados no se estrechan en primera linea para consumar un proyec-
to claramente definido, sino mas bien por los anélogos sentimientos de ani-
madversién contra Roma.

A pesar de sufrir serios reveses, Siracusa sigue firme en su proposito
de independizarse de Roma y permanece por ello adicta a la causa de
Cartago. Su espiritu de resistencia esta siendo avivado por un ciudadano
siracusano portentoso, extraordinario prodigio de la fisica, de las matemati-
cas, de la hidraulica, de la mecanica, etc., ya considerado por sus contem-
poraneos como uno de los méas grandes talentos universales: Arquimedes.
Merced a los artefactos construidos segun sus instrucciones, asi como
mediante un ingenioso sistema de defensa disefiado por é€l, las tropas ro-
manas se ven, una y otra vez, repelidas en sus intentos de tomar la ciu-
dad.? ;Puede considerarse mera casualidad que Anibal, el inspirado es-
tratega se encuentre alineado al lado del genial cientifico Arquimedes en la
lucha contra Roma? Posiblemente esta conjuncién de energia y espiritu, de
politica y erudicion, de poder y sabiduria, refleje de manera paradigmatica
la unidad de accion de todos aquellos que se sienten profundamente es-
cépticos ante los proyectos hegemonicos de Roma.

En la primavera del afio 211 a.C. las tropas de Marco Claudio Marcelo
logran por fin, gracias a la negligencia de los defensores y a la traicion,
ocupar el perimetro amurallado (“epipolae”) de la ciudad, considerado como
inexpugnable. Por ultima vez, los cartagineses hacen todo lo posible para
socorrer a sus aliados siracusanos. Al volver a fracasar en este empefio, la
caida de Siracusa en manos del ejército romano es inevitable. Marco Claudio
Marcelo rompe la abnegada resistencia y penetra en el interior de la ciudad.
El siguiente saqueo se cobra una infinidad de victimas. Arquimedes sera
una de ellas. Segun los relatos que poseemos sobre el fin del genial cienti-
fico, este acontecio en medio de una situacion paradigmatica, fiel reflejo de
su vida: enfrascado en la resolucion de un problema de geometria,
Arquimedes no presta atencion al soldado romano que le quiere apresar y
le ejecuta al desoir su requerimiento. Marco Claudio Marcelo profundamen-
te afectado por el percance, hace castigar al instigador de la muerte del
insigne erudito, gloria de Siracusa.®* El botin que los romanos exiraen de
Siracusa es de una variedad sensacional. Ademas de una multitud de pri-
sioneros que pasaran a la esclavitud, de metales preciosos y mercancias
de toda clase, los romanos se apoderan de innumerables obras de arte
griego de una calidad suprema y de incalcuiable valor. Una gran parte de
ellas (esculturas, pinturas, columnas, etc.) servira para adornar Roma y
alentar el interés de sus clases dirigentes por la cultura griega, sinénimo de
refinamiento y prestigio.®!

29.Pousio VIil 5-9.
30.Livio XXV 31, 9; PLutarco, Vida de Marcelo 19.
31.PLutarco, Vida de Marcelo 21.
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Si resumimos los miiltiples contactos que mantiene Anibal con la civili-
zacion griega, y en la exposicioén precedente sélo han podido ser consigna-
dos algunos de ellos, podemos constatar varias tomas de postura asi como
diferentes fases las cuales reflejan, cada una a su manera, marcados capi-
tulos de su agitada vida publica. La primera de ellas aparece directamente
condicionada por Ia situacion que impera en Cartago durante el siglo Iil
a.C., caracterizada por un denso proceso de aculturacién fomentado por
las corrientes civilizadoras helenisticas. Las intensas relaciones existentes
con las ciudades griegas de Sicilia y de la Magna Grecia, las influencias
recibidas a través del helenizado reino de los Tolomeos de Egipto o de la
misma Grecia, se hacen sentir en toda la sociedad cartaginesa, especial-
mente en el seno de sus clases dirigentes. Como tantos otros nobles punicos,
fambién Anibal sera educado por un preceptor griego. El historiador
espartano Sésilo no es el Unico intelectual heleno implicado personalmente
y de forma intensiva con Anibal. Es de suponer que si dispusieramos de las
fuentes griegas desaparecidas y favorables a la cuasa cartaginesa,
conoceriamos a una amplia gama de personajes griegos afincados en su
entorno.

Al margen de toda una serie de elementos personales también se van
desarroltando un sinfin de relaciones estructurales. Como hemos podido
observar a través de los ejemplos aducidos, Anibal inicia su carrera politi-
co-militar siguiendo modelos de actuacion propios del mundo helenistico.
Estos adquieren una virulencia especial al momento de orquestar una linea
politica plena de audacia y ambicién que le llevara al igual que hicieran los
Diadocos a ampliar el horizonte politico de Cartago. Le vemos como si fue-
ra un monarca helenistico acufiar monedas, fundar ciudades y preparar un
conflicto armado de excepcional magnitud. Es precisamente durante el cur-
so de la gran guerra desatada entre Anibal y Roma, cuando el estratega
punico consigue sus mayores éxitos diplomaticos al lograr movilizar a un
respetable nimero de estados griegos contra la primera potencia de ltalia.
Prestigiosos nombres como Filipo V de Macedonia, Jerénimo y Arquimedes
de Siracusa o Antioco lll, précer de la monarquia seléuquida, se convierten
en sus aliados. Visto desde un panorama general, obtenemos la impresién
que medio mundo griego cierra filas en torno a Anibal apoyandole incondi-
cionalmente en su lucha contra Roma. La cooperacion de un gran numero
de estados griegos es fruto de una concienzuda preparacion ideologica y
politica. Ambas partes se consideran amenazadas por las ambiciones de
un todopoderoso y potencial enemigo comun.

La ultima fase de la biografia de Anibal estrechamente relacionada con
Grecia es producto de su forzado exilio. Obligado a abandonar Cartago,
Anibal intenta sustraerse del acoso romano desplazandose a la ribera me-

32. Tampoco hay que desestimar que una serie de importantes estados.griegos (Marsella, Napoles,
Reggio) permanecen fieles a la causa romana, lo que nos viene a demostrar las limitaciones del
llamamiento de Anibal que por supuesto no pudo convencer a todos.
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diterranea oriental, donde goza de aliados y simpatias. Encuentra una hos-
pitalaria acogida en el reino seléuquida, participa en su lucha contra Roma
y al fracasar, vuelve a aceptar las ofertas de proteccion que el mundo cultu-
ral griego le sigue haciendo hasta que sucumbe, victima de la tenaz e im-
placable persecuciéon romana. Sus dilatadas estancias en la Magna Grecia
y en los paises helenizados del Asia Menor contribuyen sin duda a fortale-
cer los lazos politicos y culturales existentes entre ios familiarizados mun-
dos punico y griego. La biografia de Anibal, insertada en el centro de gravi-
tacién de ambas esferas, nos puede servir de paradigma y punto de refe-
rencia para su mejor reciproca compresion.



BOTINES E INDEMNIZACIONES,
LA ECONOMIA ROMANA DE GUERRA
ENTRE CARTAGENA Y PIDNA.

Juan José Ferrer Maestro

Si hubiese existido un disefio y consiguiente aplicacion de ‘politica eco-
némica’ en el mundo antiguo —que no fo hubo- la Roma republicana no
habria llegado a ser consciente de su aplicacion'. La improvisacion y las
decisiones “dia a dia” fueron el fruto permanente de unas actuaciones vol-
cadas hacia el expansionismo territorial, tan frenético, por cierto, que jamas
permitié crear sistemas administrativos con un minimo esquema general
aplicable a todos los territorios. Lo que ocurrié fue justo lo contrario, los
modelos fueron suministrados por otros estados con amplia experiencia en
la gestién; Roma simplemente los aplic?.

Pero aunque hubiese que importar el modelo, las necesidades surgian
espontaneamente; as, la propia dindmica de funcionamiento de estado pron-
to exigio que los dirigentes romanos comprendieran la necesidad de dispo-
ner de una tesoreria que permitiera sustentar —permitase la expresion- la
casi permanente “economia de guerra” en la que Roma se hallaba instale-
da. ¢Es suficiente esa actitud para referirse a un «presupuesto publico ro-
mano” en pleno proceso expansivo? Si no lo fuese, habria que hallar el
modo de referirse al mecanismo de tesoreria que provea el aerarium, de tal
modo que sus ingresos resulten superiores o, al menos, equivalentes a la
cifra utilizada para atender los gastos publicos.

Tomemos como ejemplo el periodo que incluye la segunda guerra ptnica
y la consiguiente intervencién en oriente, y veremos como el presupuesto
se -encuentra totalmente desequilibrado en un proceso progresivamente
favorable al erario, que abarca el final del siglo lil y casi la mitad del siglo I
a. C., cerrandose con la derrota de Perseo y el control politico de oriente.
Una época que comienza y acaba con dos significados Escipiones, prota-
gonistas del poder omnimodo de Roma.

1. Eso no significa, como veremos a continuacion, que no existiera un conjunto de decisiones enca-
minadas ‘a favorecer el Estado (equivalente en esos momentos al.conjunto de dirigentes politi-
cos), pero nunca hubo una “ciencia de la riqueza de las naciones” como puso de refieve FinLey, M.
1., en el impagable capitulo sobre “Los antiguos y su economia’; véase La Economia de la Anti-
giiedad, Madrid, 1974 (Berkeley, 1973) pp. 15 ss.

2. V. g. lairrupcién de Roma en un sistema de economia monetaria, a imitacion de las ciudades
griegas de la Campania y como consecuencia de los problemas financieros causados fras la
confrontacién con Pirro, vid. FERRER MAESTRO, J. J., “Patriotismo y negocios: una vision de la clase
dirigente romana en el periodo de las guerras punicas”, en BarceLo, P. - Rosenserg, V. (ed.),
Humanitas — Beitrdge zur antiken Kulturgeschichte. Festschrift fiir Gunther Gottlieb zum 65.
Geburstag, Munich, 2001, pp. 81 ss.
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Las extremas dificultades que marcaron el comienzo de este periodo
pronto se vieron superadas merced a los ingresos extraordinarios que lle-
garon al tesoro publico como consecuencia de los cuantiosos botines de
guerra capturados. Las provincias y protectorados suministraron enormes
recursos que permitieron liberar a la ciudadania romana de las cargas fis-
cales, soportadas como una obligacion civica hasta esos momentos.

Incluso cuando las consecuencias sociales de todo el proceso expan-
sivo afloraron, convirtiéndose en instrumentos de reivindicacion popular en
unos casos y de cargada demagogia en otros, la aportacién provincial fue
tan gigantesca que justifico las ilustrativas palabras de Cayo Graco: «es
justo que el pueblo sin recursos encuentre en el tesoro publico su medio de
subsistencia»®. Pero, entre tanto, antes de recibir los beneficios de su ac-
cién imperialista, Roma hubo de proveer las necesidades perentorias ba-
sandose en contribuciones extraordinarias.

La mas gravosa de ellas fue sin duda el fributum*, aplicado por el Se-
nado a peticidon de los consules como una carga repartida entre todos los
ciudadanos. Este tipo de impuestos extraordinarios fue impugnado en algu-
na ocasion, tal como la revuelta originada ante el anuncio de su aplicacion
para subvenir necesidades de la flota en el afio 2105. La impopularidad del
tributum se puede calificar por la rapidez con la que era reembolsado a los
contribuyentes cuando los ejércitos conseguian un sustancioso botin, como
el que Manlio Vulso arrebaté a los galatas y que sirvié para equilibrar el
aerarium: 25 ases y 1 semis por cada 1000 ases censados fueron devuel-
tos porlos cuestores urbanos (“... senatus consultum factus est, ut ex pecu-
nia quae in triumpho translata esset, stipendium collatum a populo in
publicum, quod eius solutum antea non esset, solveretur. vicenos quinos et
semisses in milia aeris quaestores urbani cum fide et cura solverunt”)®. En
el afio 167, aunque sin abolirlo legalmente, quedd suprimido gracias al ex-
traordinario botin de guerra arrebatado a los macedonios por Emilio Paulo’.

3. Fioro, Epit., lI, 1, 2. El esfuerzo militar tuvo una considerable “recompensa’, véase Gassa, E.,
“Esercito e fiscalitd a Roma in eta republicana”, en Armées et fiscalité dans le monde antique,
Collogues Nationaux du C. N. R. S. n.. 936 (1976) Paris, 1977, pp. 13-27; igualmente para el
conjunto de la explotacién provincial, NicoLeT, C., “Armées etfiscalité: pour un bilan de la conquete
romaine”, en Armeées et fiscalité dans le monde antique, Collogues Nationaux du C. N. R. S. n..
936 (1976) Paris, 1977, pp. 435-454

4. Aunque se aplicase regularmente, en funcién de las necesidades del gasto publico, y fuese cal-

culado de forma directamente proporcional sobre los valores censados, su caracter de imposi-

cién extraordinaria viene determinado, precisamente, porque solo graves y perentorias necesida-
des lo justifican; cf. D’Amam, N., “Natura e fundamento del'tributum romano” Ann. Facolta Giuri.

Bari, XV1, 1962, pp. 143-169. Contra la calificacion del tributum como impuesto de reparto, cf.

MarcHETTI, P., “A propos du ‘tributum’ romain: imp6t de quotité ou de répartition” , en Armées et

fiscalité dans le monde antique, Colloques Nationaux du C. N. R. S. n.. 936 (1976) Paris, 1977,

pp. 107-134 :

T. Lwvio, XXVI, 35, 4-9

T. Livio, XXXIX, 7, 4-5

PLinio, NH, XXX, 56; PLutarco, Emilio Paulo, 38

Noo
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Otro recurso que hubo que poner en practica fue el de utilizar los fon-
dos en oro de la «reserva sagrada del tesoro», correspondiente a los ingre-
sos por la tasa sobre las manumisiones de esclavos (vicesima libertatis),
instaurada desde el afio 357 y cuyo objeto era el de constituir fondos de
reserva en oro para casos de extrema urgencia. La crisis de la guerra con
Cartago justificé esta medida y en 209 se utilizaron las 4.000 libras acumu-
ladas®.

Anteriormente, en el afio 216, hubo que solicitar a Hierdn de Siracusa
un préstamo en dinero y trigo®. En 214 se aplicé una contribucion especial
sobre los principales ciudadanos del censo, con los senadores en primer
lugar'®, ademas de retrasar el pago de las obras publicas estatales y el de
la compra de esclavos. Se adopt6 incluso otra medida peculiar: el estado
solicito de viudas y huérfanos que depositaran sus monedas de plata en el
tesoro, haciéndose cargo a cambio de los gastos consecuentes a las nece-
sidades de ambos colectivos sociales' . La anteriormente mencionada re-
vuelta del afio 210, originada ante el anuncio de la recaudacion del fributum
de ese afio, provocd la retirada de esta iniciativa y la solicitud de una contri-
bucién voluntaria en joyas y metales preciosos a senadores y caballeros',
bajo la modalidad de préstamo a devolver por el estado en tres plazos con-
tados a partir del 204. Las dos primeras amortizaciones se efectuaron con
toda normalidad, pero la liquidacién de la tercera presento dificultades que
parecian insalvables; por eso, y como la mayor parte de los acreedores
" habia anunciado su deseo de adquirir tierras, el Gitimo compromiso de pago
fue compensado el afio 200 mediante particiones del ager publicus situado
en un radio de 50 millas de Roma (ager trientabulum)*®. Precisamente, so-
bre este mismo dominio ya pesaron enajenaciones importantes en el afno
205™, el mismo afio en el que hubo que equipar al ejército de Escipion para
su campafia africana, mediante ayudas voluntarias solicitadas a ciudades y
particulares™.

Una “economia de guerra”, esa es la definicién que tan bien se adapta
al estado de desequilibrio permanente de la tesoreria romana. Asi que in-
sisto en la autenticidad de un mecanismo de tesoreria -al menos de cobros
y pagos- aunque es bien cierto que si el concepto de “presupuesto” implica
conocer anticipadamente el diagndstico de una prevision financiera, reco-
nozcamos que en esa época Roma no actué de tal manera; la acelerada
actividad militar y la simultanea intervencion en territorios tan distantes como
los dos extremos del mar Mediterraneo, impidieron practicar el sensato

8. T. Lo, XXVit; 10, 11-13
9. T. Lwio, XXIil, 21, 5-6
10.7T. Livio, XXV, 11, 7-9
11.T. Livio, XXIV, 18, 10-15
12.T. Livio, XXV, 36

13.T. Livio, XXXI, 13, 5-9
14.T. Lwvio, XXVIll, 46, 4-6
15.T. Lvio, XXVIil, 45, 13-21
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método de la creacion de escenarios financieros posibles y/o reales. “La
guerra se alimenta a si misma” dijo Caton, justificando el gesto propagan-
distico de la expulsiéon de los redemptores, que abastecian al ejército en
Hispania, el afio 195 a. C."8; tras esa sencilla aseveracion podemos encon-
trar un compacto armazoén ideoldgico, una voluntad politica, una inclinacién
al modo tipicamente romano de administrar el “presupuesto”. Algo asi como
“vayamos, luchemos, venzamos y obtengamos enormes ganancias en com-
pensacion”; al menos eso se desprende de la actuacion de sus dirigentes.

De modo que -como ya he tenido ocasion de afirmar'’- el verdadero
presupuesto romano se convertia en esta época en una suma de “cuentas
de resultados” de cada camparia militar; constituyendo el aprovechamiento
de los botines un fin en si mismo. Al menos desde que se solventaron aque-
llas dudas iniciales en las guerras de expansion, como las que impulsaron a
Camiilo a dirigirse al Senado ante la inmediata toma de Veyes para saber
gué debia hacer con el botin'®; aunque recordemos que aquello ocurria en
una republica de agriculiores, de pequefos propietarios, movilizados per-
manentemente por vez primera en su historia®.

Sin tener en cuenta la parte de los botines repartida a las tropas y las
riquezas acumuladas por los pretores, s6lo de Hispania, y para el periodo
205-169 a. C., el aerarium recibid ingresos por un valor cercano a los 80
millones de denarios® . Ademas se repercutio el mantenimiento de los ejér-
citos sobre los recursos del propio territorio hispano que, en valores pro-
ductivos de las minas argentiferas, debieron rendir unas 56 toneladas/afio
para los cartagineses?' y, consecuentemente, cifras similares para la pos-
terior administracion romana, durante el periodo sumamente productivo del
siglo il a. C.

Con estas cifras, especialmente las detraidas por botin, apenas pode-
mos imaginar cuanto ingresaron personalmente los pretores y cénsules en
camparnia. Naturalmente que no todos actuaron sin medida ni control, pero
quien no lo hizo fue por propia conviccion y sentido de una cierta prudencia.
¢ Hubo demostracion de valores éticos personales? Tal vez si; pero es mas

16. “id erat forte tempus anni ut frumentum in areis Hispani haberent; itaque redempforibus uetitis
frumentum parare ac Romam dimissis ‘bellum’ inquit ‘se ipsum alet”: Livio, T., XXXIV, 9, 12

17. Vid. FErrer MAESTRO, J. J., “El Africano en Hispania : Balance economico”, Geridn, 2000, 18, pp.
135-136

18.T. Livio, V, 20

19. Hasta llegar al bellum Veiense, los ciudadanos romanos nunca habian sido movilizados durante
tanto tiempo. El largo sitio de la ciudad (406-396) obligd a introducir el concepto de campaia
permanente.

20.Véanse mis calculos en FERRER MAESTRO, J. J., “El botin de Hispania: 205-169 a. C.”, en Homena-
Jje al Profesor Montenegro. Estudios de Historia Antigua, Valladolid, 1999, pp. 243-255, especial-
mente el resumen de la pag. 251, pero obsérvese un error de franscripcion en la cantidad a peso
de plata y oro que se expresa en toneladas, siendo en realidad kilogramos.

21. Vid. FErRrRER MAESTRO, J. J., “Gastos de guerra y administracion de bienes de dominio publico enla
gestion plnica en Espafia”, en Actas del Il Congreso Internacional del Mundo Panico, Cartagena,
Abril 2000, {en prensa), donde se establecen los rendimientos economicos, basandose en la
informacion de fuentes romanas, para ser aplicados al “presupuesto” de Anibal.
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evidente el aprovechamiento politico de las actitudes publicas, sosteniendo
posturas radicalmente distintas a las del oponente. El enfrentamiento entre
las corrientes ideoldgicas representadas por Escipién -filoheleno, aperturista-
y el reaccionario Catén, se encuentran en el decorado de fondo de todas
las actuaciones publicas.

El viejo Caton, el moralista y muy astuto Catén, gustaba de los gestos
propagandisticos; con ocasion de la campafia de sometimiento a los hispa-
nos en el afio 195, tratdé de convencer a propios y extrafios con su ejemplo
de austeridad: solo retird del botin conquistado “lo necesario para comer y
beber”, afiadiendo que deseaba “competir en virtud con los hombres virtuo-
S0S, mas que en riqueza con los ricos y en avaricia con los avaros™. {Cuanta
satisfaccién! Cuanta fuerza moral debid exhibir ante sus ciudadanos al pro-
vocar, nueve afios después, el proceso de acusacion publica contra Escipion
por haber aceptado de Antioco de Siria cierta cantidad de plata como con-
dicién para estipular el armisticio y como paga para sus tropas. La cuestion
legal planteada fue si esta suma debia considerarse como indemnizacion
de guerra -como sostenian los acusadores- en cuyo caso la suma deba ser
entregada al tesoro publico, o bien como botin de guerra, en cuyo caso
Escipion, como comandante en jefe, gozaba de poder discrecional sobre su
administracién. £l vencedor de Anibal, un veterano y popular politico, cer-
cano a los cincuenta afios, desdefiosamente se negé a rendir cuentas de la
suma recibida y destruy6 los registros, alegando sus grandes servicios al
estado.?? Aunque los detalles del proceso no son muy claros, insisto que la
acusacion hecha a Escipion no se referia al botin de guerra, sino a la admi-
nistracién de una suma debida al erario romano como precio del armisticio.

Sobre la apropiacion legal de los botines nadie hubiese osado discutir
en Roma - los generales romanos no podian ser acusados de enriquecer-
se- pero la parte correspondiente al tesoro publico era intocable. Manio
Acilio Glabrion, vencedor de Antioco vy los etolios en las Termépilas, fue
acusado en 189 de haber omitido algunos objetos preciosos ganados al
enemigo; fue Catén, que habia servido como legatus del propio Acilio en
esa campafia, quien testificé en contra. El trasfondo del proceso es suma-
mente electoralista: Acilio era uno de los seis candidatos que competian a
las elecciones para los dos puestos de censor; otro de ellos era Catén.*

Ese mismo afio, el cansul Cneo Manlio Vulso llegd a Asia para sustituir
a Escipion, cuando la guerra con Antioco habia terminado, y emprendio
una expedicién contra los galatas, razonando que debia proteger a los
pueblos griegos de Asia de los ataques de los barbaros. Vulso llevé a cabo
una larga marcha a través de las regiones centrales de Asia menor, some-
tiéndolas a metddicas extorsiones; las ciudades se veian obligadas a entre-

22.PLuTARCO, Caton, Vil
23.AuLo GELo, IV, 18, 9-12; T. Livio, XXXVIil, 50 ss.
24.T. Livio, XXXV, 57, 9-15
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gar viveres y pagar fuertes sumas de dinero si querian obtener la amistad
de Roma, en caso contrario eran sagueadas por los soldados romanos.®
Fue una actuacion personal, dirigida por la ambicién y el afan de lucro,
como le recriminaron sus acusadores® en un intento de evitar que celebra-
se el triunfo. Finalmente, Manlio logré entrar triunfalmente en Roma y entre-
g6 al erario, segln los registros oficiales consuitados por Livio, 212 coro-
nas de oro, 220.000 libras de plata, 2.103 libras de oro, 127.000 tetradracmas
aticos, 25.000 cistoforos (equivalentes a los tetradracmas), 16.320 aureos
filipicos, armas, enseres varios y 52 jefes enemigos. A cada soldado le fue-
ron dados 42 denarios, el doble a los centuriones y el triple a los jinetes.
Como ya hemos visto, con la suma entregada por Manlio al tesoro estatal -
casi 20 millones de denarios- fue restituido parte del fributo pagado por los
ciudadanos durante la segunda guerra punica.?’

También los generales que tenian fama de ser mas generosos y huma-
nitarios no eludieron la norma que consideraba la guerra como un medio
comodo para enriquecer al erario, a si mismos y a sus ejércitos. Tito Quinto
Flaminino, el prototipo mommseniano de sentimentalismo filohelénico, al
retorno de la victoriosa segunda guerra macedoénica llevd en su triunfo
3.713 libras de oro, 43.270 libras de plata, 84.000 tetradracmas aticas,
14.514 aureos filipicos y 114 coronas de oro; unos 6 millones de denarios
Suma inferior a la del triunfo de Manlio Vulso, pero aun asi muy respetable,
y a la que deben afiadirse los objetos valiosos y las obras de arte condugci-
das en el triunfo de Flaminino, mas la cuota de botin entregada a los solda-
dos y, es de suponer, al mismo comandante, en el acto de conquista de las
posesiones enemigas. Livio dice que las obras de arte fueron tomadas mas
a Filipo que a las ciudades griegas, pero como Flaminino no llegé a invadir
Macedonia, es de suponer que la mayor parte del botin proviniese propia-
mente de aquellas ciudades de Grecia de la que la Flaminino era tan ami-
go.

E!l mayor de los botines, en el periodo examinado, fue conseguido por
otro significado amante de la cultura helena y considerado padre espiritual
del humanismo romano, Lucio Emilio Paulo, el vencedor de Perseo. Hay
que hacer notar que la mayor parte del botin fue recolectado por Emilio
Paulo tras la victoria de Pidna, en operaciones de represalia contra las ciu-
dades que habian tomado partido por Perseo o eran sospechosas de haberlo
hecho, por un cambio radical de la politica romana respecto a Grecia, a
partir de 168.% La operacién mas brutal concluida a estas intenciones fue
el genocidio de los epirotas y la devastacion sistematica de sus territorios,

25. PoLgio, XX1, 33 ss.

26.En este caso, los acusadores pertenecian al bando escipionice, T. Livio, XXXVIIl, 44, 9 ss.

27.T. Livio, XXXIX, 7; la devolucién tributaria debid aplicarse a las contribuciones extraordinarias del
afio 214, supra.

28.Vid. ScutLarp, H. H., Roman Politics 220-150 B. C., Oxford, 1973 (2%), pp. 212 ss., sobre el
extremismo desatado en el Senado y la instrumentalizacién de Emilio Paulo.
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llevado a cabo cuando los epirotas ya hacia un afio que se habian rendido.
Los datos que poseemos nos relatan la destruccién de 70 ciudades y 150.000
de sus habitantes convertidos en esclavos®; también se llevd a cabo la
deportacion a Roma de aquellos significativos personajes griegos que re-
sultaron sospechosos de comportamiento promacedénico®, entre los que
se encontraba el mismo Polibio.

La cantidad de oro, de plata y de objetos preciosos lievadas en el triun-
fo de Emilio Paulo fue enorme; la cifra varia segun las fuentes, pero debié
superar los 50 millones de denarios®', un contravalor al peso equivalente a
200 toneladas de plata!® Los soldados recibieron 100 denarios por cabe-
za, el cuadruplo de cuanto habia concedido Flaminino. En cuanto al mismo
Emilio, sélo retuvo los libros de la biblioteca real como un presente para sus
hijos®.

Pero la recaudacioén del botin de guerra no fue la principal aportacion
que la politica imperialista romana ingresaba en el aerarium; con creces le
superd el beneficio derivado de las indemnizaciones de guerra impuestas a
los estados vencidos. Al finalizar la segunda guerra panica Roma impuso a
Cartago un gravamen de 10.000 talentos de plata, a pagar en plazos anua-
les durante 50 afios. La cifra equivale a unos 57 millones de denarios o, en
términos mas mensurables, casi 260 toneladas de plata®. Relativamente
mas modesta fue la indemnizacion impuesta por Flaminino a Filipo V de
Macedonia: 1000 talentos a pagar mitad en el acto y mitad en diez afios en
plazos anuales®; probablemente el Senado no quiso en ese momento de-
bilitar en exceso la potencia macedoénica, a la vista de una guerra con Siria
gue se anunciaba préxima. También a Nabis, el revolucionario tirano de
Esparta, le habia sido impuesta una indemnizacién, de 500 talentos, de los
cuales 100 a pagar inmediatamente y el resto en plazos anuales por ocho
afios (...et talenta centum argenti in praesenti et quinquaginta talenta in
singulos annos per-annos octo).*®

Mucho mas duras fueron las condiciones impuestas en Apamea a
Antioco de Siria, tras la batalla de Magnesia; Antioco debia pagar una in-
demnizacion de guerra de 15.000 talentos, 500 de ellos en el acto, 2500 al
ratificar el tratado y el resto en doce plazos anuales, ademas de una canti-

29. Pousio, XXX, 15; EsTraBON, VI, 7, 3; T. Livio, 45, 34; PLutarco, Emilio, 29

30.PouBio, XXX, 13, 6; T. Livio, XLV, 31, 9; Pausanias, Vil, 10, 9

31.Como se haindicado {nota 6 supra), sirvi6 para anular el tributum: Plinio, NH, XXXIlI, 56; PLuTarco,
Emilio, 38

32.Unbotin que casi triplicé el de Manlio Vulso y dejé en ridiculola cantidad conseguida por Escipion
en la toma de Cartago Nova en 209: menos de 3 millones de denarios, y que sin embargo fue un
gran alivio para el aerarium en un momento de extrema penuria; véase FERRerR MaesTro, “El
Africano en Hispania...”, cit., p. 140

33. PLutAaRco, Emilio, 28

34. Ferrer MagSTRO, J. J., “Costes militares y guerra provisora”, en Atti del V Congresso Internazionale
di Studi Fenici e Punici, Palermo-Marsala, Ottobre 2000, (en prensa)

35.Pougio, XVIil, 44, 7; T. Livio, XXXIIl, 30

36.T. Livio, XXXIV, 35
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dad de grano® ; era una suma superior al 50% a aquélla impuesta a Cartago
tras la segunda guerra punica, y a pagar en un plazo mucho méas breve®.

Tras la conclusion de la tercera guerra macedonica, y habiendo des-
truido su monarquia, Roma no podia pretender una indemnizacién de gue-
rra; los vencedores, sin embargo, se apoderaron de todas las posesiones
del rey y ademas impusieron a la nueva republica macedodnica un tributo
anual de 100 talentos, suma relativamente modesta, que correspondia a la
mitad del tributo que los macedonios pagaban a su mismo rey; aungue
conviene tener en cuenta que los soberanos macedonios utilizaban la suma
para los gastos militares y de administracion en el interior del pais, mientras
los tributos pagados a los romanos eran para su exclusivo beneficio.

Uno de los problemas mas discutidos relativos al periodo que estamos
examinando y a la valoracién de la politica imperialista romana es la clau-
sura de las minas de oro y de plata decretadas por el senado romano tras la
victoria sobre Perseo en el 167; la decision se enmarca en el proceso de
enfrentamientos politicos internos y el temor a un exceso de poder econo-
mico de los publicanos: “ubi publicanus esset, ibi aut ius publicum vanum
aut libertatem sociis nullam esse»* . En Roma eran conscientes que solo
podian gestionar las minas y los recursos forestales de Macedonia median-
te arriendo a los publicanos -situacion no deseada por el sector mayoritario,
segun se deduce de la toma de decisiones- o a través de la administracion
de los propios macedonios, posibilidad todavia mas indeseada; de manera
que el cierre de su explotacién se vio como Unica posibilidad en esos mo-
mentos.

Sobre esta segunda alternativa, Livio argumenta que los romanos creian
que si se dejaba a los arrendadores locales la explotacion de las minas y de
los bosques, Macedonia habria tenido demasiadas riquezas, las cuales -
segun la valoracion moral del historiador- son fuente de sediciones y desor-
denes. \

Al margen de esta justificacion, que como se ve soélo era de aplicacion
a los vencidos, sigue siendo valida la intencién de ahogar los recursos eco-
némicos de los macedonios para impedir cualquier tentativa de rebelién al
protectorado, incluida la prohibicién de talar arboles, probablemente para
impedir la posibilidad de reconstruir una flota. Si extrapolamos las reflexio-
nes de Polibio acerca de los sucesos de Siracusa, ocurridos en el transcur-
so de la primera guerra punica, entenderemos mejor las intenciones

37.PouBio, XX, 43; los talentos tipificados en el patron atico y con su equivalencia ponderal romana:
“argenti probi talenta Attica duodecim milia dato intra duodecim annos pensionibus aequis -talentum
ne minus pondo octoginta Romanis ponderibus pendat- et tritici quingenta quadraginta milia
modium”™ T. Livio, XXXVIIi, 38

38.Ser4 una pura coincidencia, pero lo cierto es que la guerra con Perseo de Macedonia fue iniciada
cuando estaba por finalizar el tltimo plazo de la indemnizacién de Antioco; igualmente resulita
curioso comprobar que la tercera guerra punica habia comenzado apenas Cartago acab¢ de
pagar el débito.

39.T. Livio, XLV, 18, 4
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senatoriales:“Es cierto que acumular oro y plata puede tener una cierta ex-
plicacién, porque es imposible aspirar a dominar el mundo si no defjamos a
los demés en la impotencia y se procura acaparar todo el poder...™.

Sin embargo el procedimiento de clausura de las minas dur6 poco, en
el 158 las minas de oro y de plata fueron reabiertas, y arrendadas con toda
probabilidad a los publicani. Si es dificil explicar las razones de la prece-
dente clausura, todavia resulta mas dificil explicar porque el Senado a bre-
ve distancia de tiempo habia cambiado de idea; la tnica explicacion plausi-
ble es que fuertes grupos financieros interesados en el negocio publico
habian presionado sobre el Senado y convencido de que la decision prece-
dente era equivocada. Pero ¢ por qué la presién no surtié efecto unos afos
antes? Tal vez es que pudo existir en la prohibicién una razén juridica afia-
dida que se oponia a la concesion de las minas a los publicanos; Macedo-
nia, en ese momento, no dependia formalmente del pueblo romano, y la
concesién en arriendo de los bienes macedonios desde Roma habria elimi-
nado toda apariencia de soberania de esos territorios.

Pudo darse, también, la preocupacion de una emision demasiado grande
de oro sobre el mercado que derrumbase los precios y afectase seriamente
el poder personal y politico -basado en la firmeza de los capitales, en el
contexto de la extendida economia monetaria- pero esa preocupacion, si
es que existié, no debio tratarse en los foros politicos —en ese caso habria
podido interpretarse como una decision de politica econémica- sino en el
seno de las societates publicanorum, soporte financiero del estado*', cu-
yas decisiones debian trasladarse a los organismos publicos como concre-
tos intereses sectoriales, incluso a costa de invertir de tal modo el analisis
del resultado que pareciese que la negativa del arriendo iba en contra de
los mismos publicanos, como hemos visto en Livio.

De todo ello, igualmente se puede deducir el desequilibrio positivo del
“presupuesto” —positivo, exclusivamente, para los romanos- y probablemente
el verdadero motivo de que las cosas con Macedonia ocurrieran asi; es
decir, si el desequilibrio presupuestario hubiese sido del tenor contrario,
habria desaparecido el respeto juridico y los intereses financieros, frente a
las necesidades y ambiciones de las clases dirigentes.

40.Pousio, IX, 11
41. FErRerR MAESTRO, J. J., “Poder econdmico en Roma: el ordo publicanorum”, Millars. Espai i Historia,
XIX, 1996, pp. 21-26
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INTRODUCCION

En los ultimos afios hemos tenido ocasion de efectuar una serie de
estudios sobre las vias de comunicacion en la comarca del Alto Palancia
durante la época romana (Jarrega 1996 By 1997), que formaban parte de
una investigacion mas general sobre el poblamiento en dicha epoca, que
asimismo ha sido recientemente objeto de publicacién monografica (Jarrega
1998 y 2000 A). El posterior hallazgo de lo que puede considerarse, casi
con total seguridad, un miliario anepigrafo (Jarrega 2000 B) ha puesto de
relieve la importancia como via de comunicacién de la ruta natural del rio
Palancia durante el periodo de la romanizacion. Por ello pretendemos, en
este estudio, presentar la evidencia conocida sobre estas via romana, y al
mismo tiempo, valorar su importancia, como una muestra mas del denso
poblamiento que la comarca del Alto Palancia experimenté durante la épo-
ca romana.

Aungue en el presente estudio nos centraremos en el camino que per-
mitia poner en contacto las ciudades de Saguntum (Sagunto) y
Caesaraugusta (Zaragoza), debido a la importancia que debi6 tener esta
ruta, no debemos olvidar que en el Alto Palancia se constata también una
densa trama de caminos que pueden considerarse existentes ya durante la
Antgiliedad, formando una densa red de comunicaciones; estos caminos
ya han sido puestos en valor por nosotros mismos en una publicacion rela-
tivamente reciente (Jarrega 1997), a la que remitimos para mas detalles
sobre este interesante aspecto, asi como a la ya aludida monografia gene-
ral sobre la romanizacion en esta comarca (Jarrega 2000 A).

ESTUDIO ARQUEOLOGICO
LA VIA ROMANA DE SAGUNTUM A CAESARAUGUSTA: CUESTIONES GENERALES

El curso del ric Palancia constituye una via natural de penetracion ha-
cia el interior peninsular desde el mar Mediterraneo, que se combina des-
pués con otras rutas naturales hasta posibilitar un camino de comunicacion
entre el valle medio del Ebro y la costa mediterranea a la altura de Sagunto,
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ruta que actualmente es seguida por la carretera general de Sagunto a
Burgos y el ferrocarril de Valencia a Zaragoza. Este camino natural tiene
gran interés, puesto que no sélo pone en comunicacion areas geograficas
tan importantes como las indicadas, sino que constituye la mejor via de
penetracion hacia el interior de la Peninsula existente entre las desembo-
caduras de los rios Ebro y Jacar. En época romana, la via, que partia de
Saguntum (la actual Sagunto) se dirigia hacia el interior, dividiendose, ya
bien entrada ia actual provincia de Teruel, en dos ramales, uno de los cua-
les sew dirigia a la ciudad de Bilbilis (actualmente en el término municipal
de Calatayud) y otro que permitia llegar a Caesaraugusta (Zaragoza). Es la
mayor importancia de esta ultima ciudad, que fue capital de convento juridi-
co en época romana, lo que nos ha inducido a bautizar este camino como
«via romana de Saguntum a Caesaraugusta», aun teniendo en cuenta la
mencionada bifurcacion.

Teniendo en cuenta estas premisas, resulta légico que el camino que
aqui nos ocupa haya sido transitado por diversas gentes desde la mas re-
mota Antigliedad, y en todo caso, desde que Roma establecio su red de
comunicaciones, cuando por primera vez en la historia de Europa se plan-
tea una red viaria organizada, precedente directo de nuestras actuales ca-
rreteras. Por ello, la ruta del Palancia no pudo dejar de ser aprovechada
dentro de esta red viaria, sobre todo teniendo en cuenta que el punto de
partida de este camino es Sagunto, ciudad aliada de Roma y causa/pretex-
to del origen de la Segunda Guerra Punica.

Los antiguos itinerarios que se han conservado y que hacen mencion
de las ciudades y paradas de postas existentes a lo largo de las rutas (como
el denominado ltinerario de Antonino, el Anénimo de Ravena o Ravennate
y los vasos de Vicarello) no hacen ninguna referencia a la via que aqui nos
ocupa. Si bien se ha sugerido que uno de los caminos citados en el
Ravennate pudiera corresponder a esta via, el hecho de que la Gltima esta-
cidn citada de este camino en direccion al mar sea Praecorium (de localiza-
cién desconocida) hace suponer que no se trata de la via del Palancia (Arasa
1992, p. 45y p. 171, nota 108, con bibliografia anterior), que con toda segu-
ridad finalizaba su camino en Sagunto. De todos modos, el Ravennate es
un documento lo suficientemente complicado e inseguro como para que no
sea posible efectuar, en est terreno, afirmaciones categoricas.

Sin embargo, y pese a gue, como se ha visto, no existe ninguna cita
clasica (al menos, con seguridad) de la via de la que nos estamos ocupan-
do, si que es mencionada por autores medievales. Asi, el gedgrafo del siglo
X1l al-Edrisi la cita en su catdlogo de caminos; en la centuria siguiente, las
crénicas recogen los movimientos efectuados por el ejército de Jaime 1 si-
guiendo esta ruta durante las campafias que le llevaron a la conquista de
Valencia. Posteriormente son diversos los autores que se ocupan de este
camino, pero nos basta con este par de referencias, indicadoras sin duda
de la existencia en los siglos X1 y XlII de un camino cuyos origenes logica-
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mente cabe remontar a época romana, y alih mas alla teniendo en cuenta
que, en definitiva, se trata de una ruta natural importante.

Dejando de lado algunas referencias superficiales, el tnico investiga-
dor que realmente se ha ocupado hasta el presente con algin detalle del
trazado de esta via es Antonio Chabret, autor que centré sus actividades en
el estudio de la historia de Sagunto. Asi, en su monumental obra sobre
dicha ciudad, este autor dice que la existencia de esta via romana esta
«completamente evidenciada por los vestigios que todavia se observan» al
Noroeste de Sagunto (Chabret 1888, vol. |, p. 11).

En otro estudio de Chabret sobre las vias romanas de la provincia de
Castellén, publicado muchos afios después de ser escrito (Chabret 1978)
el mismo autor propone para esta via un trazado bastante similar al de.la
actual carretera de Sagunto a Burgos, cruzando el barranco del Juncar por
el mismo punto donde hoy lo hace la carretera, y siguiendo después por las
Ventas de Santa Lucia hacia Geldo y Segorbe (Chabret 1978, p. 52). En
base a la existencia de torres de vigilancia, Chabret propone un trazado por
Caudiel para esta via, que entraria en Aragén después de pasar por las
cuestas del Ragudo.

Teniendo en cuenta la ausencia de esta via romana en las fuentes
esctritas, el inico camino viable para intentar documentar su existencia son
los restos arqueologicos. De eilo, pues, nos ocuparemos seguidamente.

LA VIA ROMANA DESDE SAGUNTO A SEGORBE

El primer (partiendo desde Sagunto) y mas espectacular (al menos en
tierras valencianas) testimonio arqueoldgico de la existencia de la via ro-
mana de Sagunto a Zaragoza se encuentra fuera de los limites comarcales
del Alto Palancia, y consiste en los restos del puente que cruzaba el rio
Palancia en la partida de les Jovades del término municipal de Torres To-
rres (Valencia). Acerca de este puente, del que se conservan dos arcos, se
han ocupado someramente algunos autores (Bru 1958, p. 168; Pla 1963, p.
40; Rosselld 1992, p. 622; Arasa - Rosselld 1995; p. 124), quienes lo consi-
deran, con mayor o menor seguridad, como obra romana; recientemente,
Sanchis (1993, pp. 34 y 68) lo atribuye a la época medieval, aunque lo hace
sin demasiados argumentos. Debid tener una considerable longitud y un
buen numero de arcadas, pero sin embargo llama la atencién su estrechez,
que (aunque no se conserva la zona transitable del puente) no creemos
que pudiese tener mas de 3 m. de anchura, a partir de las arcadas que aun
se conservan. No sabemos si ello es un indicio de la estrechez de la via
romana, tema sobre el que volveremos mas adelante.

Por el mencionado puente de Torres Torres cruzaba la calzada desde
la vertiente izquierda del Palancia (por donde discurria desde la salida de
Sagunto, donde cruzaba por primera vez el rio) a su orilla derecha. A partir
de aqui, el curso de la calzada sigue el mismo trazado que la carretera
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hasta hace pocos afios, y que actualmente esta en uso como via de servi-
cio: en esta zona se ubica el poblado ibérico de Picaio | (Algimia de Alfara),
en el cual se ha documentado una estructura rectangular (probablemente
los restos de una fortificacion) que sin duda permitié un buen control visual
de la ruta de la que nos estamos ocupando en época ibérica (Ripoliés 1994,
p. 71). Los siguientes restos arqueoldgicos de este camino se encuentran
justamente en el acceso a los limites del Alto Palancia, en la partida de
Arguinas. Efectivamente, y aunque no existen restos del mismo, el camino
debia de dirigirse hacia Alfara de Algimia, desde donde debia entrar en la
comarca por el mismo lugar que actualmente lo hace la carretera. En el
lado izquierdo del camino, y en un otero en cuya falda se extiende el asen-
tamiento romano de Arguinas, existe un yacimiento ibérico (Jarrega 2000
A, p. 46), desde el cual el acceso en pendiente de la calzada era perfecta-
mente visible.

No se aprecian indicios del puente o vado que sin duda existi6é para
salvar el barranco de Arguinas; a partir de este punto, sin embargo, hemos
podido documentar claramente la existencia de la via romana. La actual
carretera describia hasta su reciente desvio varias cerradas curvas, debido
a que el terreno asciende rapidamente en esta zona, constituyendo el acce-
so desde la costa a la comarca del Alto Palancia; atin puede comprobarse a
simple vista que el antiguo camino, cuyo suelo estaba formado directamen-
te por la roca caliza del terreno, asciende en una pendiente de aproximada-
mente unos 10 é 25 grados cruzando transversalmente las curvas de la
carretera. No hemos podido observar la posible presencia de carriladas en
la roca, debido a que este punto, en el que el camino discurre por diversos
bancales de secano sin ser afectado por ellos, se encuentra abandonado y
lleno de maleza, la cual dificulta el acceso al mismo. Ademas, actualmente
ha sido afectado en gran parte por las recientes obras de desvio de la ca-
rretera, si bien pudimos prospectar el terreno antes de que éstas se lleva-
ran a cabo. En relacion a lo que se ha dicho antes sobre el puente de Torres
Torres, llama la atencion la relativa estrechez del camino, que hemos calcu-
lado sobre los 3 m.

Al llegar al punto en que la carretera supera las citadas curvas, el anti-
guo camino la cruzaba, siguiendo paralelo a la pendiente del monte a un
nivel superior al de la carretera, con la que volvia a juntarse justo en el
punto donde se cruza una pequefia vaguada, aproximadamente en el kilo-
metro 19 de la carretera de Sagunto a Burgos.

En esta Ultima parte del trazado que hemos citado (es decir, a partir del
punto en que el camino cruza la carretera una vez superadas las curvas de
la misma) es donde, como venimos diciendo, hemos podido constatar los
restos de la via romana. El camino tiene como suelo directamente la misma
roca, y se aprecian claramente las profundas carriladas que en la misma
dejaron los carros a su paso (Jarrega 2000 A, pp. 193-196). Puede obser-
varse que, mientras que existe un camino (hoy en dia muy modificado por
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su allanamiento mediante maquinas 'y parcialmente cortado, aunque se
aprecia también la presencia de carriladas mas o menos destruidas o relle-
nadas) que sigue un trazado paralelo a la carretera pero a un nivel superior
a la misma, alin unos metros mas arriba de este camino se observan unas
carriladas en mucho mejor estado de conservacion. La impresion que ello
nos produce es que en un principio el camino debié discurrir por una cota
superior (que es donde se conservan estas Ultimas carriladas citadas), y
mas tarde su trazado debio de situarse unos metros mas abajo y més cerca
de la actual carretera, donde el terreno presenta una pendiente menor.

Estas carriladas, como hemos dicho, presentan todavia un buen esta-
do de conservacion. A este respecto, es interesante fener en cuenta otros
casos conocidos. No esta de mas recordar que las vias romanas, incluso
aquellas que eran importantes, no siempre presentaban los tipicos pavi-
mentos de empedrados que las han hecho famosas, y cuya imagen
emblematica es la de la via Appia en ltalia. Es bien significativo y claramen-
te concluyente en este caso el ejemplo de la via Augusta, que ponia en
comunicacion el paso de los Pirineos (donde enlazaba con la via Domitia
en Francia, continuando después hacia Roma) con Cadiz, y que era una de
las mas importantes (si no la principal) de Hispania: la estructura de la mis-
ma era diversa a lo largo de su trazado, y en algunos puntos consistia
también Unicamente en la roca desnuda, donde el paso de los carros ha
dejado también acusadas carriladas (Silliéres 1977, pp. 70 a 72).

Hasta aqui hemos venido atribuyendo las carriladas que en Arguinas
se marcan sobre la roca a la via romana, y debemos dejar claro el motivo
de ello. Las dimensiones que adoptan estas marcas del paso de los carros
en la roca son susceptibles de ser comparadas con las constatadas en
otros caminos romanos. Concretamente en el paso de la anteriormente ci-
tada via Augusta por el término municipal de Corral Rubio (Albacete) las
carriladas de la via estan separadas entre si por 0,97 cms., mientras que
los bordes exteriores de las mismas presentan una separacion de 1,40 m.
en su parte superior y 1,31 m. en el fondo (Sillieres 1977, p. 71); tengamos
en cuenta que estas carriladas presentan una seccion en forma de cufia,
siendo la parte inferior mas estrecha que la superior (Silliéres 1977, p. 72,
fig. 5). A partir de estos datos, Silliéres liega a la conclusién de que los
carros que formaron las carriladas de la via Augusta no podian tener una
anchura superior a los 1,31 m. al exterior, y debia serinferior a 1,05m. en el
interior.

En el citado estudio de Sillieres, ademas de los resultados constatados
en la via Augusta, se analizan también ofros casos similares documentados
en otros caminos (Silliéres 1977, pp. 71-72, nota 1). Asi, dicho autor cita la
opinién de Grenier (1958, pp. 368-377), quien llegd a la conclusién que las
carriladas de las vias romanas debian tener una anchura totai de 1,32 cms.
Ello se documenta, por ejemplo, en el cuello de Saverne (Francia), donde la
anchura de las mismas es de 1315 mm. (Fuchs 1914, pp. 60-61).
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En la comarca catalana del Penedés conocemos otro caso, en una via
secundaria que comunicaba Olérdola con el mar, en donde se han docu-
mentado unas carriladas de las cuales se han publicado dos secciones
(Gir6 1950). En ambos casos, la separacion entre las carriladas es de 1 m.,
oscilando la anchura de los surcos en su parte inferior entre los 0,08 y los
0,13 m.; la profundidad de los mismos oscila entre los 16 y los 43 cms. La
anchura total de las carriladas es, en su parte inferior (las dimensiones
superiores no se especifican) de 1,18 y 1,25 m. respectivamente. Son unas
medidas ligeramente inferiores a las constatadas por Sillieres, pero muy
proximas (la diferencia es de tan séio unos 5 cms.).

En tierras catalanas se conservan restos de carriladas pertenecientes
a la antigua via Augusta en Sant Mori (Alt Emporda, Gerona), donde se han
documentado cuatro roderas paralelas {Casas 1979, p. 196, figs. 7 y 8;
Nolla - Casas 1984, p. 67, lam. LXXXVIII, nim. 1); asimismo, y también en
tierras gerundenses, se conocen carriladas de un camino secundario en
Mas Viceng (Verges), en la comarca del Baix Emporda (Casas - Castanyer
- Nolla - Tremoleda 1995, p. 28). En la Comunidad Valenciana se conocen
otras carriladas en Vallongues (Morote 1979; Arasa - Rossellé 1995, p. 76),
en lo que debié ser una via local.

Comparemos todo ello con lo documentado en Arguinas. La separa-
cién entre los extremos exteriores de las carriladas es de 1,40 - 1,50 m.,
mientras que en el interior estan separadas por 1,10 m. La anchura de cada
carrilada oscila entre los 20 y los 25 cms. en su parte superior, y entre los 5
y los 12 cms. en la inferior, teniendo en cuenta que su seccion adopta,
como se ha dicho antes, forma de cufia.

Nétese que estas dimensiones, sobre todo en lo que hace referencia a
la separacion maxima entre las carriladas, se aproximan bastante a la me-
dida «standard» propuesta por Grénier y al citado ejemplo del cuello de
Saverne, mientras que son idénticas a las del tramo de la via Augusta estu-
diado por Silliéres en Corral Rubio (1,40 m.). Esta circunstancia, junto con
el hecho antes expuesto de que probablemente las carriladas que aqui nos
ocupan forman parte de la fase mas antigua del camino (que probablemen-
te se desplazé mas tarde a una cota inferior, mas cercana a la de la actual
carretera), nos hacen considerar estos elementos como restos arqueologi-
cos practicamente seguros de la via romana en el punto donde efectlia su
entrada en la comarca del Alto Palancia.

Como se ha indicado mas arriba, el antiguo camino al que correspon-
den las carriladas en la roca que hemos estudiado confluye con la actual
carretera aproximadamente en el kildbmetro 19 de esta ultima. En este pun-
to no se observan restos de puente antiguo, pero sin duda hubo una obra
de este tipo o quizas un badén, dado que este arroyo es poco profundo y
practicamente sin caudal. Debe seguir a partir de aqui el mismo trazado
que la actual carretera hasta el barranco del Juncar, el cual segtn opinion
de Chabret cruzaba por el mismo punto que hoy lo hace la carretera. No
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hemos observado ningln resto de puente antiguo en este lugar, pero justo
es reconocer gue la-abundante maleza que presenta el barranco en este
punto nos ha impedido un reconocimiento concienzudo del mismo; ade-
mas, es posible que las obras de fabrica del puente de la actual carretera
hayan enmascarado o destruido posibles restos mas antiguos.

Después del paso del barranco del Juncar, en la primera curva que
describe la carretera, se aprecia un trazado del camino antiguo que descri-
be una curva mucho mas abierta que la de la actual carretera, con la que
vuelve a unirse pasada la misma. En este punto se encuentra un mojon de
época moderna que probablemente sea un hito de término. En este peque-
fio framo el lecho del camino es de tierra y sélo en algln punto descansa
directamente sobre la roca.

No existen aqui restos claros del paso de la via romana, pero logica-
mente cabe suponer que sea éste su trazado. Sin embargo, existe un mini-
mo indicio de lo que pueden ser restos de un pavimento de piedras unidas
con mortero (sobre cuya posible antigliedad preferimos no pronunciarnos)
y, en un punto concreto, unas carriladas muy poco marcadas, la separacion
de cuyos extremos exteriores es tan sélo de 1,10 m. No sabemos si estos
débiles indicios correspaonden o no a la via romana, pero légicamente, como
hemos dicho, creemos que su trazado coincide con el de este camino, que
se abandon6 parcialmente al construir la curva de la carretera actual.

A partir de dicho punto, el curso de la via romana debe seguir, con poca
diferencia, el de la actual carretera (concretamente, el trazado ain en uso
existente antes de su reciente desvio a la altura de Sot de Ferrer y Soneja)
hasta Segorbe. La carretera pasa junto a las Ventas de Santa Lucia, a las
que Chabret supone bastante antigiiedad en base a la presencia en las
mismas de un eremitorio (Chabret 1978, p. 52, nota 101), por lo que el
camino Real (y antes la via romana) debieron discurrir junto a ellas. Por
otro lado, debemos hacer notar que frente a Sot de Ferrer y junto al empla-
zamiento del restaurante Millan existié un asentamiento-romano de carac-
teristicas indeterminadas (que quiza fuese una villa o tal vez una casa de
postas) que posiblemente se encontraba junto al camino.

LA VIA DESDE SEGORBE HASTA NAVAJAS Y LA VEGA DE JERICA

A la entrada de Segorbe, en la calle de Valencia (correspondiente al
trazado de la carretera cuando se adentra en Segorbe), bajo los jardines
del Seminario, se muestra una inscripcion moderna (que, como reza la mis-
ma, sustituye a una cruz de piedra que se alzaba en este lugar) que hace
referencia a la tradicion de los corporales de Daroca, segln la cual en este
punto se detuvo la mula que los llevaba a su paso por Segorbe’. Esta tradi-

1. Segln esta tradicion, en 1239, tras una batalla contra los musulmanes, al hallarse ensangrenta-
dos unos corporales que previamente al combate se habian escondido en una arqueta, los cris-
tianos decidieron ponerlos con dicha arqueta a lomos de una mula para que ésta los llevase
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cién es un indicio bastante fidedigno del paso del camino por este lugar en
el siglo Xlil, lo que parece indicar que el camino real {y antes, probablemen-
te, la via romana) debian seguir, en este punto, el mismo trazado que la
actual carretera por el casco urbano de Segorbe.

Por lo tanto, los datos antes mencionados referentes al puente sobre la
rambla Seca y el paso de los Corporales de Daroca por Segorbe apuntan a
concluir que la via romana no pasaba por el camino de Carrageldo, sino
que seguia el trazado de la actual carretera, adentrandose en Segorbe. A
todo ello hemos de afiadir el hallazgo efectuado, a partir de unas recientes
obras de remodelacién de la carretera a la entrada de la poblacion, de un
duro pavimento situado a varios metros de profundidad, que desgraciada-
mente no fue estudiado en detalle?.

Sabemos que Jaime | ordené que el camino real pasase por Segorbe,
lo que indica que anteriormente el tfrazado del camino discurria extramuros
de la ciudad; ello favorece su identificacion con el trazado de la carretera
(en Segorbe, concretamente, la calle de Col6n), que pasa justamente junto
al antiguo trazado de las murallas medievales de Segorbe. A la salida de la
ciudad se ha efectuado el importantisimo hallazgo del miliario anteriormen-
te mencionado, al cual, por su importancia, haremos una referencia especi-
fica seguidamente. Sobre el mismo hemos efectuado recientemente un
estudio monografico (Jarrega 2000 B, passim).

En el'mes de junio de 1999, con ocasién de unas obras de ampliacion
y asfaltado efectuadas en el camino del Chopo-Tebaida, a la salida de
Segorbe en direccion a Navajas, fue hallado casualmente un considerable
fragmento de miliario romano. Dicho miliario se encontraba reutilizado en
una horma del campo, de modo que no era visible anteriormente. Cabe
destacar el hecho de que este miliario se encontraba junto a la carretera
nacional de Sagunto a Burgos, cuyo trazado se ha considerado desde hace
tiempo como coincidente, a grandes rasgos, con el de la via romana de
Saguntum (Sagunto) a Caesaraugusta (Zaragoza).

No esta de mas recordar que los miliarios, o piedras miliarias, son el
precedente ilustre de los modernos indicadores de las distancias entre las
distintas poblaciones que se encuentran junto a las actuales carreteras.
Los miliarios eran piedras cilindricas (aunque de base cuadrangular) en las
cuales aparecian inicialmente inscritas las distancias entre las ciudades
mas préximas, segun el sistema de la milla romana (de donde procede la
expresion «miliario»), que equivalia aproximadamente a.unos 1500 metros;
sin embargo, posteriormente los miliarios se transformaron, en gran parte
de los casos, en un vehiculo de propaganda imperial, al limitarse a consta-

donde la Providencia decidiese; tras pasar por diversas localidades (entre-ellas, Segorbe, Jérica
y Viver)la mula entré en laiglesia de Daroca, donde quedaron depositados los Corporales. Sobre
esta cuestion, y en relacién concretamente al episodio de Segorbe, véase Aguilar 1890 (reedicién
1983}, val. |, pp. 82-83.

2. Comunicacion personal de V. Palomar y J. Hervés.
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tar el nombre y los titulos del emperador (perdiendo asi su finalidad practica
como indicador de distancias), con lo cual es muy dificil determinar si la
ereccion de los miliarios correspondia realmente a una actuacion viaria eje-
cutada en tiempos de los emperadores mencionados en los mismos, o bien
si se trataba, en realidad, de simple propaganda politica.

El miliario de Segorbe se encuentra fragmentado, faltando parte de la
mitad superior; la parte conservada tiene una altura de 146 centimetros y
una anchura aproximada de 47 cms. Presenta una base cuadrangular y
un cuerpo cilindrico sobre la misma, todo ello tallado en la misma pieza;
este aspecto caracteristico es el que nos permite afirmar que nos encon-
tramos ante un miliario romano. La pieza no se encuentra en muy buen
estado, dado que estd muy erosionada, posiblemente debido a las
reutilizaciones que debio sufrir a lo largo de los siglos. Desgraciadamen-
te, se trata de un miliario anepigrafo, por lo que no contamos con datos
cronologicos ni de otro tipo que nos permitan determinar la fecha ni el
motivo de su ereccion.

La existencia de un miliario junto a la calzada romana, ademas de re-
forzar el corpus de datos arqueolégicos que nos autoriza a afirmar la exis-
tencia, sin lugar a dudas, de dicha calzada, nos permite contrastar su im-
portancia, pues sclamente las vias principales contaban con miliarios.
Ello refuerza, pues, la relevancia de esta calzada romana que ya podia
deducirse de su trayecto, puesto que el valle del Palancia ha sido, en todas
las épocas, una de las principales vias de penetracion desde el Mediterra-
neo hacia el valle medio del Ebro, y ello lo demuestra, atin actuaimente, el
intenso trafico que soporta la actual carretera.

Por otro lado, el hallazgo del miliario junto a la carretera es significati-
vo, dado que su proximidad a la misma no creemos que sea casual, por lo
gue, aungue no se encontro in situ y estaba reutilizado, l6gicamente pode-
mos suponer que una piedra de estas dimensiones no podia proceder de
muy lejos. En un trabajo anterior (Jarrega 1996 B, pp. 26-27) nos habiamos
planteado la problematica del paso de la via romana por esta zona, sugi-
riendo un hipotético trazado por el cercano monte de la Horca, en un tra-
yecto mas largo y elevado, o bien su paso por la vega del Palancia, por
donde discurre la actual carretera en direccion a Navajas. Creemos que el
hallazgo del miliario junto a esta Gltima carretera confirma el trazado por la
vega del Palancia, coincidiendo pues con el de la actual carretera, tal y
como ya habiamos supuesto anteriormente (Jarrega 1996 B, p. 27), al me-
nos hasta la zona de la ermita de ia Esperanza, donde vuelve a plantearse
una dualidad de caminos (Jarrega 1996 B, pp. 27-30). Esta situacion coin-
cide con la alusidén que hizo hace afios A. Chabret (.1978, p. 52) a la pre-
sencia de restos de la calzada romana en el trayecto comprendido entre
Segorbe y Navajas, que hasta ahora no habian podido ser confirmados.
Ademas, el trazado de la actual carretera a Navajas es el mas breve y
directo, caracteristica comun en las calzadas romanas, por lo que creemos
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que, definitivamente, el trazado de la calzada romana coincide con el de la
actual carretera entre Segorbe y Navajas.

En el afio 1994 se halid un miliario romano en el lugar denominado
Masia del Cantor, en San Blas, junto a Teruel, que, si bien se encuentra
todavia inédito, ha sido mencionado en un reciente estudio de F. Beltran
(1996, p. 68, y nota 4) a propésito de otro fragmento de miliario hallado en
el término municipal de Jatiel (Teruel), que constituye, junto con el anterior-
mente mencionado, los dos Unicos ejemplares de miliarios romanos halla-
dos en tierras turolenses. Aunque el miliario de Jatiel evidentemente, por su
situacién, no tiene relacion alguna con la via romana del valle del Palancia,
creemos muy probable que el miliario de San Blas corresponda realmente
a esta Ultima calzada. Esta identificacién nos parece tanto o mas légica que
la atribucion del miliario turolense a la via de Laminium a Caesaraugusta,
como supone Beltran (1996, p. 75), siguiendo de alglin modo una corriente
historiografica que relaciona los indicios viarios romanos del sur de la pro-
vincia de Teruel con la citada calzada; en cambio, su relacién con la via que
discurre por el valle del Palancia nos parece muy probable, debido al ha-
llazgo del miliario en Segorbe, con lo cual podriamos tener documentados
dos miliarios pertenecientes a la misma via. De todos modos, el hallazgo
(no in situ) del miliario de San Blas en la zona donde confluian ambas vias
(la que nacia en Saguntum y la procedente de Laminium) nos impide, por
su situacion geografica, atribuir con seguridad dicho miliario a una de las
dos calzadas.

Puesto que el miliario segorbino es anepigrafo, no podemos efectuar
ninguna precision sobre su cronologia; ahora bien, teniendo en cuenta que
el miliario de San Blas (Teruel) es de época de Tiberio (Beltran 1996, p. 75,
y nota 28), entra dentro de lo posible que en tiempos de dicho emperador
se hubiese reacondicionado esta via, aunque en lo que se refiere al miliario
de Segorbe simplemente no podemos suponer una cronologia concreta a
través de este dato indirecto.

Dado que en la via romana que nos ocupa no se habia localizado hasta
el presente ningln miliario romano (ni en el Alto Palancia ni en tierras
turoloenses), Arasa (1992, p. 18) ha supuesto que esta via nunca estuvo
provista de piedras miliarias. El reciente hallazgo de Segorbe no solamente
permite desmentir este aserto, sino que confirma la importancia de la via,
teniendo en cuenta que es la primera calzada romana en tierras valencia-
nas (ademas de la Via Augusta) en la que se ha documentado la presencia
de miliarios. Asimismo, el hallazgo del miliario turolense de San Blas cons-
tituye otro elemento documental que apoya esta conclusion.

Siguiendo adelante con el trazado de la via, una vez pasado el manan-
tial de la Esperanza, se alza, al final del llano, una torre medieval, a la que
se ha identificado (probablemente con razén) como un punto de vigilancia
del camino (Cortés 186, vol. Iil, p. 367 - 368; Chabret 1978, p. 52). A partir
de este punto, y hasta la salida de la comarca, se difumina mas aun el
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trazado seguro del antiguo camino, abriéndose varias posibilidades, a las
cuales haremos referencia seguidamente.

El camino real seguia en la Edad Media el mismo trazado que la actual
carretera, pasando del valle de Segorbe a la vega de Jérica después de
ascender por el collado Royo, y descendiendo a la citada vega describien-
do varias curvas que en el trazado actual de la carretera han sido elimina-
das. Ya en la vega, y superado a mano derecha el actual embalse del Re-
gajo, el camino real se desvia del trazado de la actual carretera 'y cruzaba el
rio Palancia por el puente que existia junto al actualmente en pie denomi-
nado de Muriatones, construido en el siglo XVI. Sabemos que el menciona-
do puente del camino medieval fue construido en el siglo X1V, y que el tra-
yecto anterior del camino era distinto. Efectivamente, consta que los habi-
tantes de Jérica solicitaron a don Martin, sefior de la villa, que construyese
«un camino nuevo» a Aragon que pasase por Jérica, para poder cobrar
derecho de pontazgo®. A tal fin, don Martin autorizé la construccidn del cita-
do puente y, como hace notar el obispo Aguilar en el trabajo citado, en
enero de 1388 «prohibié pasar por el camino de la Quebrada 4 fin de que el
transito fuese por el puente y por dentro de Jerica» (Aguilar 1890, reed.
1983, vil. |, p. 137, apartado num. 155).

Es necesario determinar, por tanto, cual fue el trazado del camino Real
con anterioridad a los cambios anteriormente aludidos. En la actualidad, el
embalse del Regajo se sitlia en la confluencia del rio Palancia y el arroyo de
Gaibiel, también llamado rio Regajo, de donde procede el nombre del pan-
tano. Aunque la existencia del embalse dificulta la comprension de la topo-
grafia antigua del terreno, en épocas de fuerte estiaje puede comprobarse
como el rio Palancia discurria en este punto por una profunda garganta,
que tiene su continuidad en el congosto que por Navajas finaliza en el valle
de Segorbe. Dada esta topografia, su posible relacién con el camino y la
ausencia de otros lugares proximos susceptibles de tener tal denomina-
¢idn, creemos que Ja Quebrada a la que antes se hacia referencia no puede
ser otra cosa que este congosto.

Por lo tanto, es posible que el camino de la Quebrada discurriese por el
actual emplazamiento del pantano del Regajo. En tal caso, se plantea el
problema del paso del rio, dado que, si el puente precedente del de
Muriatones se construyé en el siglo XIV y el camino seguia anteriormente
otro trazado, es evidente que el mismo debia cruzar el Palancia por algtin
punto, puesto que Segorbe se encuentra en la orilla derecha dei rio y forzo-
samente para seguir en direccion a Aragon el camino tenia que pasar nue-
vamente a la orilla izquierda del rio.

3. Los textos medievales que hacen referencia al proceso de construccion del puente han sido
tratados por Ferrer y Julve (1899, reed. 1980, p. 10 - 11) y el obispo Aguilar (1890, reed. 1983, vol.
1, p. 137, apartado niim. 155) a cuyos estudios remitimos para mayores detalles sobre el tema. Es
interesante sefialar que Ferrery Julve (1899, reed. 1980, p. 41) transcribe un documento del 15
de julio de 1368 que hace referencia a «la pontecilla del dicho camino Real de las Barracas...»,
que estaba situada en la partida de Magalléan.



46 RAMON JARREGA DOMINGUEZ

Volviendo al punto en que habiamos dejado el probable trazado de la
via romana en las inmediaciones de la torre de Navajas, creemos muy
probable que el camino no ascendiese hacia el collado Royo (como sin
duda lo hizo a partir del siglo XIV) sino que se dirigiese directamente ha-
cia el congosto de Navajas. Esta probabilidad se hace certeza si tenemos
en cuenta una afirmacion de Francisco del Vayo, quien enfre 1573 y 1576
escribié que el anterior «camino real de Valencia a Aragén» cruzaba por
el puente de la Quebrantada, considerado como «de tiempos de moros y
moriscos» (Gomez Casafi 1986, p. 41; Ledo 2000, p. 74). Veremos mas
adelante donde pudo estar ubicado este puente; en todo caso, esta noti-
cia constituye una inestimable aportacion para situar topograficamente el
paraje de la Quebrada o la Quebrantada. Ademas, la presencia de un
asentamiento romano de caracteristicas indeterminadas en el nucleo ur-
bano de Navajas, del que conocemos algunas monedas y ceramicas
(Jarrega 2000 A, pp. 103-104) hace mas probable el paso de la calzada
romana por sus inmediaciones.

Segun comunicacion personal de un pastor que conocia la topografia
de la zona antes de la construccion del pantano del Regajo, existia un ca-
mino que desde el pueblo de Navajas se dirigia hacia la zona actualmente
cubierta por las aguas del embalse, coincidiendo con el trazado de la actual
carretera, de la que se separaba a la entrada del actual pantano, donde
habia, segun este informante, «un muro». Actualmente, nada de ello es
visible debido a las obras efectuadas al construir la presa y la canalizacién
procedente del pantano, pero creemos que esta informacion debe referirse
a un muro de contencién de las aguas del! rio, hasta cuyo nivel practica-
mente desciende el camino en el trazado que es posible seguir hasta las
inmediaciones del pantano. Este camino cruzaba el rio Palancia en la zona
actualmente cubierta por el embalse, aunque nuestro informante no nos
precis6 como lo hacia.

Por otro lado, existen en la Fuente de los Bafios (o del Bafio), situada
poco antes de llegar al pantano segun se viene desde Navajas, los pilares
de un puente antiguo, actualmente reconstruido y puesto nuevamente en
uso para acceder al niicleo habitado existente en este lugar. Las dimensio-
nes y calidad constructiva de este puente nos parece que corresponden a
una finalidad mas importante que el simple acceso a la fuente o a unas
determinadas propiedades. Sin embargo, y pese a que Cortés, que cita
este puente, lo considere «romano o méas antiguo» (Cortés 1836, vol. Ill,
pp. 367-368) creemos, por su factura, que es una construccion medieval,
aungque, como parece presentar diversas fases de construccion, no descar-
tamos que tenga un origen romano, lo que podria asociarse con el sector
construido con sillares de relativamente buena calidad existente en uno de
los estribos. De todos modos, estos sillares, de pequefio tamarfio y un tanto
irregulares, se encuentran muy alejados tipolégicamente del opus quadratum
gue caracteriza los puentes romanos.
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El camino, una vez cruzado el citado puente de la Fuente de los Bafios
accede a una partida denominada «de Cartagena». En este acceso ascen-
dente, el camino presenta un talud formado por piedras irregulares en la
parte recayente al barranco, colocados para proteger y regularizar el firme
del suelo. De todos modos, no podemos dictaminar la antigliedad de este
camino, que unavez llega a lo alto del monte, parece dirigirse hacia la zona
del embalse del Regajo para cruzar el arroyo de Gaibiel en un lugar actual-
mente cubierto por las aguas, en las inmediaciones de la masia de Pare-
des.

En cualquier caso, como hemos dicho, ademas del incierto camino que
cabe asociar al puente medieval de la Fuente de los Bafios, es seguro que
el camino que seguia el actual frazado de la carretera de Navajas a Gaibiel
continuaba hasta los terrenos hoy cubiertos por el pantano del Regajo, se-
gun la informacion antes sefialada. En este punto, el camino cruzaba el rio
Palancia. Ignoramos cualquier detalle sobre este paso, que debié hacerse
por un puente del que desgraciadamente desconocemos cualquier dato,
debido a que la existencia del pantano impide comprobarlo. Sin embargo,
segln un testimonio oral* en los periodos en que el embalse presenta un
fuerte estiaje se apreciaban, en el tramo del rio Palancia cercano a su con-
fluencia con el arroyo de Gaibiel, unas «piedras negras» (sic) que podrian
identificarse con un puente. Los estiajes mas recientes (como hemos com-
probado), sin embargo, no permiten ya apreciar nada, a causa de la poten-
te capa de arcillas que se han ido depositando en el embalse.

Teniendo en cuenta lo anteriormente expuesto, aunque es muy proba-
ble que el puente de la Quebrantada al que alude Bayo corresponda al de
la Fuente de los Bafios (con este Ultimo nombre lo cita ya Cortés) no pode-
mos desdefiar la posibilidad de que haga referencia a otros restos, concre-
tamente los supuestos indicios de puente a los que acabamos de referir-
nos. Por otro lado, aunque sea a nivel de hipétesis, creemos de interés
plantear una posible explicacién que diera por buenas ambas posibilida-
des. Es posible que la via romana se internase en la profunda garganta
conocida mas tarde como la Quebrada o la Quebrantada (actualmente bajo
las aguas del embalse), y que cruzase el rio por (o cerca de) el lugar mas
profundo de esta garganta, mediante un puente al que deberian correspon-
der los citados restos que anteriormente se apreciaban cuando descendia
el nivel de las aguas del embalse. Probablemente, este cruce se efectuaba
después de la confluencia del Palancia con el arroyo de Gaibiel, evitando
por lo tanto el tener que atravesar este Gltimo. No es muy imaginar que tal
ubicacién causaria periédicamente la inundacion de la via, y probabiemen-
te la ruptura del puente en periodos de riadas. Por ello, es posible que,
quizas en el periodo islamico (con lo cual las referencias de Vayo a «los

4. Esta informacion, que nos ha sido transmitida por el sefior José Hervas, procede del propietario
de la Masia de Paredes, situada junto al pantano del Regajo.
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moros» tendrian pleno sentido), se optase por un trazado distinto, abando-
nando la ruta la parte mas profunda de la garganta y discurriendo por una
cota superior, a través del puente situado junto a la Fuente de los Bafios.
Desgraciadamente, esta hipétesis es practicamente imposible de confirmar
en la actualidad, a causa de las profundas transformaciones del terreno
que ha implicado la construccién del embalse del Regajo.

Sea como sea, el camino que procedia del congosto de Navajas discu-
rria (al menos en parte) por tierras actualmente cubiertas por las aguas del
embalse del Regajo, como antes hemos dicho. La referencia que hace a
este camino Francisco del Vayo es nuevamente preciosa, pues nos permite
identificar el trazado del mismo por esta zona. Dice concretamente que el
camino «va desde Segorbe al Mas de Lidon o Ruviales, y de alli junto cabe
Benafer, y al varranco del Huron y pico del Aguila o pefia del Aguila» (Gémez
Casafi 1986, p. 116;: Ledo 2000, p. 74). Actuaimente podemos identificar
perfectamente la masia de Rubial, por lo que podemos reconstruir el traza-
do del camino, al Norte del actual embalse del Regajo, en una zona donde
curiosamente se encuentran tres yacimientos romanos (Paredes, el Cam-
pilio y el Bolaje; véase Jarrega 2000 A, pp. 130-138), los dos ultimos muy
préximos a la via romana. Posteriormente, el camino se dirigia ‘hacia el
actual nicleo de Novaliches, donde cruzaba el barranco del Cascajar; se-
gun el testimonio del pastor antes mencionado, refrendado por el de un
anciano habitante de la localidad, nunca hubo un puente para cruzar la
rambla del Cascajar, sino solamente un badén para el paso de los carros
que tenia que ser reparado constantemente.

No sabemos si el trazado de la via romana, en el caso hipotético de
que corresponda a este camino, es exactamente el mismo que hemos vis-
to, o si por el contrario tenia alguna variacién importante; asimismo, tampo-
co sabemos hasta qué punto puede ser un obstéculo a esta teoria la inexis-
tencia de puente antiguo para el paso del barranco del Cascajar, aunque es
posible que se sortease con un simple badén. Es asimismo posible que el
trazado del camino antiguo fuese distinto del actual. A este respecto, cabe
tener en cuenta que existe un barranco que desemboca en el del Cascajar,
denominado Barranco de Pilares por la existencia de restos de un puente
en su lecho, segtin un testimonio oral que no hemos podido comprobar.

La via desde el valle de Jérica hasta la salida de la comarca.
Posible dualidad de caminos.

El trazado que sigue la actual carretera de Sagunto a Burgos, después
de pasar a la vega de Jérica, aprovecha el curso del barranco de Hurén
para dirigirse hacia Aragén por las cuestas del Ragudo o Herragudo. Se
trata de un camino natural que es probable también que siguiese la via
romana, aunque no contamos con elementos arqueoldgicos que permitan
apoyar este aserto. Es posible que este hipotético trazado no siguiese
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exactamente el mismo que la posterior carretera, puesto que existe en la
zona de Viver un camino paralelo a la actual carretera en una zona denomi-
nada el Carril, nombre que quiza haga referencia a un camino antiguo.

Sin embargo, existe otra posibilidad, basada en la existencia de una
ruta antigua en la zona de Benafer, conocida como «camino antiguo de
Aragon», que por su trazado y la existencia de yacimientos ibéricos y roma-
nos podria corresponder a una antigua via romana.

Eltrazado de este camino entre las poblaciones de Novaliches y Benafer
esta mejor definido. Cabe llamar la atencion de que el camino discurre por
un valle a través del cual asciende por una suave pendiente, sin pasar acci-
dentes geograficos dignos de mencién; ademas, en Benafer se le conoce
como «camino antiguo de Valencia», lo que pone de relieve la importancia
del mismo. No lejos de Novaliches (aunque mas al Norte) existe la torre de
Novales, fortificacién de época medieval que refuerza la posibilidad de la
existencia de un camino antiguo, el curso del cual debia vigilar.

Hasta el punto donde el camino cruza la via del ferrocarril no existe
ningan indicio de la posible antigliedad del mismo, a excepcion de la proxi-
midad de la citada torre de Novales. Sin embargo, a partir de dicho lugar y
hasta las proximidades de la actual poblacion de Benafer existen algunos
tramos con restos de empedrado. Sin embargo, no nos atrevemos a asegu-
rar que estos empedrados sean antiguos, puesto que esta técnica se apre-
cia en algunos caminos secundarios de las zonas de Jérica y Benafer como
minimo (como hemos podido comprobar personalmente) que no tienen otra
finalidad que el acceso a los campos de cultivo, y que pueden ser obras
relativamente modernas. En cualquier caso, en estos sectores la anchura
del camino es de tan sélo 2,5 - 3 m. como maximo, siendo imposible que
anteriormente fuese mas ancho, dado que esta limitado por la roca vecina
al mismo. Por lo tanto, no pudo tratarse de una ruta muy comoda.

La entrada en la actual poblacion de Benafer no estda muy clara. El
camino antiguo cruza la actual carretera de Jérica a Onda, pero después su
trazado no aparece demasiado definido. La continuacién aparente del mis-
mo cruza el barranco de la Fuensanta, sin que se aprecie Ia presencia de
ningun resto de puente ni de badén. Sin embargo, creemos que no es im-
posible que la entrada en Benafer coincidiese con el camino procedente de
Jérica, que cruza el barranco de la Fuensanta poco antes de entrar en el
nucleo urbano por un puente de piedra de un solo arco, al parecer bastante
antiguo, y probablemente medieval a juzgar por su factura.

La ruta que estamos describiendo se define claramente a la salida del
nucleo urbano de Benafer, cruzando la actual carretera junto al cementerio
de la citada poblacién. En esta zona el camino est4 tallado en la roca, aun-
que cabe sefialar que no se aprecian restos de carriladas; sin embargo, el
escalonamiento que el tallado de la roca presenta en algunos puntos (que
sin duda seria de paso dificultoso para los carros) nos hace sospechar la
posibilidad de que estuviese parcialmente empedrado en este lugar, aun-
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gue no lo sabemos. Ef camino describe una curva y a partir de ese punto se
muestra en su mejor estado de conservacion, que es lo que nos ha hecho
sospechar su posible antigliedad.

A partir de la citada curva situada junto al cementerio de Benafer es
posible apreciar perfectamente la estructura del camino. Este esta limitado
lateralmente por dos muretes de piedras irregulares colocadas en seco, si
bien se aprecia claramente que las hiladas inferiores presentan una mayor
calidad constructiva, detectandose incluso en algunos casos testimonios
de tallado; creemos que es posible que ello refleje la existencia de recons-
trucciones en la estructura de estos muretes. En parte del trayecto tan sélo
existe un muro, mientras que el otro lado esta delimitado por la roca tallada.

El lecho del camino esta formado por la roca rebajada, aunque el he-
cho de que esta cubierto de maleza (lo que lo hace totalmente intransitable)
impide apreciar con claridad su estructura, por lo que no es posible detectar
indicios de posibles carriladas (que de todos modos no hemos visto en las
partes accesibles) o empedrados eventualmente desaparecidos. La anchu-
ra del camino es de unos 3 m. aproximadamente.

En un punto situado bajo el monte del Castillejo se aprecia una inte-
rrupcion del murete del camino en la parte recayente al desnivel del terre-
no, done el muro forma un angulo recto con otro muro que desciende por la
pendiente del terreno. Creemos que corresponde quizés a un camino se-
cundario o mas probablemente, dada su estrechez, a un desagtie del cami-
no.

Esta ruta, conocida en Benafer como «camino antiguo de Aragén»,
tiene, como vemos, cierta calidad técnica que, unida a su trazado, lo hace
aparecer como el posible trazado de la via romana. La presencia de muretes
laterales, su curso practicamente recto y apenas ascendente, sabiamente
trazado evitando los accidentes del terreno, asi como la vecindad de algu-
nos yacimientos arqueoldgicos y la misma denominacion de «camino anti-
guo de Aragén» creemos que hace posible esta identificacion.

Poco después de salir de Benafer, el camino pasa bajo el yacimiento
de San Rogue, correspondiente a un poblado ibérico. Poco después, y en
el punto en que se supera la curva que el camino describe junto al cemen-
terio de Benafer, discurre a los pies del yacimiento del Castillejo, en donde
se aprecian potentes obras de fortificacién. En este lugar se ha hallado
ceramica ibérica y también un fragmento informe de anfora itélica al otro
lado del camino, lo que indica que este asentamiento estaba activo durante
el periodo de ocupacion romana del territorio. Desde el Castillejo se domina
una gran extensién de terreno, pudiendo controlar visualmente tanto el ca-
minho gue aqui nos ocupa como un tramo del que se dirige por Caudiel hacia
Montan, al que mas adelante nos referiremos.

No sabemos si el citado yacimiento del Castillejo consiste en un pobla-
do ibérico fortificado o si se trata solamente de una fortaleza de caracter
militar, puesto que no ha sido estudiado. Creemos que es posible que sea
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una fortaleza construida para el control del territorio y evidentemente del
camino que pasa bajo la misma, con lo que dicho camino podria remontar
su antigliedad a la época ibérica como sucede en otros casos conocidos
del Alto Palancia y comarcas vecinas®. Sin embargo, y teniendo en cuenta
que existen testimonios de actividad del yacimiento durante la primera fase
de la ocupacion romana, creemos posible que esta fortaleza (y con ella el
camino) puedan fecharse en el siglo Il a. de J.C., y corresponder a la prime-
ra organizacién romana del territorio después de la conquista.

Posteriormente, el camino pasa por las inmediaciones de los yacimien-
tos romanos de Pefiarroya (Viver) y la Fuensanta (Caudiel), lo que puede
ser otro indicio de su antigliedad. En esta zona, el camino discurre por el
valle del barranco de Hurén, gue sigue actualmente la carretera de Sagunto
a Burgos, y en donde viene a coincidir (al menos, en su proximidad) con la
ofra posible ruta sefialada para la via romana, que seguiria mas o menos el
trazado de la actual carretera.

Sin embargo, no esta claro por qué lugar entraba el citado «camino
antiguo de Aragén» en dicha region. A este respecto, hemos recogido dos
informaciones contradictorias. Por.un lado, un vecino de Benafer nos indicé
que creia que el camino pasaba las cuestas del Ragudo por el lugar llama-
do Carramanchel, donde por debajo de las cerradas curvas de la carretera
(anuladas desde hace afios en favor de un nuevo trazado) existe, segun
este informante, un camino delimitado por muretes laterales, como se cons-
tata en la zona de Benafer. Sin embargo, un pastor de la zona nos indico
que el camino de Aragon, después de pasar por Benafer y al llegar al valle
del Barranco de Hurén, cruza la actual via del ferrocarril y se dirigia hacia
Pina de Montalgrao por el mismo lugar que actualmente lo hace la carretera
gue se dirige a dicha pobiacion desde la de Sagunto a Burgos.

Afavor de la primera opcién estaria una noticia proporcionada por Vayo,
quien en el siglo XVI hace referencia al hallazgo, en 1387, de un hombre
muerto «baxo las casas de Herragudo, junto al camino Real» (Gémez Casafi
1986, p. 328). Sin embargo, en base a la topografia del terreno y consultan-
do los mapas de la zona, creemos mas probable para los periodos ibérico y
romano (sin descartar una posible dualidad de caminos) la solucion que
hace continuar por las inmediaciones de Pina el «camino antiguo de Aragén»
gue constatamos en Benafer. Ademas, existe otra razon de peso para optar
por esta solucion, y es la existencia del yacimiento del Castellar o Castillejo
de Torrején®, que consiste en una fortificacion (probablemente ibérica) que

5. Un breve estado de la cuestion sobre la asociacion de fortalezas ibéricas y caminos antiguos en
las'‘comarcas del Alto Palancia y Campo de Turia puede verse en Bonet - Mata 1991, p. 28 - 29.

6. Este yacimientos arqueolégico ha sido estudiado.en Gusi - Diaz - Oliver 1991, p. 79, 80, 82,84 a
88, 90, 92'y 101 (especialmente 101). Debemos poner de relieve que en los mapas del Instituto
Geogréfico y Catastral de escala 1:25.000 este lugar aparece representado con la denominacion
de El Castellar, mientras que Gusi, Diaz y Oliver en el estudio mencionado lo citan como Castillo
de Torrején.
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cierra perfectamente el paso por esta ruta, controlando la garganta que en
este lugar forma el barranco de Hurén (o de Valdurén, como se le llama en
Pina) por la que discurre el camino.

La Hoya de Huguet constituye una llanura, situada geograficamente en
el llano de Barracas (que estructuralmente forma ya parte del altiplano
turolense) que esta limitada al Nordeste por el abrupto barranco de Valduron;
en el limite de esta hoya sobre el barranco se sitla precisamente el citado
yacimiento del Castellar. A cierta distancia del mismo y en la citada Hoya,
existen restos de dos torres cuadradas de aparejo ciclopeo, en las cuales
se han hallado materiales ibéricos, pero también romanos; en el interior de
una de ellas se recogio superficialmente ceramica ibérica y un fragmento
informe de anfora italica, mientras que en las inmediaciones de la ofra se
hall6 un fragmento de sigillata africana A, fechable ya en el sigio {1 d. de J.C.
El origen de estas torres, que no aparece muy claro, parece ser que puede
situarse en época ibérica antes de la ocupacion romana, segun las recien-
tes excavaciones efectuadas en una de ellas (la llamada «torre del
Prospinal»), habiéndose sugerido que puedan interpretarse en relacion a la
ciudad ibérica de Arse - Saguntum (Gusi et alii 2000, p. 140).

Es muy posible que estas torres guarden una refacion con la fortifica-
cién del Castellar. La finalidad mas légica que cabe atribuir a estas torres es
lavigilancia del camino, el cual, a partir de la cronologia de las torres, debe-
ria remontarse al periodo ibérico. Efectivamente, desde las mismas se apre-
cia visualmente una parte del trazado de la carretera de Pina de Montalgrao,
una vez superada la garganta del barranco de Hurén; por otro lado, es
posible que tuviesen también la finalidad de proteger la fortificacion del
Castellar en su acceso desde el llano, aunque cabe tener en cuenta.que en
el Castellar, a diferencia de lo que ocurre con fas torres, no se han hallado
materiales romanos, ni existe, por lo tanto, ninguna evidencia de que estu-
viese en uso en dicha época.

A partir de este lugar no conocemos el trazado del camino, pero
geogréaficamente el altiplano turolense no ofrece dificultades, por lo que su
trazado aproximado puede llevarse por el llano de Barracas, aproximada-
mente por donde actualmente discurre la carretera. El resto del trazado de la
via en su vertiente aragonesa, hasta los ramales que conducian respectiva-
mente a Caesaraugusta (Zaragoza) y Bilbilis (Calatayud) han sido objeto de
un estudio todavia inédito (Ledo 2000) al que remitimos para completar el
conocimiento existente actualmente sobre este importante camino romano.

CONCLUSIONES GENERALES

La via que desde la Saguntum (Sagunto) se adentraba en lo que hoy
es Aragon para dirigirse hacia Caesaraugusta (Zaragoza) no figuraba en
los antiguos itinerarios romanos que se han conservado, posiblemente por
tratarse de una calzada secundaria, pese a su utilidad como via de comuni-
cacion entre el valle medio del Ebro y la costa mediterranea.
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Creemos que esta calzada debi6 tener cierto interés para los roma-
nos durante el periodo de la conquista del territorio, pudiendo incluso ha-
ber sido un camino mas antiguo, en uso ya en época ibérica. Ello se cons-
tata teniendo en cuenta la relacion que con el paso del camino tienen el
Castillarejo de Benafer y, sobre todo, el complejo de fotificaciones forma-
do por el Castellar (o Castillejo de Torrején) y las dos torres de la Hoya de
Huguet, en término de Pina de Montalgrao. El problema radica en que no
sabemos si se trata en todos los casos de fortificaciones ibéricas anterio-
res a la conquista romana (como parecen indicar las excavaciones efec-
tuadas en la Hoya de Huguet) o si, por el contrario, son construcciones
romanas ligadas a la vigilancia de la via. A este respecto, es significativo
el hecho de que el Castillarejo de Benafer puede muy probablemente con-
siderarse activo en época romano-republicana, debido al hallazgo de an-
fora italica en prospecciones superficiales; ello hace posible que fuese
construido por los romanos hacia el siglo 1l a. de J.C., aunque no pode-
mos descartar que se trate de una fortificacién mas antigua atn en uso en
esa época, lo que no podemos precisar por la falta de excavaciones. En
todo caso, si aceptamos esta posibilidad debemos concluir que esta forti-
ficacion se integré en los intereses y la ordenacion del territorio impuestos
por los romanos.

Es posible que el trafico que soportase este camino no fuese muy in-
tenso, pero sin embargo debié tener alguna importancia en época imperial,
como lo atestiguan sendas lapidas de una damanitana y de un edetano
halladas en Jérica, lo gue demuestra la existencia de movimientos huma-
nos a ambos lados de la via. A este respecto, el reciente hallazgo de un
miliario anepigrafo romano permite constastar la relativa importancia de
esta calzada, pudiendo relacionarse con el encontrado recientemente en
San Blas (Teruel), que probablemente pertenecia a la misma via. Este es
un argumento mas a favor de la importancia de esta calzada en época
romana.

La relacién entre la calzada gue se dirigia a Aragén siguiendo el curso
del Palancia y la red de caminos secundarios que en época romana exis-
tian en esta zona” nos documenta la existencia de diversos puntos de inter-
seccion, lo que debid proporcionar importancia estratégica a los mismos.
En este aspecto, el mas importante es sin duda el de Segorbe; en este
lugar confluian la ruta de Aragén, el camino que se dirigia a la Plana por el
valle de Almonacid v los al parecer diversos caminos que saitaban la sierra
Calderona en direccion a Liria. Por lo tanto, tuviese la entidad que tuviese
en época romana, no cabe duda de que Segorbe es, desde el punto de
vista estratégico y en relacion a las comunicaciones, el enclave mas impor-
tante de la comarca, y que lo era ya en época romana (y, probablemente,
aun antes), como hemos visto.

7. Sobre estos caminos, véase Jarrega 1997, passim.
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El punto de nacimiento del camino de Montan y Onda, que probable-
mente existia ya época romana, debe situarse en Jérica. Asimismo, proba-
blemente una variante del camino que comunicaba Liria con Segorbe se
dirigia a Jérica desde la rambla de la Torrecilla (Altura). Por ello, Jérica
debio ser otro punto de confluencia de caminos relativamente importante.

Por dltimo, el nexo de unién entre la ruta que procedia de Liria por
Alcublas y Begis con la via romana procedente de Sagunto nos marca otro
punto importante de confluencia de caminos en la zona de Barracas (tal vez
en Barracas mismo), enclave del que desconocemos la entidad (si tuvo
alguna) que pudo tener en época romana®. Otro posible punto de intersec-
cion pudo existir en las inmediaciones de Soneja, en el caso de tener un
antecedente romano el camino que desde la sierra de Espadan se dirige
por Azuébar en direccién a dicha poblacién.

No debemos olvidar la probable existencia de otros caminos menores
(y poco relevantes) que comunicasen los distintos nucleos habitados con
las vias mas importantes. Asi, por ejemplo, es l6gico suponer que hubiese
un camino que permitiese comunicar la masia de Coronel (situada en un
pequefio valle interior del término de Segorbe) con la via romana de Sagunto
a Aragon, a través del paso abierto por el barranco de Coronel.

En definitiva, y aunque no se encuentre mencionada (al menos con
claridad) en las fuentes escritas antiguas, la via romana que comunicaba
Saguntum con Caesaraugusta debid tener cierta importancia, como demues-
tran los diversos hallazgos arqueologicos a los que hemos hecho referen-
cia y, singularmente, la presencia de uno o dos miliarios, que permiten cer-
tificar finalmente la importancia de esta antigua calzada.

8. Sobre el camino de Liria a Barracas, véase Ledo 1995 y Jarrega 1997.
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1. INTRODUCCIO. AGLOMERACIO PLANENCA

L’actual aglomeracio industrial ceramicotaulellera de la Plana és la
segona més gran del mén pel que fa a aquesta mena de producte, nomes
superada per la de Sassuolo, regi6 industrial italiana a cavall entre les
provincies de Modena i de Reggio de 'Emilia. L'any 1999 s’estimava que el
93% de tota la produccid taulellera espanyola es concentrava dins d’aquesta
aglomeracio, que abraca la Plana fisiografica estricta —de Benicassim, al N,
fins-a Almenara, al S, passant per I'Aicora, Ribesalbes i Onda, a 'O—i enca-
ra alguns municipis al N (Vilafamés, la Pobla Tornesa, la Vall d’Alba,
Cabanes), i al NO (Llucena, Figueroles) d’aquesta’ . A la figura 1 podem
apreciar la ubicacié de les fabriques de taulell i de les principals empreses
auxiliars ceramiques de la Plana, les quals es concentren especialment al
voltant dels eixos de comunicacié que transiten la comarca.

En aquest article ens proposem analitzar quins han estat els factors
historics que han condicionant aquesta extraordinaria concentracio indus-
trial taulellera de la Plana de Castelld. Entre aquests factors de localitzacio,
alguns son de caire fisiografic —notablement I'abundancia d’argiles— mentre
que d'altres es relacionen amb els recursos humans —com ara I'esperit
emprenedor de I'empresariat local i 'existéncia de capital inversor, procedent
en uns casos de la propia industria taulellerai en uns altres de la transferéncia
de capital des d'altres sectors d’activitat, aliens ala ceramica.

Al'seu torn aquests factors s’han vist reforgats en el passatien el present
per I'existéncia d’un ampli mercat de consumidors del taulell valencia —pri-
mer restringit al Pais Valencia, després ampliat a una part d'Espanya i a
algunes contrades del nord d’Africa, de ’Ameérica Llatina i d’Europa, i en
Pactualitat escampat per 177 paisos d’arreu dels cinc continents (vegeu
figura 2). Alhora, les condicions d’accessibilitat de la Plana —malgrat algunes
deficiéncies notories— han possibilitat que el taulell d’aci s’haja pogut vendre
pertot arreu d’aquest mercat.

1. Si tenim en compte la comarcalitzacié valenciana més emprada en els nostres dies, aquesta
aglomeracié abracaria tres comarques: la Plana Baixa, la Plana Alta i 'Alcalatén. Per a més
informacié sobre altres propostes de comarcalifzacié de la Plana consulteu Membrado (1997).
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També destaquem els factors de localitzacié implicits al propi fet de
'aglomeracié industrial; una volta consolidada la concentracio
ceramicotaulellera de la Plana, sobretot al llarg de la década del 1990,
apareixen una série d’avantatges locacionals —ma d’obra especialitzada,
empreses auxiliars, fluxos d'informacié— que retroalimenten aquesta
aglomeracié i contribueixen a reforcar-la. Finalment ens referirem al concepte
de districte industrial, forma d’organitzacié empresarial propia de les
aglomeracions on es crea una forta xarxa de relacions interempresarials
gue també tendeix a reforcar la concentracio.

Figura 1
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2. FACTORS INICIALS DE LOCALITZACIO

El fet que les muntanyes que tanguen a ponent la Plana foren riques en
argiles va condicionar una artesania ceramica primerenca en els nuclis
proxims als jaciments, que segons I'arqueologia es remunta almenys al segle
Xl a Onda (Montmessin, 1980: 286). Aquesta tradicidé artesanal
ininterrompuda des de I'época musulmana desemboca durant el segle XVIil
en una incipient indUstria ceramica i a partir del XX, en una important indtstria
taulellera, fins al punt gue hui, a la primeria del segle XXI, el taulell de la
Plana és la indGstria valenciana més avangada tecnolbégicament i la segona
del moén dins la seua especialitat.

A banda de les primeres matéries calien uns altres recursos fisics, ben
elementals, pero sense els quals no era possible el desenvolupament de la
industria —ni tan sols de l'artesania — ceramica; entre aquests, l'aigua, im-
prescindible en determinades fases de la produccio, o la llenya i la malea
de boscs i matollars, com a combustible en els forns moruns; ni l'aigua ni el
combustible vegetal no sén abundants a la Plana, perd si que van ser
suficients per a la inddstria ceramica naixent del segle XVIll. Lexisténcia
d’'una orografia escassament accidentada i, a més, de facil accessibilitat,
com la de la Plana, va facilitar també la localitzacid i 'expansio posterior de
la inddstria taulellera.

Fou a I'Alcora que s’instal-la, el 1727, la primera indastria ceramica
propiament dita de la comarca: la Real Fabrica de Loza Fina. Aquest municipi,
senyoriu del Comte d’Aranda, que fou qui funda la factoria, reunia unes
condicions ben optimes per a 'establiment d’aquesta reial fabrica: enclava-
da en el punt de contacte entre la Plana de Castelld, a I'est —amb bona
accessibilitat i escassos accidents orografics, que facilitaven la localitzacié
d’empreses de grans dimensions— i les muntanyes de I'Alcalatén, a I'oest -
abundants en llenya, aigua provinent del riu de Llucena i argiles de
sedimentacio6 en els afloraments triasics— i amb una notable tradicié artesanal
ceramica, quantificada en 24 forns per a fer canters (Quereda, 1973:32)*.

Per bé que durant els segles XV, XIXi part del XX els trets fisiografics
del terreny van condicionar de manera capital Ia localitzacié industrial
ceramica, en P'actualitat aquests han perdut aquella importancia iniciai. Hui
I'aglomeracié industrial de la Plana, com en general qualsevol altra
aglomeraci6 als paisos del mén occidental, esta determinada basicament
per d'altres factors. La progressiva reduccié dels costs de transports de les

2. Olucha {1987-88: 367) cita un document del 1750, poc posterior a la data de la fundacio fabril,
que parla de les condicions naturals propicies de I'Alcora per a I'establiment d'una fabrica de
ceramica: “Las circunstancias que facilitan y hacen a propdsito el sitio para la dicha fabricay que
la materia sea perfecta son estar en un citio lano, capas para poderse estender, mas y méas en
terreno muy templado en todo tiempo y muy sano, la abundancia de aguas perennes, fomadas
en un riachuelo que continuamente nase en estados del Sefior Conde de Aranda. La abundancia
de lefia tan contigua a dicha fabrica que, a muy corta distancia de ella, por la parte superior assia
el monte, se arranca, sin que haya faltado jamés...”.
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matéries primeres des del lloc d’extracci6 fins al centre de produccio condi-
ciona que aquest siga en I'actualitat un factor poc rellevant; de fet, la majoria
de les argiles amb qué hui treballen les taulelleres de la Plana ja no provenen
de les muntanyes proximes, sin6 de la comarca de la Serrania (Membrado,
1993: 88). Quant al combustible, fa décades que no es fa servir la malea:
des del 1980 s’empra el gas natural, provinent d’Algéria, per a coure els
taulells, i en cap cas llenya procedent de les nostres pelades muntanyes.

3. RECURSOS HUMANS | FINANCERS

Entre els factors humans que van determinar —i que encara hui deter-
minen— el desenvolupament del taulell a la Plana destaca 'esperit
emprenedor de 'empresariat local. Ara bé: si ens remuntarem a l'origen de
la industria ceramica de la Plana caldria dir que el primer establiment indus-
trial ceramic de la comarca —la Real Fabrica de Loza Fina y Porcelana de
Alcora— no va ser fundat per un local, sind per iniciativa d’'un foraster, el
Comte d’Aranda, resident en la Villa y Corte, perd senyor de I'Alcalatén, el
qual pretenia fabricar-hi pisa fina, llavors molt sol-licitada per I'aristocracia
espanyola, per evitar que aquesta I'haguera d'importar des d’Holanda, Franca
o Italia (Membrado, 1996: 85).

Amb tot i aixd, els qui van continuar la labor iniciada pel Comte d’Aranda
van ser persones d'origen local, molts dels quals mestres terrissers
provinents de la Real Fabrica que, davant la multitud de conflictes interns
que hi existien a partir de I'iltim quart del segle XIX, havien decidit emanci-
par-se’n per crear la seua propia empresa. Aquests exoperaris, a soles o
junt amb altres socis, es van establir en alguns casos a la propia Alcora, i en
uns altres a les veines Ribesalbes i Onda, també riques en argiles i en
tradicié ceramica i amb l'avantatge de no pertanyer a la jurisdiccio de
PAlcalatén, dins la qual el Comte d’Aranda podia aplicar mesures legals per
prohibir la venda de pisa que no provinguera de la seua fabrica (Membrado,
2001: 146-147). La bona fama de la ceramica alcorina, que n'assegurava la
venda, propicia la multiplicacio de fabriquetes ceramiques, sobretot a Onda,
on es produia pisa envernissada a partir de férmules i, fins i tot, de motles,
materials i colors provinents de la Real Fabrica, de la qual els havien substrets
els seus antics operaris, ara emancipats (Codina, 1980: 25)%.

Fins a la segona meitat del XIX les empreses ceramiques de la Plana
produien indistintament pisa plana i de forma. Fou arran de I'explosio
demografica a Espanya i del creixement de la demanda d’habitatges que

3. Aquest esperit emancipador dels planencs pot explicar-se pel fet que el sistema valencia de
repartiment de la terra, rigorosament equitatiu, possibilitava que la gran majoria dels planencs
foren propietaris terratinents, per escasses fanecades de terra que posseiren (Mira, 1978: 176).
Amb el procés d'industrialitzacio ceramica una part dels propietaris agricoles s’hagueren de resignar
a treballar com a mers assalariats en la Real Fabrica, perd aixi i tot alguns d’aquests —els més
qualificats—, impulsats per la mentalitat propia del camp valencia segons la qual tothom pot ser
propietari, acabaren emancipant-se’n per tal de posar en marxa la seua propia empresa.
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tingueren lloc a la darreria del X1X i al comengament del XX que s'origina
I'especialitzacio ceramica planenca en la fabricacio de taulells. El creixement
demografic espanyol, amb les consegiients necessitats d’habitatge, impulsa
per tant el desenvolupament d’aquest tipus d’industria ceramica diferencia-
da, fomentat a més pels corrents higienistes urbans de I'época, que
promovien P'Gs del tauleli per les caracteristiques profilactiques d'aquest
producte.

Durant el darrer quart del segle XIX i el primer ter¢ del XX la industria
tauleliera de la Plana conegué un desenvolupament considerable a Ondaji,
en menor mesura, a I'Alcora i a Castellé*; el 1873 només hi havia cinc
taulelleres a la Plana, tres a Onda i dos a Castellé6 (Mundina: 1873: 418-
419), mentre que el 1930, segons el butlleti de la Unié de Fabricants de
Ceramica del Regne de Valéncia, les fabriques de taulell ja sumaven ja 53,
de les quals 7 eren a Castelld, 9 a 'Alcorai 37 a Onda, mentre que Manises
en tenia 22. Durant aquest periode els recursos financers necessaris per a
la instal-lacié d’'una taulellera encara no eren molt elevats: a Onda sovint
foren terratinents de classe mitjana els qui invertiren per crear la seua em-
presa®. Aquestes inversions donaren fruit rapidament, per tal com el taulell
onder adquiri molta i bona fama entre els consumidors espanyols i
estrangers, notablement els del Magrib i Llatinoamérica®. Una volta establides
les empreses, amb els rapids beneficis obtinguts per-la venda del taulell,
s’ampliaven les factories o se’n creaven de noves per autofinangament, fins
a assolir la considerable aglomeracio tauleliera dels anys 30 (Tomas Carpi,
1986: 446).

Durant ia Guerra Civil es va paralitzar la produccié taulellera i es va
destruir una part de les instal-lacions fabrils d’'Onda, que es trobava a la
mateixa linia del front. Tanmateix, a partir del 1940 el taulell reviscola

4. A diferéncia de I'Alcora i Onda, Castelld no comptava amb cap tradicié artesanal ceramica;
especialitzacio industrial taulellera responia a d'altres factors, com ara el seu nomenament com
a capital de provincia el 1833, fet que —sobretot davant de la relativa estabilitat politica de la
darreria del segle XIX— degué impulsar la vida social, cultural i econdmica de la ciutat (Monlled,
1994: 170). Fou, doncs, en aquesta conjuntura favorable que la burgesia focal —assessorada per
especialistes onders i alcorins— es decici a invertir en una indGstria de fort arrelament comarcal,
com la taulellera (Membrado, 2001: 181).

5. La manca de grans superficies agricoles de regadiu on conrear el taronger al terme d’Onda
degué influir en la precog especialitzacio taulellera d’aguest municipi; coetaniament Borriana,
Vila-real o Almassora vivien una etapa d’esplendor-econdmica basada en el lucratiu comerg citricola,
de manera que els empresaris d’aquestes localitats no prestaven massa atencié a possibles
inversions -alienes a la citricultura. Athora, I'enriguiment dels comerciants citricoles veins degué
impulsar els terratinents onders a la inversié en una activitat que reportara també beneficis nota-
bles, per compensar els escassos rendiments que oferien les garroferes i oliveres del seca onder,
bona part del qual, d’altra banda, ha estat transformat en regadiu al llarg de 1a segona meitat del
segle XX (Burriel, 1968: 594-595).

6. Diversos autors es fan resso de la qualitat de la producci6 taulellera d’Onda, entre els quals Valls
(1984: 140), que afirma que per a molts era superior a la de Manises, o Sarthou (1913: 793) que
destaca el temperanent artistic i industrial i la perseverancia dels seus empresaris. Rossello
(1966: 444) destaca el tipus de vernis onder, de gualitat superior a la dels altres centres de
produccid.
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rapidament gracies a I'elevada demanda de materials de construccio que hi
havia, a conseqiiéncia de les destrosses patides durant el conflicte. AOnda
el major creixement es dona entre 1946 i 1953: de les 28 fabriques de taulell
que hi havia en la primera data es passa a 53 en la segona (Melia: 1971:
161); durant els anys centrals del segle XX van ser sobretot operaris d’origen
local provinents del propi subsector tauleller, normalment associats entre si
—fins a quatre o cinc socis—, els qui invertiren en la creacié d’empreses; la
majoria d’aquests emprenedors eren treballadors amb una certa qualificacid
—rarament hi havia peons—, i sempre calia un practic que era I'operari
encarregat d'efectuar la mescla per al vernis’. El practic sovint acabava
formant part de I'accionariat de I'empresa amb condicions de favor
particulars®.

L'escassa inversio inicial requerida per a la compra de maquinaria,
almenys fins al 1965, feia que amb pocs diners per cada soci es poguera
crear 'empresa. En pocs anys aquests xicotets empresaris acumularen
guanys notables, beneficiats per la conjuntura positiva tant dins el mercat
espanyol —posada en marxa del / Plan Nacional de la Vivienda, augment de
les segones residéncies com a conseqiiéncia de I'auge turistic (Rossello,
1966: 439)— com dins de I'exterior —progressiva liberalitzacié dels intercanvis
internacionals®, Pla d’Estabilitzacié del 1959. Part dels beneficis obtinguts
durant aquests anys s'invertien en I'adquisicié de nova maquinaria —sovint
pagada a terminis—, de manera que les empreses creixien per
autofinangament®.

7. Laplicacié d’'una formula adequada per a la barreja del vernis era la fase més decisiva dins el
procés de produccio, per tal com d’aquesta depenia el resultat estétic final del producte. Per aixd
resultava imprescindible la figura d’un practic amb solvéncia contrastada per a 'éxit d'una empre-
sa taulellera. Normalment aquests operaris no posseien cap qualificacié académica: aprenien —
sovint per transmissié familiar— les técniques de fabricaci6 dels vernissos i la mescla adequada
per a cada formula.

8. Una situacio similar es dona coetaniament en la indistria taulellera italiana de Sassuolo (Emilia-
Romanya), en l'actualitat la principal del mén, com ens descriu 'economista Romano Prodi
(1966:112), expresident del Consiglio italia i actual president de la Comissié Europea: “Tale
imprenditore & anche colui che si assume il compito di ricercare un operario specializzato o un
tecnico de! settore ceramico di provata esperienza a cui affidare la responsabilita dell'organizzazione
della produzione associandolo, se necessario, come azionista a condizioni di particolare favore”.

9. Sobretot a partir del 1955, set anys després de-la creacié del GATT (General Agreement on
Tariffs and Trade) (Houssel, 1985: 166), que es crea el 1948 per tal de fer pressi6 sobre els estats
perqué reduiren les barreres al comerg internacional (Nadal, 1997: 17).

10. Referint-se a la regié de Sassuolo, Prodi parla també del paper dels emprenedors que ~com a'la
Plana— eren majoritariament d'origen local i de I'escassa quantitat de recursos financers que es
requerien per a adquirir la maquinaria ceramica a mitjan segle XX. Aixo possibilita un procés imitatiu
on F'emprenedor local inverteix després d’haver observat les decisions i les iniciatives d'un altre
emprenedor local, sens dubte conegut per ell. Pel seu interés, transcrivim les paraules de Prodi
(1966: 109-110) sobre la multiplicacié d'empreses taulelleres a Sassuolo i a la rodalia, que sén
també aplicables al cas d'Onda i de PAlcora: “La spiegazione di questa davvero ingente nascita di
nuovi imprenditori va ritrovata nella relativa facilita del processo imitativo in un seftore in cui le
dificolta tecnologiche non costituiscono una barriera insormontabile né a livello delfimprenditorialita
né a livello della mano d'opera. Si trata di un processo imitativo nel senso letterale e primitivo del
termine in cui cio@ alfimprenditore occorre avere continuamente sotto osservazione le decisione e
le iniziative di altri imprenditori e all’azionista il buon risultato economico di altre imprese”.
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Fou aixi que se’'n crearen tantes en tan poc de temps a la Plana, primer
a Onda i després a I'Alcora, on es passa de 8 empreses el 1955 a 22 el
1960 i 67 el 1964 (Quereda, 1973: 37-39). Cal tindre en compte dos factors
d'abaratiment de la maquinaria que expliquen la rapida multiplicacié del
nombre de fabricants alcorins: d’'una banda que molts d’ells comengaren a
produir a partir de processos desfasats i maquinaria de segona ma, adqui-
rida a les empreses més avangades; de I'altra, quela majoria de les empreses
només duien a terme una part del procés de produccio, que ilavors es feia
per bicoccid, de manera que uns fabricants s’especialitzaven en el bescuitat
(primera coccid) i uns altres en I'esmaltat (segona coccié) {Rossello, 1966:
439-440).

A tota ia Plana el 1946 hi havia uns 1.700 operaris en 38 empreses
taulelleres, que cap al 1970 ja sumaven vora 6.000, repartits en 138
fabriques™, la localitzacio de les quals no es restringia a la zona d'Onda i
I'Alcora, siné que abastava altres localitats com Vila-real, Castelid,
Ribesalbes, Betxi, Almassora, Figueroles, Sant Joan de Mord, Nules o
Llucena (Melia, 1971: 167 i 172).

L’expansio del taulell a Vila-real'? resulta bastant original per diverses
raons. Aquesta industria —que hui és clau dins de 'economia local— no s’hi
establi per primera vegada fins a una data tan tardana com el 1956, en una
conjuntura econodmica monopolitzada per la taronja. La proximitat a una
zona de gran tradicié taulellera com era Onda va facilitar sens dubte el
desenvolupament de la industria ceramica a Vila-real durant les décades
del 1950 i 1960, ja que els inversors locals consideraren aquest subsector
com un negoci relativament segur, per tal com en tenien abundoses
referéncies. Pero aquest veinatge no només resulta determinant com a fac-
tor d’imitacié: també servi per reclutar técnics especialistes en la gestio i
produccio taulelleres procedents d'alia, als quals els accionistes vila-realencs
confiaven la part técnica i de gestié. Pero la particularitat del cas rau en el
fet que, a diferéncia d’Onda o de I'’Alcora —on I'autofinangament fou el prin-
cipal recurs de desenvolupament del taulell®—, a Vila-real foren sobretot els
estalvis derivats de I'agricultura que finangaren inicialment la industria
ceramica: aquest capital procedia dels diners acumulats per comerciants i
terratinents locals a partir d’excedents i especulacions en I'exportacié de
taronges, als quals s’unien notables masses d’estalvis de particulars. D'altra
banda, I'esperit emprenedor dels vila-realencs de mitjan segle XX, forjat

11..Si el creixement de la Plana fou espectacular, encara ho fou més el de la regié de Sassuolo, on el
1946 —tot just acabada la Segona Guerra Mundial- només havien mamprés la produccié 5
empreses, mentre que el 1963 ja en treballaven 133, que ocupaven uns 12.000 treballadors
(Prodi, 1966: 104 i 115).

12.Estudiat entre d’altres per Bono (1974: 455), Obiol (1985: 60-61), Tomas Carpi (1985: 446-449)
i Membrado (1995: 168-171).

13. Alaregi6 de Sassuolo el percentatge d’accionistes agricultors, comerciants, professionals liverals
i d'altres grups aliens a la indUstria taulellera també va ser bastant més elevat que no en el cas de
I'Alcora i Onda (Prodi, 1966: 108).
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durant més d'un segle al voltant del comerc i de la industria citricoles™,
influi decisivament en el desenvolupament tauleller. Perd el factor
desencadenant de la industrialitzacio taulellera fou la gelada del 1956, que
provoca el tancament de molts comergos citricoles i mena els principals
terratinents de Vila-real a diversificar I'economia local (Obiol, 1985: 61). El
mateix 1956 es funda la primera empresa taulellera (Azuvi), i de llavors
enca el nombre de fabriques no ha deixat d'incrementar-se a Vila-real: l'any
2000 n’hi havia una quinzena, que ocupaven vora 3.000 persones, i si hi
afegiem els treballadors en empreses auxiliars, més de 5.000%.

Pel que fa a Castello, si bé al llarg del segle XX i encara abans havia
comptat sempre amb alguna industria taulellera, no fou sin6 a partir del
1960 que comenca a multiplicar-se’n el nombre i la capacitat de produccio.
A diferéncia de Vila-real, I'origen de la industria castellonenca no esta tan
lligat a I'agricultura: a la capital de la Plana trobem d’una banda un
desplagament d’empresaris procedents de 'Alcora, que s'instal-len a Castello
per tal de gaudir de les millors infraestructures viaries, perd tambe
d’electricitat, teléfon i d'altres elements fonamentals per al bon funcionament
de qualsevol empresa moderna, i que durant els anys 60 encara podien
resultar bastant precaris a la capital de I'Alcalatén. Sovint trobem a Castello
empreses dirigides per alcorins, perd amb notables aportacions de
capitalistes locals, amb diners procedents sobretot del sector serveis, que
predomina en I'economia de la capital de la Plana. Al seu terme també
trobem alguna empresa multinacional italiana, un dels pocs casos a la Pla-
na pel que fa a les factories taulellers —no tan estrany, en canvi, entre les
empreses auxiliars de frites i esmalts i, sobretot, entre les de maquinaria.

Quant a Almassora, hi trobem un predomini d’empreses de capital de
procedéncia varia, que s’hi van ubicar sobretot a partir dels anys setanta
atretes per la bona accessibilitat del seu terme, travessat per la N-340
entre Vila-real i Castell6. D’'una banda hi ha empreses de capital comar-
cal, especialment alcori, també de capital valencia de fora de la Plana, i la
major empresa fabricant de frites i esmalts de la Plana, de capital nord-
america.

Beneficiada per la proximitat a I'eix litoral i a la ciutat de Valéncia i el
seu port, Nules coneix un fort desenvolupament tauleller sobretot a partir de
la década del 1980, quan s’hi instal-len diversos fabricants procedents d’altres
localitats de la Plana (I'Alcora, Vila-real, Castelid), si bé les dues principals

14.Vila-real fou —junt amb Borriana, Carcaixent, Alzira i Oriola— una ciutat pionera a Valéncia en
I'expansio citricola: el 1860 ja hi havia un 9% de I'horta conreada de tarongers, el 1882, dues
terceres parts i el 1907, vora el 90% (Membrado, 1995: 79). Pel que fa a la industria, des del 1930
fou capdavantera en la produccio de bombes per a I'extraccié d'aigua i des del 1950 en la
magquinaria agricola (1995: 89).

15.Han estat sobretot empresaris locals que han. possibilitat aquest extraordinari increment de la
industria taulellera, com ho prova el fet que el 1995 a dotze de les tretze majors empreses
ceramiques de Vila-real I'origen de I'empresariat fora completament o parcialment local (Membrado,
1995: 171). .
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empreses taulelleres tenen origens vinculats a Pagricultura, d’'una banda, i
al calcer de la Vall d'Uixd, de l'altra®.

A Sant Joan de Mor6 el gran auge de la indastria ceramica respon
sobretot a la seua privilegiada ubicacié a mitjan cami entre Castelld i I'Alcora,
fet que ha condicionat I'expansio de moltes empreses de capital alcori —i
alguna de capital castellonenc— arreu del terme de Moré. El factor de
proximitat ha influit també notablement en el desenrotlilament del taulell a
altres localitats: Liucena, Figueroles i Vilafameés, respecte a la propia Alcora,
o Ribesalbes'” i Betxi respecte a Onda.

La introduccié de la moderna tecnologia italiana sobretot a partir del
1970 multiplica les exigéncies de capital per a invertir en maquinaria, de
manera que la gran majoria dels fabricants es veren forgats a demanar
credits bancaris, principal formula de finangament del taulell a partir del
1970". En els anys posteriors les exigéncies de capital per a la compra de
maquinaria italiana han continuat creixent a la Plana, com també el pes del
crédit bancari en el finangament d’aquesta, o en el posterior estalvi dels
beneficis empresarials’.

Al llarg de la década del 1980 els fabricants taulellers amb majors re-
cursos financers van ser els pioners en la incorporacié de les ultimes innova-
cions tecnologiques provinents d'ltalia: forns monostrats, atomitzadors, linies
de classificacié automatiques, premses hidrauliques, etc.). Mentrestant, els
empresaris mitjans i menuts, a remolc d’aquells, tenien en el crédit bancari
la seua principal —i gairebé Unica— font de finangament®. Per tal de subven-
cionar els empresaris amb menys recursos, el 1982 I'Asociacién Espafiola
de Azulejos, Pavimentos y Baldosas Ceramicas (ASCER) va sol-licitar ajut
economic al Ministeri d’Indastria i Energia per afrontar amb garanties la
reconversio industrial que es requeria en el mon del taulell. Tanmateix,
administracié estatal prima els subsectors industriais basics en crisi,

16. A partir d'un especialista en quimica de la indUstria sabatera de la Vall i del capital provinent d'un
terratinent de Nules —parent d'aquell primer— es va forjar primer una empresa familiar de productes
quimics destinats a la citricultura, i després, amb els beneficis d’aquesta, es van crear les gue hui
son les dues de les taulelleres més grans de Nules.

17.Cal destacar que Ribesalbes posseia des del segle XVIIl una certa tradicié industrial basada en
la produccié de ceramica de forma i que, a partir del 1950, passa a especialitzar-se en la fabricacié
taulellera, tot imitant el que ja s’havia fet a-:Onda mig segle abans.

18.Ernest Lluch destaca a La via valenciana (1976: 217) que la industria del nostre pais ha conegut
histdricament tres férmules principals de finangament, les quals es donen en €l cas del taulell de
la Plana: lautofinangament (propi sobretot de I'Alcora i d’Onda), el capital procedent de sectors
aliens a la indUstria (cas de Vila-real i, en menor mesura, de Castell6 i Nules) i el crédit bancari.

19.El cas de Vila-real resulta paradigmatic: durant els anys daurats de la taronja (1920-1936) s’hi
havien instal-lat tres sucursals bancaries; entre el 1936 i el 1967 cap ni una, i durant el periode
1967-1975 —de fortainversié en maquinaria ceramica— se n’hi van establir set més. Posteriorment,
durant el 1975-1982 sis noves sucursals bancaries es van instal-lar en ia ciutat, i durant el 1982-
1989 —un nou'moment d'auge inversor—, se n’hi establiren sis més. Després d'aixo es va estabilitzar
el nombre de sucursals bancaries, no per la minva d'inversions ceramiques, sin6 arran del procés
de fusions de moltes entitats crediticies, que tendien a reduir el nombre d'oficines.

20. Sovint, la relacié existent entre les entitats bancaries i els fabricants ceramics era d’arrendament
financer (leasing), férmula que possibilitava un finangament menys gravés (Dominguez, 1983).
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notablement la sidertrgia del Cantabric, en detriment d'altres com el taulell
(Gomis 1990, 340). Calgué esperar uns anys —pocs— perqué el credit public
esdevinguera una formula de finangament a I'abast dels fabricants. Fou cap
al 1985, amb les competéncies en politica industrial transferides de
Fadministracié estatal a 'autondmica valenciana, que comencaren les ajudes
publiques gestionades per I'Institut de la Mitjana i Petita Empresa Valencia
(IMPIVA) destinades a empreses amb recursos financers escassos: ajuts
directes per mitja de subvencions a projectes empresarials, o indirectes a
través de la realitzacié de projectes de 1+D o de la millora de la formacio
(Salom i Albertos, 1995: 387). Al llarg del periode 1984-1994 els empresaris
de la Plana foren —al costat dels de I'Alcoia-Comtat, la Vall d’Albaida i la
Costera— els qui més subvencié per treballador reberen de I'IMPIVA, fet
que demostra la bona acollida que van tindre les subvencions publiques
entre 'empresariat tauleller amb menys possibilitats economiques
(Membrado, 2001: 409-410).

Cal que ens referim, per Uitim, a un altre recurs huma que, segons
Lluch (1976: 218), ha estat també histéricament determinant del desenvolu-
pament de la indUstria valenciana: la disponibilitat de ma d'obra a uns costs
relativament baixos. Durant I'época expansiva que conegué la industria
taulellera de la Plana en les décades del 1960 i del 1970 la poblacié
immigrada esdevingué el principal sustent de les empreses ceramiques,
especialment a les ciutats de I'eix litoral sense tradicié industrial, com ara
Vila-real, Castell6, Almassora i Nules, en les quals els locals preferien treballar
en el camp o en els serveis, i no com a assalariats en la industria taulellera.
Relacionades amb aquesta industria, les primeres onades migratories
significatives arriben entre el 1950 el 1960 a I'Alcora, que veu augmentada
la seua poblacié d’'un 30%, i a Onda, que creix d’'un 43%. Durant el periode
1960-70, en qué tingué lloc 'expansié del taulell cap a I'eix litoral, van ser
Castelld i Vila-real les ciutats que més cresqueren: d'un 51 i d’'un 36%
respectivament, per bé que tampoc a Onda (22%) ni, sobretot, a I'Alcora
(33%) la poblaci6 no deixa d’augmentar. Els immigrats, normalment antics

“jornalers, van esdevindre una ma d’obra abundant, poc qualificada i docil,
gue acceptava baixes remuneracions, ja que aquestes encara superaven
els ingressos que els nouvinguts obtenien abans, en I'economia tradicional.

En Pactualitat, en canvi, entre els treballadors de la industria taulellera
de la Plana —que representen més del 40% de tota I'ocupacié industrial de
la comarca (sense comptar-hi els auxiliars)— podem trobar-ne molts d’origen
local, ja que entre els jovens hui es prefereix el treball en la indUstria, i no
I'agricola com s'esdevenia durant els anys 60 i 70. En aquest canvi de
preferéncies laborals ha influit, d'una banda, el fet que els salaris agricoles
estiguen estancats almenys des de la década del 1980, i de T'altra, que la
qualificacio global dels operaris taulellers haja augmentat notablement durant
la mateixa década i que els sous percebuts siguen, per tant, més raonables
gue no ho eren durant les dues décades anteriors.
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4, Mercat i accessibilitat

No es pot explicar I'auge de la industria taulellera d’Onda del final del
segle XIX i el comengament del XX sense tindre en compte el paper jugat
pel mercat local —entenent per local la demanda dels habitants de la propia
Plana i d’altres comarques proximes, notablement la Ciutat de Valéncia i
I'Horta (Gonzalez Cudilleiro, 1974: 196). Aquest mercat local estava compost
per una poblacié agraria molt nombrosa i relativament prospera —enriquida
a partir de la primeria del segle XX gracies als progressos en determinats
cultius com aral'arros, la vinya, les hortalisses i, sobretot, les taronges (Tomas
Carpi, 1985: 444-445)— que posseia, doncs, un grau de benestar economic
prou alt per a adquirir certs béns de consum —com ara els taulells.

El progressos economics de la societat valenciana es van traduir tambe
en una millora de les infraestructures —de I'accessibilitat— que va afavorir
["expansio del taulell de la Plana cap a altres destinacions mes liunyanes
perd ben comunicades amb Valéncia —i amb una certa tradicié en I'is de la
ceramica arquitecténica—, notablement Catalunya i, en menor mesura,
Andalusia (Sarthou, 1913: 793). A partir de mitjan segle XX i, sobretot, del
darrer quart de la centliria el paper del mercat doméstic comenca a declinar
a causa de I'enorme acurtament —en temps— de les distancies que s’ha
produit gracies a la millora dels transports i de les infrastructures viaries, el
qual ha possibilitat que els més remots mercats mundials puguen ser hui
clients del nostre taulell. De fet, hui dia el taulell és la industria autoctona
valenciana que posseeix un mercat exterior més gran?', més diversificat® i
més llunya® (Membrado, 2001: 458). Ala figura 2 podem observar el volum
de les exportacions corresponents a I'any 2000 de taulell espanyol—un 95%
del qual provenia de la Plana. En aquesta figura només indiquem els paisos
que van importar més de 1000 tones de taulells des d’Espanya, pero aixi i
tot es pot apreciar d’'una ullada I'enorme volum de les exportacions i la gran
dispersio de les destinacions arreu del moén.

21.El taulell fou 'any 2000 la indUstria autdctona valenciana que més exporta, per un valor de vora
1.800 milions d’€, que ascendeix a 2.160 milions si hi sumem les vendes exteriors de frites i
esmalts ceramics (300.000 i 360.000 milions de pessetes, respectivament), seguida pel calcer
amb prop de 1.500 milions d'€ (250.000 milions de ptes.) i el téxtit amb una mica més de 1.000
milions d’€ (167.000 milions de ptes.) (IVE, 2000). En el -conjunt de la indastria valenciana
Yexportacio taulellera només fou superada per un subsector al-locton, el d’automobils, clarament
monopolitzat per una multinacional nord-americana.

22.177 estats d’arreu del mon, repartits pel cinc continents, reberen exportacions taulelleres
valencianes 'any 2000.

23.Mentre que el valor de tota I'exportacié industrial valenciana del 2000 s'envia en gairebé les tres
quartes parts a destinacions europees, sobretot a la UE, el taulell valencia exporta al nostre
continent poc més del 50% del valor, a America el 23% (el conjunt de Valéncia el 13), a Asia el
17% (Valéncia el 8), a Africa vora el 4,8% (per un 4,7) i a Oceania I'1,6% (per un 0,5).
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Figura 2
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Pel que fa a I'accessibilitat, la infraestructura viaria basica de la Plana
la componen la Carretera Nacional 340 (Cadis-Valéncia-Barcelona), el fe-
rrocarril La Encina-Valéncia-Tarragona i 'Autopista de la Mediterrania (A-
7); aquests tres importants eixos discorren a través de I'espina dorsal de
I'Eix Mediterrani, auténtic cordé umbilical pel qual Valéncia ha estat ligada
a Europa i que concentra el major volum d’activitat econdmica i, dongcs, el
major transit de mercaderies i de passatgers d’Espanya (Roger, 1993: 114-
116; Piqueras, 1994: 43). Abanda, la Plana compta amb una amplia xarcia
de carreteres comarcals i locals, algunes de les quals suporten un enorme
transit relacionat amb I'activitat taulellera: sén els casos de la CV-20 (Vila-
real-Onda), de la CV-16 (Castellé-I'Alcora) o de la CV-10 (Almenara-Betxi-
la Pobla Tornesa, futura autovia de la Plana), totes tres desdoblades o en
procés o en projecte de desdoblament, i la CV-21 (de I'Alcora a Onda) (vegeu
figura 1). Aquesta infraestructura viaria es compieta amb el gasoducte Bar-
celona-Valéncia, fonamental per al subministrament energétic de les
empreses taulelleres i amb els ports de Castelld i, sobretot, de Valéncia®.

24.Segons les dades d’ASCER (2000) dins el conjunt de la industria taulellera espanyola, vora el
95% de la qual es produeix a la Plana de Castelld, I'any 2000 'exportacié suposa uns ingressos
de 1.872,1 milions d’€ (311.493 milions de ptes.), mentre que les vendes a Espanya s’estimaven
en 1.428,9 milions d*€.(237.750 milions de ptes.). Aixo vol dir que el 43% de les vendes es destina
al consum intern, i el 57% restant a 'exportacio. Doncs bé, es calcula que les dues terceres parts
d’aquesta —més de 3 milions de tones— es canalitzen a través del port de Valéncia, el qual,
gracies a I'exportacio d’aquest producte, ha conegut un extraordinari avang que I'ha situat com el
primer d’Espanya per transit de mercaderies contenidoritzades (Membrado, 2001: 440 i 458).
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Tot i que en els ultims anys les infrastructures viaries de la Plana han
millorat —gracies al desviament de la N-340 al seu pas per Castellé i per
Nules i a la construccio de I'eix Betxi-Borriol—, la xarcia viaria comarcal re-
sulta més que insuficient per a suportar 'enorme trafic diari de persones i
mercaderies que hi transita, moltes de les quals estan lligades directament
o indirectament al taulell. El principal problema és la manca d’alternativa a
'A-7%5 mentre no s'acabe de construir el desviament de la N-340 en passar
pel terme d'Almassora ni, sobretot, 'autovia de la Plana. Un altre problema
greu és I'entrada nord al gran port d’'eixida ultramarina del taulells de la
Plana, el de Valéncia, al qual s’ha d’accedir pel sud, cosa que allarga el
trajecte en més de 20 km, i la propia travessera de la N-340 en passar per
Sagunt, que obliga els camions a desviar-se per I'A-7, amb tots els
inconvenients ja apuntats.

Quant a la ubicacio de les fabriques taulelleres al voltant dels principals
eixos de comunicacio de la Plana podem assenyalar —-com ja hem comentat
en el punt anterior— la notable expansio de la indUstria taulellera arreu de la
comarca del 1960 enga. Abans d'aguesta data la majoria dels fabricants
s'instal-laven prop de les zones de proveiment de primeres matéries (Onda,
I'Alcora, Ribesalbes), perd posteriorment molts prefereixen ubicar-se a 'eix
litoral, per tal d’aconseguir una millor accessibilitat. Vila-real, Castelio,
Almassora i Nules (ciutats per les quals passen la N-340, 'A-7 i el ferrocarril
Valéncia-Tarragona) sén les més beneficiades d’aquesta nova tendéncia
localitzadora. Ara bé: el desplagament d’'empreses i recursos humans —no
oblidem que molts dels técnics i els gestors de les noves empreses ubicades
a I'eix litoral eren onders i alcorins— des de linterior cap al litoral no ha
suposat, ni de bon tros, la minva de I'activitat ceramica en aquests nuclis
pioners. Ans al confrari, durant les décades del 1980 i 1990 tant I'Alcora
com Onda han incrementat el seu pes dins la comarca industrial de la Pla-
na, beneficiats per la millora de I'accessibilitat gracies a I'eixample i el
desdoblament —encara parcial en algun cas— de la CV-20 (Vila-real-Onda) i
la CV-16 (Castelld-I'Alcora), a la millora de la CV-21 (Onda-I'Alcora) i a
construccio de I'eix Betxi-Borriol (CV-10) (vegeu figura 1).

5. LES EXTERNALITATS LOCALS

Economistes i geografs han proposat diverses teories per explicar el
fenomen de la concentracié industrial, és a dir, de la tendéncia dels
establiments industrials a concentrar-se en determinades arees geografiques
—com s’esdevé a la Plana de Castell6 amb el taulell.

Entre les diferents tradicions en I'estudi de la Geografia Economica —
de la localitzacié de les activitats econdmiques— esmentades per Paul

25.Aquesta és una de les autopistes més cares d’Europa, malgrat la recent reduccio del peatge a
canvi d’'una desproporcionada prorroga de quinze anys més en la concessié d’explotacié de I'A-
7 a AUMAR (fins al 2021).
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Krugman (1997: 37) destaca la de les externalitats locals, que fou introduida
a la primeria del segle XX per Marshall (1920) i fa referéncia al fet que una
concentracié industrial proporciona una série d’avantatges que reforcen i
incrementen la concentracié (Krugman, 1997: 49).

En efecte: les concentracions industrials inicialment es forgen a partir
d’una serie d’avantatges locals, com ara la preséncia de primeres matéries,
la iniciativa de I'empresariat o 'accessibilitat al mercat. Aquests s6n els
principals factors que expliquen la formacié d’una concentracié qualsevol,
com la de la Plana. Perd quan apareix, aquesta tendeix a romandre gracies
a lexisténcia d'una série de factors implicits a la propia concentracié
(externalitats) que funcionen com a factors de permanéncia i reforcament
d’aquesta (Precedo i Villarino, 1992: 141 i Costa, 1997: 7).

Segons la teoria de les externalitats locals, tres son els factors principals
que tendeixen a reforgar les concentracions industrials: la qualificacié del
mercat -de freball, la preséncia d'empreses que subministren productes
intermedis i la informacio gue circula entre empreses veines que fabriquen
el mateix bé. En efecte: una alta concentracié d’empreses d'una branca
industrial determinada en un mateix espai tendeix a concentrar-hi un alt
nombre de treballadors qualificats, de ia qual cosa es beneficien tant els
propis treballadors especialitzats —que troben facil ocupacié— com les
empreses —que poden triar entre un ampli segment d’operaris qualificats.
Igualment, un centre industrial concentrat permet el proveiment, amb un
cost inferior i amb major varietat, de factors intermedis, ¢o és, de factors
concrets necessaris —auxiliars— al subsector que no son objecte de comerg,
fet que al seu torn augmenta I'eficiencia de la inddstria i reforga la
concentracio. Finalment, la concentracié d’empreses que pertanyen a una
mateixa branca industrial permet que la informacio entre aquestes fluisca
amb molta més facilitat que no entre empreses separades per grans
distancies; un centre industrial concentrat genera allo que podriem anomenar
osmosi tecnoldgica (Krugman, 1992: 42-62).

A Taglomeracié industrial ceramicotaulellera de la Plana trobem les
economies externes descrites per Krugman. Almenys des de la segona meitat
del segle XVIII, ha presentat un notable mercat d’especialistes ceramics, la
majoria del quals sense formacié académica —siné heretada per tradicio
familiar o empresarial—, que fins a les decades del 1960 i 1970 jugaren un
paper fonamental en 'avang industrial del taulell, per tal com eren impres-
cindibles per a dur avant qualsevol projecte empresarial. Posteriorment,
durant les décades del 1980 i, sobretot, del 1990, els operaris qualificats
han pogut adquirir una formacié técnica i una especialitzacié professional
molt més adequades, gracies a I'existéncia a la Plana d’una destacada xarxa
de centres d’'investigacié, notablement I'Institut de Tecnologia Ceramica
(ITC)?%. Quant a la concentracio d’empreses auxiliars ceramiques a la Pla-

26.L’Institut de Tecnologia Ceramica, ubicat a la UJ1, s'encarrega de formar tant els técnics ceramics
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na cal ressaltar que és ben notable i diversa: frites i esmalts, proveiment i
atomitzacié d'argiles, decoracio al tercer foc, maquinaria, embalatge,
transport, expositors de fusta, etc (vegeu figura 1). Aixo permet un proveiment
amenor costiamb majors.opcions de tria dels factors auxiliars, la preséncia
dels quals, al seu torn, fa més atractiva la instal-lacio de noves empreses
ceramiques a la Plana. Finalment, quant als fluxos d’informacio cal dir que
a la Plana, on és habitual que els empresaris es relacionen personalment
entre si, ladifusi6 de les innovacions s’ha produit en gran mesura gracies a
aquest factor?.

Cal afegir per ultim, tot lligant amb les externalitats propies d’una
aglomeracio industrial, que quan una manufactura —com la indastria
taulellera— es concentra en un determinada area —com la Plana— per fabri-
car.un bé concret —paviments i revestiments ceramics— per:a un mercat-en
qué competeix-amb els béns d'altres arees, aguesta adopta sovint una for-
ma d'organitzacio de la produccié especialment eficient, que alguns autors
anomenen districte industrial (Climent, 1997: 92-93; Vazquez Barguero,
1997: 75-76). Aquest concepte, també proposat per Marshall cap al 1920,
fou rescatat per Becattini (1979) i definit com una entitat socioterritorial
caracteritzada per la presencia -activa tant d’'una comunitat de persones
com d’un conjunt - d’empreses :que tendeixen :a fondre’s (1992: 62-63). Dit
en unes altres paraules, dins d'un districte industrial la proximitat -espacial
entre les empreses facilita la difusié de les innovacions —precisament pel
flux d’informacié que s’estableix entre els empresaris—i possibilita la creacié
d'una densa xarcia de relacions interempresarials de tot tipus —entre
empreses fabricants o entre fabricants i auxiliars. Com més grans son els
lligams interempresarials dins d'un districte industrial, més reforgat tendeix
a eixir-ne aquest. Dins el context valencia trobem diferents districtes
industrials, com ara el del calcer-a la Vall del Vinalopd, el del téxtil pera la
llar i les mantes :a la regié Alcoi-Ontinyent o el dels joguets ‘a la Foia de
Castalla, perd-el que ha ddquirit majors dimensions i més projeccié interna-
cional ha estat el -de la Plana, que hui és la segona regi¢ tauleliera més
competitiva del mon (vegeu figures 1 i 2)%. :

comtottipus de personal per tal-de posaral dia €ls coneixements sobre aquesta indistria. Altres
centres de formacio :sén la prapia Universitat Jaume 1, ‘que ‘imparteix -enginyeries relacionades
amb fa.quimica ceramica, la Fundacié Universitat-Empresa, per.al foment de les relacions entre
les.empreses ceramiques ila Universitat, ALICER, :associacié:destinada a’la promocio del disseny
ceramic, o I'lnstitut de Promocié Ceramica (IPC), com a centre de documentacio.

27.A‘tall d’exemple, podem-dir que:quan una-empresa ha'incorporat una premsahidraulica —
posem per.cas— més velog i fiable que les anteriors, immediatament s’escampa la noticia.entre
els altres fabricants taulellers.ia les poques setmanes un bon grapat d'’empreses ja I'han incor-
porada.

28.Només el districte industrial -de ‘Sassuolo :supera en eficiéncia i.competitivitat €l de:la Plana, fet
quepodem:explicar principalment perla circumstancia.que alla la maquinaria ceramica esta forga
implantada, mentre gue aci:a penes:s’ha:desenvolupat:una maquinaria ceramica:capag-de com-
petiramb aquella, fet:que condiciona quela-majoria s'importe d’ltalia. Aixo incideix negativament
en l'autonomia productiva de la:industria taulellera-de-la Plana, per:ital com:impedeix la-creacio i
el llangament al mercat de nous tipus de productes (Costa i Garcia, 1993: 50).
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6. CONCLUSIONS

En aquest article hem examinat els factors de localitzacié que han
possibilitat I'aparicid i el creixement de la concentracié industrial
ceramicotaulellera de la Plana, que «en I'actualitat és la segona més gran
del mén pel que fa a aquest producte amb una quota.de produccié mundial
al voltant del 16% i.d’exportaci6 del 28%, i que produeix a més vora el 95%
de tota la produccit i exportacioé taulelleres espanyoles (vegeu figura 2).

L'any 2000 I'aglomeraci6 industrial taulellera de la Plana donava treball
amés de 18.000 persones de maneradirecta, en 185 empreses fabricants®.
Si a aixo afegiem la industria ceramica auxiliar, Faglomeracié planenca
reuniria meés de 25.000 treballadors en aproximadament mig miler
d’empreses® (vegeu figura 1). Aix0 significa que gairebé tres quartes parts
de tots els empleats industrials de la Plana treballen directament o
indirectament per al taulell, manufactura que assoleix un pes-econdmic enor-.
me dins de la comarca, i que presenta caracteristiques de monocultiu in-
dustrial, més accentuades com més avant ens situem en el temps: les
décades del 1980 i, sobretot, del 1990 han generat un creixement economic
sense precendents a la comarca®'.

Entre els factors que ajuden a explicar el naixement de la industria
taulellera de la Plana cal destacar la preséncia de primeres matéries —les
argiles a la zona d'Onda, I'Alcora i Ribesalbes—, fet que facilita I'aparicio
d’'una artesania ceramica al voltant de I'argila, almenys des del segle XI, i
que a partirdel 1727 esdevingué industria ceramica en fundar-se la primera
gran instal-lacio fabril de la comarca: la Real Fabrica de I'Alcora. L'esperit
empresarial d’alguns dels operaris d’aquesta Real Fabrica determina en
gran mesura el posterior desenvolupament de la indlstria ceramica a la
Plana, per tal com van decidir emancipar-se’n i crear les seues propies

-

29:Cal apuntar que si bé no tots els municipis-de la Plana posseeixen empreses taulelleres, si que
resideix en tots un elevat hombre .de treballadors ceramics. Aixi.ens trobem casos com els de
Borriana, les Alqueries o la Vilavella, on no hi ha cap.empresataulellera, o €l dela Vall-d'Uixé, que
només en té una, i.en canvi,.entots-quatre municipis, un alt percentatge dels treballadors industrials
residentsipertanyen a:aquest subsector, ja que:es:desplacen diariament.atreballarailes fabriques
dels pobles veins (cfr. Membrado, 1998 1999).
30.Dels vora 8:000 treballadors :en industries-auxiliars ceramiques, ‘el major nombre el trobem .en-el
subsector-de frites i esmalts ceramics (més de 2.600), en el de maquinaria.ceramica (vora 2.000)
i‘en els laboratoris de decoracié ceramica al tercer:foc (uns 1.350) (Membrado, 2001:-421).
.Aquest-auge del faulell-es reflecteix pelfet.que la Plana ~que suma uns 325.000 habitants— ésla
comarca valenciana:que-durant-els darrers anys ha experimentat un:major.creixement-econdmic
en termes relatius. Aixd es constata:a partir de les dades d’evolucié.de! Valor Afegit Brut (VAB) a
escala -provincial: el 1999 la provincia de Castellé —tenint.en ‘compte 'sempre que tres quartes
parts de la poblacié i de J'activitat .econdmica d’aquesta -es troben iconcentrades a I'area de
I'aglomeraci6 taulellera— depassava:amb escreix.el VAB per capita-de les altres dues provincies
valencianes, quan €l 1985.era el més baix de les tres. A escala estatal, el 1999 Castelld.ocupava
el lloc nové en el ranquing provincial de VAB per capita, ‘quan el 1991 se situavaen el catorzé.
Una altra mostra .de la prosperitat .econdmica de I'area de la Plana és la baixa taxa d'atur a la
provincia‘de Castellé que, segons I'EPA, eradel 5,2% (primer trimestre del 2001), quan la'mitjana
valencianaera del 10,6% i Pespanyola:del 13,4%.
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empreses ceramiques. Posteriorment, al llarg del segle XIX, aquestes
empreses ceramiques anaren especialitzant-se en la fabricacié de taulell,
producte molt sol-licitat a causa del creixement demografic urba d'Espanya
i la demanda d’habitatges conseglient. Al llarg del primer terg del segle XX
la Plana, i més concretament Onda, ja aplegava la major concentracio in-
dustrial taulellera ‘de I'Estat. Aquesta aglomeracioé es beneficiava de la
proximitat del mercat —que primer fou sobretot local, i després estatal i exte-
rior— i d’'unes optimes condicions d'accessibilitat.

Durant el anys centrals del segle XX la industria taulellera coneix una
notable difusio des d'Onda cap a la resta del solar de la Plana i alhora un
creixement sense precedents de la produccio, esperonada per tres factors
principals de multiplicacié d’empreses: 'autofinangament a la zona d'Onda
i 'Alcora, ‘el capital procedent d’altres sectors a I'eix litoral, sobretot a Vila-
real i, a partir del 1965, el crédit bancari, quan la complexitat tecnolbgica de
la maquinaria ceramica importada féu massa oneroses les despeses perqué
es pogueren finangar amb qualsevol de les dues férmules anteriors. A partir
del 1985 les empreses taulelleres van poder:recorrer a una nova férmula de
financament: les ajudes publiques a través de I'IMPIVA.

Ha estat durant les décades del 1980 i 1990 que s’ha produit el gran
auge del taulell a la comarca i que s’ha consolidat definitivament la
concentraci6é ceramicotaulellera de la Plana. Durant els Ultims anys el mercat
~sobretot I'exterior— ha augmentat de manera extraordinaria: hui prop del
60% del taulell de la Plana té com a destinacio I'exportacié, que a I'any
2000 s’envia a prop de 180 paisos. Aquest augment de les vendes no hauria
estat possible sense una accessibilitat adequada: 'A-7, una densa xarcia
de carreteres comarcals, el gasoducte Valéncia-Barcelona o, especialment,
la proximitat al port de Valéncia, per on ixen.almenys dues terceres parts de
tota I'exportacio taulellera de la Plana.

La consolidacié:de I'aglomeracié planenca s’ha vist retroalimentada per
una serie d’economies éxternes —externalitats— a les empreses que actuen
com a factors de reforgament. L alta especialitzacié técnica del mercat de
treball, la preséncia d’empreses subministradores de productes auxiliars i
els fluxos d'informacié que circulen entre empreses veines que fabriquen el
mateix bé son els principals factors que expliquen aquesta retroalimentacio.
Al seu torn, la concentracié de la Plana, gracies a aquests factors implicits
de localitzacio, s'organitza com un districte industrial,-on la xarxa de relacions
interempresarials és moit amplia, fet que reforga la dita concentracié. Hui el
districte industrial tauleller de la Plana —el més competitiu del Pais Valencia—
és també el segon del mon en la seua branca de produccio, per darrere
només de litalia de Sassuolo, destacat per diversos economistes com a
paradigma de concentraci6 industrial en I'ambit europeu (Fujita, Krugman i
Venables, 2000, 280).

Han estat fonamentalment economistes els ‘qui han remarcat tant el
paper fonamental de les economies externes —de les externalitats locals—



76 JOAN CARLES MEMBRADO i TENA

de cada territori en la localitzacio de les empreses industrials, com l'eficiencia
organitzativa que suposa un districte industrial. En tots dos casos la base
geografica —I'espai— és un element clau per a explicar les concentracions
industrials, de manera que després de décades de ser escassament con-
siderada, la geografia econdmica —matéria que estudia I'analisi deis factors
que expliquen la localitzacié de les activitats econdmiques— ha assolit
recentment un notable auge dins de la literatura economica.

Es, doncs, en aquest context i després del que hem dit al llarg d'aquest
article que podem afirmar que la indistria taulellera de la Plana es constitueix
en un cas paradigmatic a I'nora d'i-lustrar 'important paper que té I'espai, el
territori, en determinades tipologies de desenvolupament economic.
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PRESENTACION

Carme Olaria*

Ha sido una gran satisfaccién coordinar este dossier monografico, dentro
de la revista Millars editada por nuestro Departamento de Historia, Geogra-
fia y Arte, dedicado a un tema siempre candente y atractivo como es el
referido a las manifestaciones artisticas prehistoricas; asi mismo también
nos felicitamos al poder contar con la colaboracion de personas expertas y
profesionales como las que se han reunido en estas paginas. Agradezco
por tanto, doblemente, esta oportunidad tanto a nuestra publicacién depar-
tamental, como a los autores/ras que han aceptado colaborar en ella.

Debo decir, sin embargo, que ante la obligada limitacién de paginas no
me ha sido posible invitar a todas cuantas personas estan investigando
actualmente sobre tan apasionante tematica , espero que en el futuro se
me brinde una nueva oportunidad para compensar estas involuntarias au-
sencias.

En cualquier caso los autores y autoras presentes han contado con
total libertad para emitir sus opiniones, juicios e interpretaciones.

No cabe duda que la tematica del arte rupestre pictorico de nuestra
franja mediterranea ha sido, y es, uno de los problemas de debate, todavia
no resuelto de nuestra prehistoria. Es cierto, que unas manifestaciones ar-
tisticas como éstas, mas préximas al mundo simbdlico y de las creencias
superestructurales, pertenecientes a grupos humanos que vivieron entre
10.000 y 6.000 afios atras, no constituyen en si mismas imagenes de facil
de interpretacién. En efecto, el analisis artistico, aunque importante, no es
suficiente para ofrecernos todos los elementos necesarios, conceptuales y
contextuales, en cada uno de los amplios marcos crono-culturales en que
se desarrollaron. Por tanto, la tarea de este estudio es mas compleja de lo
gue podamos creer en un principio, porque ademas de adentrarnos en el
resbaladizo terreno del pensamiento de nuestros antepasados, debemos
sumar la larguisima perduracion temporal que tuvieron estos testimonios
artisticos. Y a estos problemas de dificil resolucién, todavia deberiamos
afiadir la incertidumbre para interpretar los sucesivos cambios estilisticos y
tematicos operados a través de tantos milenios, reflejo indudable de las
transformaciones econdmicas y sociales, que aquellos grupos humanos
prehistéricos experimentaron, y que paulatinamente tradujeron en sustan-
ciales modificaciones ideolégicas.

*Laboratori d'Arqueologia Prehistorica. Universitat Jaume {. Castellé. E- mail: olaria@his.uji.es.



84 CARME OLARIA

Asi pues, abordar la interpretacion de los conjuntos pictéricos rupes-
tres, requiere de imprescindibles estudios interdisciplinares, que aporten
multiples visiones a través de distintos primas, y nos aproximen a la recons-
truccion plausible de tan complejo calidoscopio.

Los autores/ras que aqui han contribuido cumplen perfectamente los
objetivos. En efecto, hemos contado con la colaboracion de la Dra. A. Alonso,
que nos ofrece un detallado trabajo sobre la tipologia del arte levantino en
las comarcas de Castellon, “capitalidad” y “provincia por anfonomasia” ,
como ella dice, del estilo mas carismatico del arte pictérico al aire libre,
donde se registran ochenta abrigos con casi dos mil figuras pintadas. Ella,
junto a A. Grimal, artista pintor, al igual que nuestro malogrado y genial
pintor castellonense J.B. Porcar, han dedicado numerosos afios de su vida
a la interpretacion de los elementos iconograficos, cuyos estudios han per-
mitido verificar la existencia de una serie de combinaciones codificadas,
que a modo de lenguaje, se traducen en un orden de discurso plastico,
expresién de todo un arcaico mundo de creencias. Sus particulares crite-
rios de estudio, junto con las alternativas analiticas que nos han aportado,
los inclinan a mantener posiciones criticas ante las fradicionales
conceptualizaciones interpretativas, que la investigacion de dicho arte ha
generado durante décadas.

Por otra parte contamos con la valiosa colaboraciéon de R. Vifias,
arquedlogo y especialista en arte rupestre, gran pionero en los estudios y
calcos de estos conjuntos artisticos, y digno sucesor de los trabajos inicia-
dos por nuestros grandes maestros en esta materia, como ha sido y es, el
famoso e infatigable, Dr. A. Beltran , y asi como también el prestigioso Dr.
E. Ripoll.

R. Vifias fue el primero que inicié un arduo trabajo de revision de los
abrigos pintados, realizando una serie de descubrimientos importantes, en
especial dentro del ambito de las comarcas de Castellon, tanto en los con-
juntos de Ares del Maestrat, como del barranco de la Valltorta. Actualmente
ha dirigido sus investigaciones en la Baja California mejicana, y nos ofrece
aqui, junto a R. Martinez y E. Deciga, unas interesantisimas reflexiones
acerca de la interpretacion de esta expresion artistica. Estos autores ponen
un especial énfasis en la valoracion del espacio, tiempo y funcion, del arte
rupestre al aire libre. También exponen la necesidad de comprender que
toda analogia etnografica, la cual es en si misma constitutiva del cuerpo
tedrico arqueoldgico, es imprescindible para la correcta interpretacion de
estas manifestaciones artisticas. De este modo los autores aplican unos
originales métodos de trabajo, que ejemplifican en el estudio de los murales
pertenecientes a la Cueva de Porcelano, consiguiendo desgranar toda una
serie de novedosas lecturas, derivadas de un analisis semiético, ethografico
y arqueoldgico, y cuyo resultado ofrece finalmente un conjunto de sugeren-
tes hipotesis interpretativas.

Otro de los interesantes y minuciosos trabajos, que completa el mosai-
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co estilistico-tematico de nuestro arte pictérico al aire libre, lo realizan las
Dras. P. Torregrosa y M.-F. Galiana, ambas especialistas en el denominado
arte esquematico. Arte, estilistica y culturalmente distinto al levantino, del
cual destacan su amplia difusién temporo-espacial. También ponen de rele-
vancia la probable vinculacién, cuando menos en las expresiones mobiliares,
con el llamado “territorio cardial” ( que comprende las sierras de Aitana,
Mariola, Benicadell y la franja litoral) perteneciente a la cultura del neolitico
agro-pastoril. Y destacan, asi mismo, la aproximacion existente entre este
estilo esquematico v el llamado “arte macroesquematico” definido por el
especialista Dr. M. S. Hernandez de la Universidad de Alicante. El punto de
partida, del estudio de Torregrosa y Galiana, no sélo se basa en las mues-
tras artisticas pintadas, sino también grabadas, tanto rupestres, como
mobiliares, registradas en todo el territorio de nuestra Peninsula. Este amplio
planteamiento les ha permitido, a través del analisis exhaustivo de los mo-
tivos, centrarse en la distribucion de yacimientos rupestres de nuestro arco
mediterraneo. Han establecido cuatro agrupaciones diferenciadas
territorialmente, en cuyos nucleos evolucionaran, de forma diversa, este
arte de estilo esquematico, comprendiendo fragmentos temporales de las
distintas fases culturales pertenecientes a los periodos que se inician des-
de principios del Neolitico y perduran hasta alcanzar la Edad de! Bronce.

Para completar este dossier, dedicado al arte rupestre al aire libre, con-
tamos con la breve pero interesantisima aportacion de A. Casanovas i J.
Rovira. Ambos conservadores del Museu d’Arqueologia de Catalunya, que
nos presentan los fondos documentales de dicho museo referidos a calcos,
dibujos y fotografias originales, pertenecientes a los investigadores, pinto-
res y dibujantes, que desde 1920 dedicaron su esfuerzo y su arte para
plasmar fielmente estos testimonios artisticos tnicos. Este repaso historico
de las personas que contribuyeron en el estudio del arte al aire libre, fueron
en casos figuras relevantes dentro de nuestra prehistoria. Pero también
existieron otras que anonimamente volcaron toda su maestria para repro-
ducir estos testimonios. Casanovas y Rovira nos dan conocer por tanto la
labor realizada por unos magnificos ilustradores, desgraciadamente igno-
rados, y sin los cuales no se hubiera podido estudiar ni divulgar un arte tan
singular. Los autores rinden pues un justo homenaje a todas aqueilas per-
sonas que contribuyeron al conocimiento de este legado artistico e insisten
en la valoracion de estos documentos graficos, que sin duda serviran para
aumentar el conocimiento de este arte singular.

El estudio de! arte prehistorico postpaleolitico indudablemente se en-
cuentra en un momento de auge, porgque no sélo contamos con excelentes
especialistas en el tema, sino que se ha generado en los ultimos afios una
preocupacion creciente en la resolucién de su conservacion, interpretacion
y problematica general.

La propuesta y peticion del Consejo del Patrimonio Histdrico sobre el
arte rupestre del arco mediterraneo a través de seis comunidades auténo-
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mas: Andalucia, Aragon, Castilla la Mancha, Catalunya, Murcia y Valencia,
fue aceptada por la Asamblea General de la UNESCO, reunida en Kioto
(Japdn) el 2 de diciembre de 1998, incluyendo este legado artistico prehis-
térico en la lista del Patrimonio Mundial de la Humanidad.

Esta decision unanime entre las diferentes comunidades auténomas
mediterraneas del Estado espariol ha desarrollado y unificado esfuerzos
comunes dirigidos hacia trabajos de investigacion y gestiéon del patrimonio
artistico-arqueolégico plasmados en un Consell de I'Art Rupestre de L'Arc
Mediterrani de la Peninsula Ibérica, con una representacion de cada una de
las comunidades auténomas integrantes y con vinculacion a tres investiga-
dores de prestigio reconocido.

En los Gltimos cuatro anos, el Instituto de Investigacion de Arte rupes-
tre del Museo de la Valitorta, dirigido por el Dr. R. Martinez del Valle ha
contribuido a la salvaguarda, restauracion, limpieza y conservacion de este
legado artistico, asi como a la realizacién de una serie de nuevos e intere-
santes descubrimientos; unos, resultado de las exhaustivas prospecciones
realizadas por este equipo en nuestro territorio artistico, de las comarcas
de Castellon, y otros, obtenidos a través de la restauracion y limpieza de
ciertos abrigos, como las espléndidas figuras que ahora podemos admirar
en la Cova del Civil por ejemplo, hasta ahora enmascaradas por las capas
y concreciones calcareas depositadas durante miles de afios.

Es obvio que este dinamismo investigador ofrecera sus frutos en un
futuro préximo, y todas las personas que nos vemos motivadas ante el es-
tudio de un testimonio grafico tan sugerente, deberemos aunar nuestros
criterios interdisciplinares para conseguir desvelar el lenguaje de estas ima-
genes, inmersas en unos determinados contextos socio-econdmicos, pro-
pios de cada una de sus areas territoriales, apreciando sus diferencias y
analogias a través de su farguisima evolucion cultural.

Quizé asi, cuando menos, conseguiremos descifrar algo méas de un
arte tan original y Unico, que ha permanecido mudo pacientemente, a tra-
vés de milenios, petrificado en los soportes rocosos, de abrigos y covachas,
en espera que comprendamos su verdadero significado.
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I. INTRODUCCION

La oportunidad que la Universidad de Castellén nos brinda para tratar
sobre el tema del arte rupestre es recibida por nosotros con sumo agrado ya
que es una tematica que nos viene ocupando hace ya algunos afios.
Nuestro ambito geografico de estudio es amplio y de hecho hemos tenido la
posibilidad de referimos a tierras castellonenses en alguna otra ocasién
(Alonso y Grimal, 1992; Grimal, en prensa).

Los trabajos que venimos llevando a cabo todos estos afios se
fundamentan en el esfuerzo personal; por ello, cuando se recibe una carta
de la entonces Directora General del Patrimonio Artistico, Dfia Carmen
Pérez Garcia (con fecha 30 de Enero de 1996) en la que nos advertia que,
segun informe emitido por el Director del Museo de la Valltorta, D. Rafael
Martinez Valle, se nos abriria expediente si se volvian a llevar a cabo calcos
de pinturas rupestres sin los permisos correspondientes, el estupor es
inevitable.

Si se hubiese prestado mas atencién a la investigacion en la que se
basaban para llegar a aquellas conclusiones, se hubiesen percatado de que
en ningin momento los autores mencionaban la ejecucion de “calcos”. Con
las experiencias de muchos afios, y teniendo en cuenta que uno de nosotros
es profesional del dibujo, disponemos de conocimientos y medios para
obtener imagenes sin realizar el rudimentario sistema al que se alude. Esta
falta de informacién, y de prudencia, por parte de dichas instituciones
desconcierta a quienes llevamos no poca experiencia en estos temas con el
consiguiente conocimiento de las normativas e incide, qué duda cabe, en el
animo del investigador. Quizas no sean del todo ajenas a esas inexplicables
actitudes las teorias en las cuales nos basamos que no parecen estar en
sintonfa con las mas comdnmente aceptadas en la Comunidad Valenciana.
Por ello, tal vez sea ésta una buena ocasion para llevar a cabo una reflexion
sobre los distintos puntos de enfogue que se han dado en el estudio del Arte
levantino que es el mayoritario en tierras castellonenses.

ll. COMENTARIOS SOBRE LAS TEORIAS TRADICIONALES
Con la llegada de Henri Breuil a Espafia se implantan las ideas

academicistas, muy generalizadas en Europa, para los estudios de las
muestras artisticas de los hombres prehistoricos. Se estructura la
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interpretacion del arte bajo una evolucion lineal y progresiva entendiendo las
diferencias entre las formas de las figuras como el resultado de los cambios
producidos a lo largo del tiempo. Con estos planteamientos no se
contemplaban los estudios que se realizaban en la critica y la estética del
arte, por ejemplo, de la Escuela de Viena. _

De esta forma, Breuil establecio su teoria de que el arte evolucionaba
desde la torpeza a la habilidad creando una escala de valores segun la cual
lo mas parecido a la realidad era lo mas moderno (Breuil, 1952). Estas
teorias fueron aceptadas por buena parte de los investigadores de la época
con pequefios matices. Asi en 1918, Eduardo Hernandez Pacheco,
concretando mas la teoria para el Levantino, determina que éste no es
paleolitico en su integridad pero que las imagenes zoomorfas de gran
tamafio y mas realistas mantenian una relacién con aquellas etapas
cronoldgicas. Se produciria posteriormente un proceso de degeneracion
gue conduciria al Arte esquematico, en momentos plenamente neoliticos.

En la década de los cincuenta, se insiste en el caracter postpaleolitico
del Arte levantino quedando, tras no pocas discusiones y debates,
definitivamente aceptada esa propuesta a partir de los afios sesenta
(Almagro, 1952; Ripoll, 1964, Beltran, 1968).

Los estudios sobre el Arte levantino de buena parte del colectivo de
investigadores, siguen aplicando aquellos principios academicistas en que
naturalismo conlleva mas antigliedad y esquematizacion implicaba las
etapas mas recientes en el tiempo; muy en sintonia, por otra parte, con los
momentos politico-culturales que imperaban en nuestro pais.

Agquella hipotesis presentaba, no obstante, algunos ejemplos que no se
ajustaban correctamente a esa idea general. Estos fueron, precisamente,
los que, de forma muy inteligente, recogié Francisco Javier Foriea para
formular la propuesta de un horizonte artistico anterior al Levantino que
denomind Arte lineal-geométrico (1974; 1975; 1976). Se rompia, con esta
hipétesis aquella ordenacion, pues se incorporaba una manifestacion
abstracta que alteraba aquel proceso tan aparentemente harmonico;
aungue lo cierto es que no se argumentaban las razones que desde el punto
de vista de la creacién de las formas habria dado origen a esa ruptura.

A pesar de que en el transcurso de los afios el Arte lineal-geométrico no
incorporaba nuevos yacimientos -que fortalecieran aquella propuesta,
tampoco se cuestionaba la razén de su existencia.

En la década de los ochenta, Mauro Hernandez enuncia otro nuevo
horizonte, el Arte macroesquematico, anterior al Levantino, basado en los
mismos elementos pictéricos contradictorios que habia detectado Fortea y
afiadiendo, ademas, paralelos muebles ceramicos que parecian conceder
mas fundamento a su teoria (Marti y Hernandez, 1988; Hernandez, Ferrery
Catala, 1988). ,

Esta propuesta es la que presenta una aceptacion mas generalizada y,
sin embargo, uno de sus fundamentos esenciales sigue apoyandose en
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aquellos principios academicistas a los que venimos haciendo referencia y
cuya vigencia estd mas que cuestionada. Esta apoyatura condiciona
negativamente la aplicacion de la metodologia arqueoldgica objetiva como,
por ejemplo, los andlisis de estratigrafia cromatica y a su vez dificulta la
investigacion de la propia imagen al encorsetarla en planteamientos
superados.

Hace algin tiempo que abordamos la cuestiéon (Grimal, 1992; Alonso,
1992; Alonso y Grimal, 1996) y tratamos de poner en evidencia que el
auténtico tendén de Aquiles de la cronologia del Arte levantino es,
precisamente, el mantener el proceso evolutivo de las formas con
implicaciones cronolégicas. Ello condiciona el estudio de las imagenes
provocando que no se consiga salir de ese circulo cerrado y que no se
puedan incorporar los muchos e interesantes estudios que sobre las formas
se estan desarrollando en disciplinas, al parecer mas dinamicas.

El caso quizas mas explicito de ese cierfo desinterés por atender a los
estudios de la imagen es el protagonizado por el pintor castellonense Juan
Bta. Porcar, cuyas investigacciones se ilevaron a cabo desde la década de
los treinta a los sesenta. Lo que pudo representar de aportacidon novedosa
desde una disciplina vinculada directamente a la imagen, no fue canalizado
debidamente y ha tenido una repercusion en el estudio del Arte levantino
mas anecddética que constructiva.

ll. COMENTARIOS SOBRE LA INVESTIGACION DE JUAN BTA. PORCAR

Porcar se acerca al arte rupestre prehistérico de Castelldn como un
pintor .que describe la obra de otro pintor, seglin sus propias palabras, y
formando parte inicialmente de un equipo dirigido por Hugo Obermaier.
Analiza en sus muchos articulos los procesos técnicos y los aspectos
referentes a la imagen. La aproximacién a esta obra nos ofrece
consideraciones fundamentales totalmente vigentes y otras que, al haberse
limitado Porcar a una zona geografica muy especifica, son susceptibles de
aceptar matizaciones. Esto es lo que trataremos de resaltar en los
comentarios que vamos a ir incorporando de algunas de las
consideraciones mas fundamentales del mencionado estudioso.

En el apartado de los colores y sus tonalidades dice Porcar: “ Para
simplificar hemos determinado el color de las figuras en rojo claro, rojo
0OSCcuro, negro, hegro pardo y manganeso, pero en el conjunto existe una
gama variadisima de tonalidades, que en parte corresponde a la gama
variada de ocres rojizos que dan los estratos geoldgicos, a la alteracion
sufrida en el transcurso del tiempo y también al contraste del tono que
representa el fondo de la roca” (Porcar, Obermaier y Breuil, 1935, 62).

La profesionalidad del mencionado pintor le hizo identificar
perfectamente el caracter de los pigmentos naturales con que se habian
realizado las pinturas: los ocres rojizos -almagra, tierra de Sevilla, rojo
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inglés- bien conocidos en las paletas de los pintores de todos los tiempos.
Este tipo de pigmentos se presentan como arcillas conteniendo oxidos de
hierro como su principal componente, o en estado puro, que es la hematites
roja. La capacidad de tincién de estos colores y la resistencia a la luz los
convierte en materiales muy singulares. Para los colores negros Porcar es
menos preciso; no obstante, esa dificultad tenia su fundamento pues este
color continua presentando actualmente mas dificuliades en su
determinacién en las muesiras rupestres. Su reaccién con el soporte
produce resultados un tanto particulares que raramente muestran una
superficie homogénea. Por otra parte, sufren alteraciones que hacen variar
los tonos en una misma imagen.

Todos aquellos colores a los que se refiere Porcar mantienen, segun €l,
alteraciones sufridas por el tiempo y el contraste del tono que representa el
fondo de la roca (entiéndase el soporte). Desde esta perspectiva menciona
los rojos calidos, los rojos frios, los rojos terrosos, los tonos carminosos
claros y oscuros, el violaceo claro y oscuro y los negros en forma variada.

A lo largo de todas sus publicaciones, Porcar incorpora un nimero
considerable de apreciaciones tonales lo que demuestra la dificultad que
existe para determinar el color de un motivo, porque ello dependera del
grado de humedad de la pared, de la iluminacién del momento y la
capacidad del observador. La problematica tuvo que resolverse algunos
afios después con la utilizacion de cartas o tablas de color que nos han
permitido una cierta unidad en la aplicacién de los criterios en estudios
puntuales que no en los de caracter general puesto que se emplean
diversas tablas. Con todo, el intento de la investigacion en ciertas
ocasiones de establecer una vinculacion entre los colores y momentos
cronolégicos determinados no ha conducido a resultados provechosos,
siendo un aspecto abandonado en cuanto a su aplicacion con caracter
global.

El valor de la patina como elemento verificador de la antigliedad de las
pinturas es un aspecto sobre el que Porcar insiste en no pocas ocasiones
(Porcar, Obermaier y Breuil, 1935, 62-63). Se ofrece una minuciosa
descripcién de los colores que aparecen en las paredes de los abrigos, que
a su vez son los mismos tonos que se encuentran en la mayoria de las
cavidades calizas. La problematica del ahumado sigue verificandose en los
covachos de reciente descubrimiento: las condiciones muy adecuadas de
aquellos han provocado que su reutilizacion se produjera en distintas etapas
histdricas sufriendo las pinturas los efectos secundarios de ese uso. Porcar
hace alusién a la mutilacion més intensa en la zona media de los abrigos lo
que indica que es la parte mas accesible y también que el yacimiento
descubierto hacia poco tiempo ya presentaba agresiones que debian ser,
en consecuencia, bastante antiguas. Son muy acertadas las observaciones
que sobre la accion de frotamiento de los animales sufren las pinturas y que
origina una especie de brufiido con aspecto de esmaltado. Actualmente este
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efecto se aprecia en areas concretas de algunos abrigos con un origen un
tanto distinto como es el provocado por la frotacion de trapos (u otros
elementos) hiimedos sobre las pinturas. Recordamos haberlo verificado en
los yacimientos mas conocidos; incluidos, como no, varios de la Valltorta. La
descripcidn que el pintor Porcar ofrece sobre las capas estalagmiticas que
empastan el color de las figuras rupestres son ciertamente atinadas y
graficas. Son, como muy bien dice, semitransparentes, de un gris nacarado
o perlaceo. En cambio, respecto a los {res tipos de patina a los que él alude
son actualmente de un valor muy relativo.

En el punto dedicado a Jos aspectos técnicos de las pinturas, establece
una comparacién entre la forma de trabajar de los pintores rupestres y los
ceramistas, encontrando similitudes en que ambas obras se pintan
directamente con un solo color (Porcar, Obermaier y Breuil, 1935, 64).
Trataba de demostrar con ello que tras la apariencia simple de las pinturas
rupestres existe un oficio, una técnica pictérica o, lo que es lo mismo, una
practica y una profesionalidad. En efecto, la habilidad en los trazos y el
dominio del instrumento consiguen el efecto al que alude Porcar pero es
dificil pensar en los pintores prehistéricos como personajes dedicados en
exclusiva a este menester.

Dentro de esa forma particular de pintar con un solo color, sin haber
preparado antes la silueta lineal de las figuras, describe varios aspectos en
la realizacién de las mismas. En los motivos de pequefio tamanio, el trazo es
directo, a la manera espontanea e impresionista. Este calificativo, que no
queda muy claro en el trabajo sobre Cova Remigia, sera reiteradamente
repetido en no pocos articulos alguno verdaderamente explicito (Porcar,
1945 a, 36). En éste encuentra ciertos paralelos entre la forma de hacery el
impresionismo modernista de nuestro tiempo. Con esta comparacion, que
tuvo cierta aceptacion entre algunos investigadores posteriores, lo que
Porcar quiso poner de relieve y en evidencia era la cualidad de modernidad,
de cambio y renovacién que tenia esa forma de hacer las figuras. Pocos
afios después (1949, 12) clarifica las ideas al explicar los conceptos y
modos de representacion pictérica que los divide en : modos realistas,
impresionistas y simbdlicos. Los dos primeros calificativos los atribuye al
Arte levantino y , el tercero, al Esquematico.

El término impresionista fue empleado especiaimente por Herbert Kiihn
(1952) que curiosamente abandona afios después al referirse al Levantino
calificandolo de expresionista (1977, 56).

Estas comparaciones entre los movimientos artisticos modernos y la
pintura prehistérica en aspectos estrictamente plasticos, actualmente se
han visto modificadas pues el expresionismo parece atisbarse ya en el Arte
paleolitico (Apellaniz, 2001). Nos parece que este término se ajustaria algo
mejor a esa forma de hacer de los artistas levantinos porque en sus obras
han hecho uso de opciones y recursos mas propios de los principios
expresionistas.
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Uno de los sistemas que se han podide usar y al cual alude Porcar es
aquel en que se utiliza la superficie de color como elemento guia para el
encaje de la proporcion y estructura de la imagen, que daria como resultado
un motivo de color uniforme. Esta formula que se sigue utilizando
actualmente -y que se denomina manchar- es la que permite la distribucion
de los colores en el espacio pictérico. En el caso del arte prehistorico, no es
facil su observacion a menos gue se haya producido cierto descuido por
parte del pintor, en el sentido de que la primera intervencién supere el
espacio que después se trabajard con mas insistencia. Lo mas comun, sin
embargo, es que la linea de siluetado acostumbre a recubrir perfectamente
aquel manchado inicial, ademas se insiste en ella dando una tonalidad mas
intensa. Probablemente, no pocas figuras de Castellon fueron disefiadas
con este proceso que, al parecer, ha pasado desapercibido porque se
requiere, obviamente, unos conocimientos y una observacion minuciosa. Lo
hemos verificado, no obstante, en diversos santuarios de Nerpio, Albacete,
(Solana de las Covachas, abrigo de la Llagosa) y en Cabra Feixet (Perello,
Tarragona).

En uno de los trabajos de Porcar (1943 b, 264), se menciona la
existencia de una figura inacabada que mas tarde, al parecer, fue
arrancada. Se referia al proceso basado en la delimitacion del perfil de la
figura a través del siluetado, cuya parte interior se cubre por la disposicion
de las lineas asociadas siguiendo una misma direccion o de forma un tanto
andrquica, tal como se presentan algunos ciervos y céapridos de la
Saltadora. Se verifica, igualmente, en otros enclaves; por ejemplo, en la
Cueva de la Vieja (Alpera, Albacete), Roca dels Moros (Cogul Lérida),
Molino de las Fuentes Il (Nerpio, Albacete).

En otras ocasiones, la parte interior de los cuadripedos que determina
el siluetado, se cubre de forma desigual por una superficie homogénea de
color, como sucede en el Prado del Tornero Il (Nerpio) y Cantos de la Visera
It (Yecla, Murcia). Dentro de este mismo sistema existe la opcion de no
cubrir el interior de la imagen; y asi se encuentra algin ejemplo en Cova
Remigia (Ares del Maestrat), Eremites | (Ulldecona, Tarragona) y Cafiaica
del Calar 1l (Moratalla, Murcia); por mencionar unos pocos ejemplos.

El proceso de siluetado presenta asimismo otras opciones, como la de
cubrir parcialmente zonas muy concretas del animal, sea la cabeza, o la
cabeza y las extremidades, tal como aparece en no pocas ocasiones en el
Sur de Albacete y Noroeste de Murcia.

En varias estaciones se identifican figuras incompletas que parecen
corresponder a motivos no concluidos, como aquél al que se referia Porcar,
a través de los cuales podemos reconstruir el proceso de encaje que,
verosimilmente, se ha podido utilizar. El proceso -constatado, por ejemplo,
en Solana de las Covachas VI y Torcal de las Bojadillas VIl (Nerpio)- se
iniciaria definiendo la linea cérvico-dorsal, un trazo para delimitar la frente y
otro prolongado para disefiar el pecho y el abdomen, construyendo la
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estructura elemental de la figura con la remarcacion breve del inicio de una
de las extremidades posteriores. De esta forma, se obtiene la estructura
basica del cuerpo; a partir de ello se insistira en la cabeza -una de las partes
mas cuidadas- y se sitlan las extremidades anteriores. Este encaje primero
puede sufrir ciertas correcciones en la fase de acabado de la figura.

Si bien es cierto que los procesos comentados pueden aceptarse como
dominantes y verosimiles para la ejecucion de ia mayor parte de los motivos
levantinos, existen ejemplos que nos muestran que ciertos artistas no se
sometieron a ellos porque la imagen que iban a disefiar no lo requeria. Nos
estamos refiriendo a los casos, ciertamente minoritarios, de imagenes en las
gue Unicamente se ha disefiado una de las partes:o bien la cabeza, o bien
el cuerpo. El ejemplo mas paradigmatico de Castelidn sera el ciervo de Mas
d’en Josep, disefiado Unicamente en su cabeza, cuello y extremidades
delanteras; aunque se pueden mencionar otros como la cabeza de ciervo de
la Saltadora. En otros enclaves se verifican varias muestras: Mas d’en
Ramon d’en Bess6 (Montblanc, Tarragona), Hornacina de la Pareja y
Arroyo de las Covachas {Nerpio). La sinécdoque, que de eso se trata esta
féormula del Levantino, fue practicada también por los pintores paleoliticos.

En las representaciones humanas las férmulas que hemos
referenciado no son tan evidentes. Debido a las caracteristicas del disefio,
los espacios interiores son muy reducidos, de tal forma que una aparente
linea seria el elemento modelizador del cuerpo. Aunque no podamos
precisar el método con certeza, si somos capaces de comprobar la
apariencia y el resultado que presentan las imagenes y, en consecuencia,
proponer unos hipotéticos métodos.

Constatamos que un nimero significativo de figuras humanas fueron
modelizadas mediante el sistema de distribucién uniforme de pintura, como
sucede en la Saltadora, Cova Alta del Llidoner, Cavalls, todos en la Valltorta,
abrigo A del Cingle de Palanques y que, fambién, hemos verificado en la
Fuente del Sapo (Nerpio), Fuente del Sabuco Il (Moratalla) entre tantos
otros. A este primer grupo habria que incorporar aquellas representaciones
humanas cuyo cuerpo es una aparente linea que lo modeliza y que, en
realidad, debe entenderse como una variante del proceso anterior. Los
ejemplos son muy cuantiosos en las cavidades que conforman la Cova
Remigia y el Cingle de la Gasulla; y se contabilizan a centenares en no
pocos santuarios de Nerpio.

Las figuras disefiadas mediante una superficie uniforme de color y la
remarcacion del contorno por una linea de siluetado son muy minoritarias.
En realidad, es dificil apreciarlo por las propias caracteristicas de las
imagenes. Contodo, hay algunos ejemplos en Solana de las Covachas y en
el Torcal de las Bojadillas (Nerpio).

La férmula de delimitar el contorno de la imagen humana por una linea
de siluetado y cubrir el interior mediante frazos resuita inusual y
porcentualmente poco significativa. No obstante, es bien visible en el Prado
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de las Olivanas (Albarracin, Teruel) y en las mujeres de la Cueva de la Vieja
(Alpera, Albacete)). En este apartado de las opciones minoritarias, hay que
referirse al uso del siluetado exclusivo para conformar el contorno. Algunos
ejemplos se identifican en los yacimientos de Nerpio mencionados con
anterioridad.

Hemos comentado en lineas precedentes, las dificultades que existen
para definir las distintas fases del proceso de ejecucion de la figura humana;
sin embargo, es posible intentar aproximarnos a un hipotético sistema a
través de algun ejemplo bien estudiado del barranco Segovia (Letur,
Albacete). El encaje se produciria por la ejecucion de unas lineas que
conformarian la estructura basica, y sobre ésta se modelarian las partes
anatomicas de las figuras. La imagen humana, al contrario que sucedia con
la animalistica, no se representa mediante una sola parte de su anatomia de
manera que parece esencial pintarla con toda su estructura existiendo en
reincididas ocasiones una insistencia al margen de los detalles
estrictamente anatdémicos, ya sea por su tamafio o por el disefio de tocados.

En todos los procesos de ejecucion aludidos, queda patentemente
demostrado que la intencion del pintor levantino fue Unicamente la de
representar los contornos de las figuras, para lo cual se valio de lo que
hemos calificado en alguna ocasion como trazo de pluma levantino (Alonso
y Grimal, 1989; 1990; Grimal, 1992).

En el capitulo dedicado a los trazos de pincel y sus formas (Porcar,
Obermaier y Breuil, 1935, 65-66), Porcar a través del analisis de los trazos
que observa en los motivos pintados determina detalles del funcionamiento
del pincel, y a través de la forma de la pincelada supone la existencia de una
gama de pinceles, entre los cuales destaca el de la forma de peine
arrastrado. Suponemos que se refiere al pincel tipo paletina que al ejecutar
un Unico trazo da como resultado trazos paralelos por existir una separacion
entre los grupos de pelos. Creemos que en esta interpretacion del
instrumento se ha presentado una confusién con lo que en realidad se
produce que es la disposicion metddica de trazos uno al lado del otro.

En otro apartado de aquel mismo péarrafo se menciona: “... la forma de
este trazo acusa en el pincel la figura de palmeta”. Con esta afirmacion
parece que Porcar quiere remarcar que los pintores conocian la fabricacion
de pinceles planos adecuados para el relleno de los espacios interiores. Es
este el punto en el que el pintor de Castellén describe el trazo caligrafico
sobre el que tanto insisti6 en sus trabajos posteriores. Comenta la existencia
de un pincel sumamente suave que por la presién o abduccion que se ejerza
sobre él produciran una parte ancha o estrecha; también puede conseguirse
ese trazo caligréafico por la torsion o rotacion del pincel mientras se desplaza
sobre el soporte. Evidentemente se refiere a un pincel de estructura redonda
y de muy buena factura.

Por lo que vamos apuntando, y el mismo pintor lo detallé en el trabajo
que nos sirve de referencia, y en otros varios (1964, 161), su convencimiento
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era pleno sobre la existencia de una escala gradual de pinceles, porlotanto,
de unas técnicas de fabricacion de dichos Utiles altamente especializadas y
logradas. Y esa misma conviccion habia sido mantenida por autores que le
precedieron (Hernandez Pacheco, 1918, 6; Obermaier y Wernert, 1919) y le
sucedieron en las investigaciones (Beltran, 1968, 27, Hernandez, Ferrer y
Catala, 1988, 271).

En nuestras primeras investigaciones sobre estos aspectos,
observamos que los trazos finos, que llegaban a presentar incluso 1 mm de
grosor, aparecian en las representaciones humanas, sea cual fuere su
tamario, asi como en los animales y de igual manera se podian observar
aquellos en el relleno de los interiores de los motivos. Muchos de los trazos
gue en apariencia parecian de grosores superiores al aludido estan, en
realidad, ejecutados por la anexién consecutiva de trazos finos. Todos estos
datos indicaban el empleo de un instrumento muy unitario y comun a todos
los artistas levantinos, ya que las verificaciones se llevaron a cabo en
distintos territorios, desde Lérida a Murcia. La posibilidad tan sugestiva de
un {nico instrumento provocd que se iniciasen una serie de pruebas
experimentales con el propésito de determinar qué utiles podrian ofrecer
resultados similares a los que se observaban en las pinturas. La apariencia
gue éstas mostraban correspondia al resultado del uso de un pincel: trazos
rectos o curvos, con perfiles muy bien definidos, trazos de grosor
decreciente e inicios o finales redondeados o apuntados.

Los (tiles con los que se llevaron a cabo experiencias fueron multiples
y de diverso origen, entre los que obviamente se incluyeron la fabricacion de
pinceles, ya que tanto se abogaba por ellos, siguiendo los procesos
recogidos en uno de los tratados mas antiguos sobre arte (Cennini 1437).
Los resultados fueron interesantes porque pudimos verificar que si bien los
materiales eran facilmente obtenibles por los pintores en su entorno, la
propia fabricacién se complicaba extraordinariamente y en grado sumo
cuando se intentaba realizar un pincel que lograse aquellos trazos tan finos
y que tanto se prodigaban en los frisos. Por otra parte, si se habia logrado
tal nivel de conocimientos y técnica fabril, se planteaba la incégnita de por
qué aparecian aquellos trazos finos para completar figuras de mayores
dimensiones. Logicamente si se conseguia un pincel fino mas facil seria el
de mayor grosor. En definitiva, la posibilidad del uso de los pinceles y de un
muestrario amplio de éstos era francamente dificil de demostrar y aceptar.

Otra de las opciones que consideramos como posible util fueron las
plumas de ave. En cierta forma, retomabamos unas practicas
experimentales llevadas a cabo por Porcar que fueron, a decir de aquel
autor, de resultado muy satisfactorio (Porcar, Obermaier, Breuil, 1935, 66).
Sin embargo, estos comentarios sobre el mencionado instrumento no
fueron retomados en sus estudios posteriores; es mas, y como ya hemos
apuntado, su firme creencia se inclinaba por la fabricacion de pinceles, por
io que aquella alusion puntual a las pruebas con pluma bien podrian ser
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influencia de Obermaier quien desde el afio 1924 habia citado la propuesta
de que la pluma formase parte del instrumental de los pintores de la cueva
de Altamira. En realidad, quien verdaderamente dio difusion a aquellas
escasas experiencias de Porcar fue Luis Pericot pero sin llevar mas alla los
comentarios aunque deja entrever su inclinacién por la pluma como el
instrumento mas idéneo (Pericot, 1950 a, 29; 1950 b). Por ello, los
estudiosos incluirdn rutinariamente alas plumas en los comentarios sobre
la cuestién como una propuesta mas entre otros muchos instrumentos.

Los sorprendentes resultados que se empezaron a obtener desde las
primeras pruebas con las plumas (Alonso y Grimal, 1989, 18; 1990, 54),
nos decidieron a centrar las investigaciones en ellas. Las ventajas que en
primera instancia presentaron eran de diversa indole: innecesaria
manipulacién previa, facilidad en su uso, excelentes resultados en la
obtencion de trazos finos de 1 mm y la similitud de éstos con la apariencia
de las pinturas levantinas. Los beneficios apuntados que en principio
presentaban la generalidad de las plumas, fueron sometidos a distintas
pruebas, cuyos resultados indicaron la mayor idoneidad de un
determinado tipo de apéndices: las plumas remeras. La utilizacion de la
punta y los bordes de aquellas, unido a su alta capacidad de retencion de
pintura y su flexibilidad, permitian disefiar lineas finisimas de grosor
homogéneo y de gran longitud, con un alto poder de cubricion de las
irregularidades del soporte rocoso y, a su vez, trazos curvilineos de
perfiles nitidos y precisos. Otra de las condiciones que se constataron era
que cuando se ejercia mayor presion son la pluma sobre el soporte se
lograban lineas mas gruesas y consecuentemente se configuraban trazos
de grosor decreciente. Esto es a lo que se referia Porcar cuando hablaba
de trazo caligrafico.

La depositacion de pintura en el extremo de las barbas, de forma similar
a lo que sucederia en un pincel, producia inicios de trazos redondeados o
apuntados si la carga se ha reducido. Los gruesos de los trazos obtenidos
de las plumas de torcaz eran de 1 mm pero si se presionaba se podrian
llegar a lograr trazos de 3.0 4 mm. La practica con plumas de ave de mayores
dimensiones permitieron conseguir aquel minimo grosor y algunas
variaciones de éste en funcidn de la presion ejercida.

Ante los resultados tan 6ptimos en todos los aspectos, y su coincidencia
con la apariencia que presentaban los motivos levantinos, decidimos
proponer como instrumento unitario en todo este arte las plumas de ave,
logrando con su practica lo que hemos dado en llamar el trazo de pluma
levantino. Desde que hiciéramos publica estas experiencias vy
comprobaciones hay que reconocer que no pocos investigadores se han
hecho eco de este verosimil instrumento (Baldeilou, 1999, 67), algunos con
mas consideracion que lo hicieron en antiguos trabajos, aunque no se citen
las causas o las fuentes de ese cambio (Ripoll, 1963, 49-50; 1990, 72;
Hernandez, Ferrer y Catalan, 1988, 271; 1998, 146); aunque otros no
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parecen interesados por este tipo de investigaciones (Soria y Lopez, 1999,
44; Utrilla, 2000, 34).

En otro de los apartados Porcar se refiere a la intervencion de las
irregularidades y accidentes del soporte como elemento figurativo que se
relaciona con las figuras formando parte de la escena (Porcar, Obermaier y
Breuil, 1935, 67). Esta conexién entre soporte y elemento pictorico la hemos
creido observar nosotros mismos en alguna otra estacion; por ejemplo, en
Solana de las Covachas Ill (Nerpio), Cortijo de Sorbas | (Letur), Cueva de la
Vieja (Alpera), Cuevas de la Arafia, en concreto en la famosa escena de
recoleccion de la miel (Bicorp, Valencia), etc. Ahora bien, el porcentaje de
ocasiones en que esta posibilidad podria tener cierta verosimilitud -no deja
de existir un grado de subjetivismo en esa conexidon- es ciertamente
reducido, de forma que no puede aceptarse como una condicion intrinseca
al Levantino pues de ser asi los casos serian muchisimo méas notorios.

En el capitulo del concepto y sistema de la representacion, se tratan
aspectos sumamente interesantes por ser esenciales en la definicion del
Levantino (Ibidem, 1935, 68). Se menciona el principio de la simplicidad
aplicado a la concepcion grafica, del siluetismo y de la utilizacion del perfil'y
la frontalidad y, naturalmente, del dinamismo y la accién tan evidente en las
imagenes levantinas, adelantando lo que él denominard la fuerza
endopatica de las oblicuas.

En lineas generales, coincidimos con las acertadas observaciones que
levd a cabo Porcar. Como profesional, se percaté de las grandes
posibilidades que desde la perspectiva artistica ofrecia el Arte levantino y
gue pasaron inadvertidas en los afios siguientes.

Tradicionalmente se ha intentado diferenciar esta modalidad artistica
de las otras artes prehistéricas mediante calificativos como estilizado,
respecto al Paleolitico, naturalista, respecto al Esquematico y, de igual
manera y ya dentro del arte que fratamos, se han calificado los distintos
niveles de realidad mediante nomenclaturas tales como: seminaturalistas,
subnaturalistas, infranaturalistas, etc. Todos aquellos calificativos, més o
menos acertados, han querido indicar el grado de realidad que reflejan las
imagenes, aunque al no ofrecer un sistema de cuantificacion objetivo los
convierte en valoraciones practicamente personales y, por tanto, subjetivas.
Ello nos ha hecho optar en nuestro estudio morfolégico por otras
consideraciones

Es evidente que el Levantino parte de la mimesis de la realidad en una
busqueda de su esencia. Para lograr ese objetivo, se vale de algunas
técnicas graficas como la economia de la forma y la simplicidad y, por lo que
respecta al tratamiento de la imagen en el espacio, la oblicuidad y la
profundidad.

Empleamos el concepto de economia de la forma en el sentido de la
ordenacion frugal y juiciosa en la utilizacion de elementos (Dondis, 1990,
135). En las imagenes levantinas esta idea estaria claramente expresada en
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la opcién de los artistas por reflejar exclusivamente la silueta, tanto en los
animales como en la figura humana, reduciendo algunos elementos de la
representacion que permite centrar la atencién en los restantes. De esta
forma, la imagen asume un caracter inconfundible y bien definido; la imagen
de la silueta se hace esencial. Entre los motivos béasicos representados son
perceptibles diferencias notables en el tratamiento -nos referimos al
desigual grado de mimetismo de la realidad que reflejan unos y otros- pero
ambos, sometidos a la economia, también se someten a un principio de
simplicidad por el que “se impone el caracter abierto y simple de la forma
elemental” (Dondis, 1990, 133). Este principio es especialmente aplicado a
la representacion humana lo que le permitira con unos elementos o rasgos
minimos, y siempre de la realidad, acentuar las estructuras. De hecho, es
aquella la que permite llevar el concepto de simplicidad a unos limites
extremos, ya que su morfologia, unida a la expresion del movimiento, no da
lugar a confusidn con otras formas de la naturaleza. Por ello, es posible
representar al ser humano en diferentes visiones (lateral, frontal..)
Circunstancia que contrasta con el exclusivo disefio ateral en los animales,
y cuya explicacion cabe atribuir a la dificultad o, mas que a ésta, a la
ambigliedad que representaria pintar un cuadripedo en vision totalmente
frontal (teniendo en cuenta que emplea Unicamente la silueta), pues con
suma facilidad podria interpretarse, por ejemplo, como una particular
representacion humana, especialmente en aquellos animales que carecen
de cornamenta. Como quiera que la realidad no puede ser transgredida
hasta tal punto que provogque una identificacién confusa, la forma de
representar los cuadrdpedos con la méxima exactitud y economia es, sin
duda, lateralmente. La aplicacion de la simplicidad en estos motivos esta
perfectamente empleada en la disposicion adulterada de las cornamentas,
al representarlas sistematicamente de frente (perspectiva torcida de Breuil)
y opuesta a la utilizada para el cuerpo.

Retornando al tema de la figura humana, tampoco ésta escapa del
proceso de adulteracion, siempre que ello facilite su reconocimiento y
comprension. Lo encontramos en algunas imagenes, por ejemplo, en la
exagerada disposicion de las extremidades o el volumen, algunas veces
muy notable, de las cabezas. Llegando a este punto-hay que considerar que
las posibles transgresiones o adulteraciones no respondan Gnicamente al
concepto de simplicidad sino que, l6gicamente, también estan sometidas al
pensamiento y a los valores estéticos que tuvieron los pintores de aquellas
figuras.

El pintor Porcar, al referirse al apartado de la composicién (Porcar,
Obermaier y Breuil, 1935, 68-82), somete el plano de la representacion a un
orden espacial geométrico de las oblicuas, intentando con ello que aquel
espacio integre también los accidentes tectonicos; soporte y elementos
pintados se constituyen en una suerte de “cuadro” integrando paisaje y
figuras.
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La parte grafica que dio soporte a aquelias ideas de la composicién
poseen verdaderamente cierta capacidad de conviccidn. No obstante, su
aplicacion real presenta no pocas dificultades y ademés una posibilidad de
opciones diferenciadas, pues el criterio en la valoracion de las oblicuas no
gueda perfectamente definido. Con todo, Porcar detecté y realzé el factor
dinamismo que es un valor esencial en la plastica levantina.

En efecto, uno de los aspectos en el tratamiento de la imagen en el
espacio es el de la oblicuidad. Esta es la mas dindmica de las orientaciones
espaciales y se separa de la orientacion principal, como es la horizontal y la
vertical, propias de los estados de reposo y estatismo (Villafafié, 1991, 148).
Los artistas levantinos, al emplear la oblicuidad de forma prioritaria frente a
las otras dos orientaciones, provocan la tensién -que tanto caracteriza a
este arte- y que se traduce en dinamismo. Esto es manifiesto en la
disposicion inclinada que adoptan las figuras respecto al plano de
representacion, es decir, al soporte. Los ejemplos en cualquiera de los
enclaves castellonenses son verdaderamente paradigmaticos.

Siguiendo con el tratamiento que se ha dado a las figuras en el espacio,
otro aspecto que hay que abordar es el de la profundidad. Hemos resaitado
el caracter de imagenes planas que representa el Levantino y no hay duda
de que el artista no tuvo interés en dotarlas del volumen como un tratamiento
mas en el espacio, pero sin embargo, frente a las figuras pintadas, parece
percibirse una relaciéon entre imagen y soporte que ha provocado en los
investigadores hablar de perspectiva . Obviamente no puede pensarse en la
existencia de tal concepto, en sentido estricto, en la Pintura levantina
-representaria una contradiccion con la propia concepcién de la imagen-
ahora bien, lo que si parece ineludible aceptar es que los artistas supieron
utilizar el efecto perceptual de imagenes planas con profundidad. Este
principio basico de la percepcion de la profundidad se deriva de la misma
simplicidad, al ser identificados los motivos pintados como formas de la
realidad conocida (tal como sucede en el arte que tratamos) que,
automaticamente, las situamos en un plano diferente respecto al soporte, al
presentarse éste como un elemento continuo muy diferencial de ias figuras
pintadas. La demostracion palpable de que los pintores levantinos conocian
este recurso se constata en la realizaciéon de imagenes, algunas de cuyas
partes corporales se superponen originando distintos planos de
profundidad. Por ejemplo, el efecto que producen los brazos, arcos y flechas
sobre el propio cuerpo de los arqueros.

En el apartado relativo a la proporcidn, el investigador Porcar lo aborda
desde unos conceptos genéricos en los que los ejes de las distintas partes
gue componen la imagen humana se articularian a modo de marionetas. El
revestimiento muscular de aquelios ejes presentaria una gran variedad de
formas y corresponderia a los estilos, épocas y caréacter peculiar del artista.

Estas apreciaciones son en definitiva [a forma en que Porcar queria
explicar la idea de imagenes planas que dominan al Levantino que, siendo
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interesante, no llega a resolver, desde nuestro punto de vista, toda la
complejidad de la cuestién. Para nosotros, las imagenes humanas
principalmente tienen unas estructuras de variedad limitada lo que permite
que sean agrupadas en lo que hemos llamado Conceptos (A,B,C..).
Presenta, también, un repertorio limitado de proporciones (Proporcion |, Il y
ll1) en base a la mayor o menor longitud entre los dos ejes que componen la
imagen (cabeza-térax y caderas-piernas). Finalmente, los pintores optaron
en el disefio de los humanos por la presencia o no del tratamiento anatémico
en cuatro formulas o combinaciones. La imagen animal por su parte, fue
disefiada bajo tres estructuras morfosomaticas (I, Il y lil), sea cual fuere la
especie. Como quiera que este aspecto se trata en otro articulo nos
eximimos de extendernos sobre él.

Para el pintor castellonense las diferencias de tamafio en las figuras -y
nos estamos refiriendo al apartado de la proporcion relativa de las figuras
entre si (Porcar, Obermaier y Breuil, 1935, 84-85), respondia a una alusion
de clases o jerarquias o, también, a la edad de los individuos. La
jerarquizacion dimensional no es inhabitual en ciertas expresiones artisticas
muy elementales; sin embargo, en el caso del Arte levantino, la cuestion no
nos parece tan evidente o, al menos, tan cuantificable. Es cierto que en
casos muy especificos pudiera interpretarse en algunos de los sentidos
apuntados por Porcar pero no es posibie llevarlo a una generalizacion. Por
ejemplo, se detecta con frecuencia que en la composicion de cazas
colectivas los venadores son sustancialmente menores a la presa, a veces
exageradamente menores; y elio estd, o al menos nos lo parece, originado
por la supeditacion de todos los elementos al concepto narrativo.

En el apartado dedicado al valor decorativo de esta pintura, se plantea
la copia de las imagenes entre los pintores reproduciéndolas, incluso, a
diferentes tamarfios. Desde este punto de vista de la repeticion de figuras
alude al concepto decorativo de las mismas sobre la pared de la cavidad,
alegando ciertos érdenes de verticalidad y horizontalidad del abrigo en
contraste con la posicién inclinada de las figuras. No cabe duda de que la
transformacion de la imagen humana que se verifica en este arte indica, en
esencia, la inclinacion de sus autores por una estética, o esteticas,
determinadas. La beileza intrinseca es actualmente valorable a pesar de la
distancia cultural. Pero de esta realidad a la valoracién de aspectos
estéticos en base a la disposicion de los motivos sobre el soporte creemos
que media una notable distancia. Se verifica con insistente frecuencia la
ubicaciéon de motivos en areas del friso particularmente inadecuadas, de
manera que se podria afirmar que no hay ningin valor decorativo
preconcebido. De todas formas, hay que hacer constar que en frabajos
posteriores del propio Porcar (1949 b, 643) parece rectificar aquellas
primeras ideas situdndose mas préximo a nuestro pensamiento.

Alo largo de todos los capitulos del trabajo que nos sirve de referencia,
Porcar hace alusiones a figuras que presentan policromia. En unas
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ocasiones, hace mencion de la policromia del claroscuro para resaltar el
volumen vy, en otras, observa motivos pintados en varios colores. Esta
posicion dePorcarrespecto a la policromia en este arte se mantendria hasta
sus ultimos trabajos y esta fuertemente relacionada con el criterio
cronolégico que mantenian en aquellos momentos Obermaier y Breuil. Nos
es dificil comprender esta puntualizacién cuando él mismo ha comentado el
caracter de figuras planas y tantos otros aspectos técnicos si no es por la
razon referida. Con el nivel de conocimientos actuales, la inexistencia de
cualquier atisbo de policromia, de claroscuro o de modelado, es nula pues
no tiene cabida en la concepcidn de este arte una de cuyas caracteristicas
es, precisamente, la monocromia. La posibilidad de preparacion de los
soportes a la que alude nuestro colega en mas de una ocasién, debe
considerarse como acciones accidentales o superposiciones de motivos
borrados; porque lo cierto es que un aspecto tan premeditado como el de la
preparacion previa debia tener un caracter generalizado; lo que no se
constata actualmente a pesar del importante nuimero de abrigos
descubiertos.

IV. CONSIDERACIONES FINALES

Los estudios que realizara Porcar en tforno al Arte levantino de
Castellon son la muestra de una via de estudio util que, sorpresivamente, no
tuvo continuacion. La particular idiosincrasia de las manifestaciones
plasticas prehistéricas conlleva que su estudio no se someta con
exclusividad a las metodologias empleadas en los registros arqueoldgicos,
sino que el arte, como manifestacidn neta del espiritu humano, necesita
-nosoftros diriamos que reclama- las aportaciones de ofras disciplinas que
en los dltimos decenios han avanzado de forma exiraordinaria en lo que
afecta al conocimiento de la imagen en un sentido muy amplio.

Mientras esto sucede y los analisis y discusiones, amén de las
publicaciones, tienen una dinamica imparable, nuestros estudios de arte
prehistoérico postpaleolitico, Levantino y, también, Esquematico, se resisten
de manera tozuda a la critica y a dar ese paso hacia el enorme horizonte al
que irremediablemente habremos de acercarnos.

No se debe interpretar de estas palabras que los estudios del arte
prehistérico deban confiarse con exclusividad a teéricos de la imagen o
estetas desligados de la Prehistoria, como ya decia algin tedrico del arte
(Castillo, 1954), sino que en éste, como sucede con otros ambitos del
estudio del ser humano, es la interdisciplinaridad la que se hace
imprescindible y ofrecera, qué duda cabe, las aportaciones y resultados mas
valiosos.
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Figura 1.- Grafico sobre la evolucion de las formas, segun Juan Cabre.

Figura 2.- Diversas interpretaciones sobre la superposicion de un
arquero de gran tamafio a otro de pequefias dimensiones de Cova Remigia
(Ares del Maestrat) . Porcar, Obermaier y Breuil (superior izquierda); E.
Sarria (inferior izquierda); N. Mesado (derecha).
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Figura 3.- Arquero de una
de las cavidades de Cavalls
que muestra unas estructuras
anatémicas muy caracteristi-
cas en Castellon. Versiones de:
Obermaier y Wernert (supe-
rior); Grimal (inferior).

Figura 4.- Personaje (posible-
mente un venador) de la Joquera
(Borriol). Versiones de : Grimal
{superior); Porcar (inferior).
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Figura 5.- Supuesto jinete del abrigo X del Cingle de la Gasulla (Ares del
Maestrat). Versiones de: 1, Porcar; 2, Ripoll; 3, Vifias, 4, Grimal. 5, Detalle
de alteraciones producidas por raspados e incisiones gue condicionan la
interpretacion de la imagen, segun Grimal.
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Figura 6.- Colectividad de arqueros dei Cingle de la Gasulla (Ares del
Maestrat) en los que se aprecian el dinamismo (dibujo segin Grimal).

Figura 7.- Aplicacién del concepto de oblicuidad en una escena de la
Cova Remigia (segtn Grimal).



ACERCA DEL ESTUDIO DEL ARTE LEVANTINO 109

Figura 8.- Cuadro general de los Conceptos morfosomaticos
masculinos en el Arte levantino (segun Alonso y Grimal).
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Figura 9.- Proporciones [, I y Il de la figura humana masculina del Arte
levantino (segun Alonso y-Grimal).
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Figura 10.- Cuadro general de los Conceptos morfosomaticos en las
representaciones femeninas del Arte levantino (seguin Alonso y Grimal).



ARTE LEVANTINO EN CASTELLON

Anna ALONSO TEJADA
Alexandre GRIMAL

1.-INTRODUCCION

Ei hallazgo en 1917 de varias estaciones pintadas en el barranco de la
Valltorta, representé la consolidacién definitiva de un arte —entonces
considerado paleolitico- al aire libre en el sector oriental peninsular. La
especial concentracion de abrigos pintados en una unidad geografica, rompia
la serie de hallazgos dispersos en distintos enclaves de aquel sector : Roca
dels Moros (Cretas, Teruel), Roca del Moros (Cogul, Lérida), Cueva de la
Vieja (Alpera, Albacete), Cantos de la Visera 1 y Il (Yecla, Murcia).

La potencialidad del gran barranco del arte hizo considerar a lo que se
conocera definitivamente como el Arte levantino, con una personalidad un
tanto singular respecto al Arte paleolitico conocido en otros entornos, y sirvio,
aunque no se explicitara en los estudios publicados entonces, como
plataforma de discusién para discrepar de su atribucion cronolégica inicial.

Con las incorporaciones de los nucleos artisticos levantinos de Morella
la Vella y Ares del Maestrat, Castellon se consolida como la provincia por
antonomasia del Levantino en la que la Valitorta, por diversas razones, seria
el nucleo paradigmatico.

Castelldn sigue manteniendo, al pasar de los afios, su capitalidad en
lo que se refiere al Arte levantino pero mas como una reminiscencia de
tiempos pasados que como una realidad tangible. La escasez en cuanto a
investigaciones actualizadas es mas que notoria. De esta forma se carecen
de estudios monograficos exhaustivos, revisados con los procedimientos
y técnicas que hoy se disponen, de la propia Valltorta, del nucleo de
Morella y de buena parte de los que conforman Ares del Maestrat. Un
tercio de las estaciones descubiertas en los Ultimas décadas permanecen
practicamente inéditos, pues a penas se posee, y no de todos ellos, unas
breves referencias publicadas. Pero con todo, lo mas significativo
negativamente es que Castellén ha perdido su capacidad como centro
especulador de nuevas metodologias y formulaciones en el sentido de
marcar las pautas de estudio como lo hiciera, en cierta forma, en la década
de los afios veinte y treinta.

El estudio que se presenta aplica parcialmente nuestro personal método
de analisis para el Arie Levantino en un ensayo inicial para futuras
investigaciones mas especificas.
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I.- ARTE LEVANTINO: UNA EXPRESION CREENCIAL
DE LOS GRUPOS CAZADORES-RECOLECTORES

El Levantino constituye la expresion, materialmente conservada, de
las creencias de unos grupos humanos que ocuparon ios enfornos
montafiosos del sector oriental peninsular. Es dificil precisar en base a los
datos que disponemos actualmente cual fue su origen y donde
geograficamente se produjo éste; pero si estamos en disposicion de afirmar
que en el VI milenio antes de nuestra era existia practica de estas
expresiones, como lo demuestra el friso pintado con motivos levantinos ,
cubiertos por estratos arqueoldgicos preceramicos, de la Cueva de la Cocina
(Dos Aguas, Valencia). Conocemos, asimismo, que estos grupos cazadores-
recolectores, probablemente los Ultimos que practicaron este tipo de
subsistencia depredadora, coincidieron espacial y temporalmente con
aquellas poblaciones que iniciaban un nuevo sistema econdmico basado
en la produccién de alimentos, expresando también su religiosidad, mediante
acciones pictéricas pero con conceptos esenciales e iconograficos
sustancialmente distintos a los de aquellos. En efecto, en entornos
geograficos muy concretos — Adahuesca (Huesca), L'Albi (Lérida), Alcoy
(Alicante), Yecla (Murcia), Nerpio (Albacete)- los autores del Levantino, en
las postrimerias de esta manifestacion, disefiaron sus motivos pintados
sobre elementos pictéricos de los grupos neoliticos. Esto sucedia hacia la
mitad del V milenio a.n.e. Probablemente fue a lo largo de este milenio
cuando se va perdiendo la practica pictérica levantina y con ello todo un
sistema creencial y de valores que en ninglin caso podemos hacer prolongar,
como se viene manteniendo hasta la Edad del Bronce, pues ningin dato
objetivamente valorable permite tal hipotesis.

Las manifestaciones pictéricas levantinas demuestran que en un area
geografica amplia pero a la vez limitada, se implantaron unos sdlidos
principios creenciales que fueron compartidos por unas colectividades
humanas, como lo refleja la iconografia tan estricta y especifica con que se
expresaron. Tomaron ciertos elementos de su realidad viva, de su entorno,
a través de los cuales refieren un mundo superior. Lo que nosotros
interpretamos en primera instancia como una escena cinegética, por ejemplo,
con unas estrategias incluso bien disefiadas, no explica una banal accion
de subsistencia —el arte no ha tenido nunca esa funcion- sino que
corresponde a la expresion de valores trascendentales. La verificacion de
unos cédigos fijos en los elementos iconograficos y en la combinacion de
ellos, es la mejor prueba de que el discurso plastico sigue un orden firme y
establecido inmerso plenamente en un pensamiento espiritual

DISTRIBUCION GEOGRAFICA
El Levantino tiene, como hemos referido, un caracter territorial dentro
de la Peninsula aunque sea, en efecto, amplio pues las estaciones pintadas
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mas extremas estan separadas por mas de 500 km, con una distribucion un
tanto desigual ya que los yacimientos artisticos tienden a agruparse en torno
a parajes mas o menos concentrados. De esta forma, su enclave mas
meridional se situa en tierras oscenses con un nucleo central en el rio Vero
y con la aparicion reciente de la estacién de La Raja, préxima a la capital.
La Comunidad Aragonesa tiene sus maximas aportaciones en las tierras
turolenses, tanto en los sectores septentrionales y orientales como en los
del entorno de Albarracin, al suroeste, puesto que en la provincia de Zaragoza
sorprendentemente solo se ha localizado un Unico yacimiento con arte.

Tanto en Lérida como en Barcelona poseen algunas muestras,
especialmente la primera, pero es el territorio de Tarragona, tan vinculado
en muchos aspectos al de Castellon, el que acoge las muestras mas
representativas.

La Comunidad de Guadalajara resuita muy discreta en estaciones
levantinas, que resultan algo mas numerosas en la de Cuenca y muy especial
es la de Albacete que tiene en sus areas orientales y meridionales una
importante serie de abrigos pintados.

Murcia es igualmente importante en cuanto al Arte levantino que tiene
en sus comarcas del Altiplano y del Noroeste las concentraciones mas
densas. ‘

En Andalucia este arte se detecta en las sierras nortefias de Almeria y
en los orientales de Jaén siendo probablemente el yacimiento de la Fuente
del Segura (también llamado Cafiada de la Cruz), en Pontones, uno de los
mas alejados del Mediterraneo.

La Comunidad Valenciana ocupa una posicién central en la geografia
de este horizonte plastico y asume, por su nimero de estaciones, un
importante papel. Los sectores centrales de Valencia y septentrionales de
Alicante concentran la mayor densidad de santuarios que, en la provincia
de Castelldn, se distribuyen en su mitad septentrional, con especial
proliferacién en la comarca del Maestrat, si bien empiezan a verificarse
yacimientos levantinos en puntos geograficos un tanto alejados de los
tradicionales, si se confirman los hallazgos de Bejis. Se llegan a contabilizar
mas de ochenta abrigos pintados que acogen cerca de dos mil motivos y
que, siendo unas cifras con caracter netamente preliminar, dan una idea de
la importancia que ha de detentar Castellén en los estudios y el conocimiento
de las expresiones de los Ultimos grupos cazadores-recolectores.

Los motivos pintados se ubican en cavidades o abrigos iluminados, en
todos los casos y sin excepcién, por la luz solar y que en muchas ocasiones
han sido denominados popularmente como cuevas. La altitud de estos
enclaves es variada, siguiendo en suma pautas generales, desde los que
aparecen en sierras en torno a los 1000m, como sucede con Cova Remigia
o en el Cingle de la Gasulla (también llamado Cingle de la Mola Remigia)
(Ares del Maestrat), como aquellos otros que ocupan un entorno menos
elevado aunque siempre serranos, como el abrigo de la Joquera (Borriol).
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Este que hace apenas unos decenios se consideraba un tanto particular
por su proximidad al mar, ha visto compartida su aparente singularidad con
otros descubiertos en los Ultimos -afios en diversos territorios de este arte.
Cabe mencionar las estaciones del Apotecari y de la Cova del Taller, en
Tarragona, vy, en la propia Comunidad Valenciana el abrigo de la Catxupa
(Denia).

LOS ELEMENTOS ICONOGRAFICOS
1. La representacion masculina

Los elementos esenciales en que se sustenta el Horizonte levantino
son muy concretos y especificos: la representacion masculina, especialmente
en su condicion de individuo poseedor de un arco, la femenina y el animal,
en un repertorio muy limitado de especies.

La utilizacion de la imagen humana —que se constituye en la
incorporacion mas novedosa de este estilo- es el auténtico protagonista del
discurso grafico; prueba de ello, es que es la imagen mas representada en
las estaciones castellonenses con alguna salvedad muy poco significativa.
Es en este elemento en el que los artistas desarrollaron una creatividad
mas notable pues, a diferencia de lo que sucede con los animales, no hay
sometimiento a las formas de la realidad sino que basandose en la figuracion
se aplica a esta imagen la serie de licencias artisticas que ya hemos
comentado y que, obviamente, responden a unas ideas bien constituidas y
precisas.

Los parametros métricos de los arqueros de Castellon son en verdad
paradigmaticos. Se identifican individuos de apenas 2, 3 0 4 cm, como sucede
en algunos de la Cova del Polvorin o dels Rossegadors (La Pobla de
Benifassa), y que pueden calificarse de auténticas miniatura, hasta aquellos
gue alcanzan los 35 cm, en la Cova del Civil o de Ribesals (Tirig), existiendo
algtin personaje que supera ampliamente esta Ultima cifra como el arquero
de la Cova Remigia, con sus mas de 53 cm. Hay que comentar al respecto
que es muy decidida la preferencia por las figuras que oscilan entre los 8-
10 cmy los 20 cm; cifras en las que se incluye el porcentaje mas importante
de representaciones masculinas del Levantino y que, en cambio, son muy
raros los disefios pictéricos que alcanzan los 60-70 cm (no llegamos a
contabilizar mas de media docena) confirmando que estos parametros
mayores no fueron considerados por los pintores ios apropiados para la
imagen en cuestion.

El flechador es la imagen a la que se le concede una mayor variedad
en las actitudes y disposiciones pese a lo cual todas ellas pueden incluirse
en una serie de estructuras en base a la diversidad de combinaciones de
los ejes principales. Se entiende por ejes principales los que conforman la
cabeza-térax y las caderas-piernas. Son un total de 17 estructuras que hemos
denominado Conceptos esenciales (A,B,C..) y que debieron ser, en
consecuencia, genericamente aceptados. El valor que puede asumir cada
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uno de ellos es algo que todavia no puede precisarse con certeza; desde
luego parece evidente que la iteracion de estas férmulas gréficas responde
a algo mas (nos atreveriamos a decir que mucho mas) .que recursos
puramente estéticos, todo lo cual les confiere una dimensién importante y
dificil de calibrar.

En Castelldn se verifican practicamente la totalidad de los mencionados
Conceptos con alguna ausencia, como veremos.

El Concepto A representa a aquellos individuos disefiados mediante
tres ejes: el que configura cabeza-térax, de tendencia vertical, y los que
conforman las extremidades inferiores que forman angulo agudo. Son, en
definitiva, imagenes en posicidn erguida y con escaso movimiento.
Personajes con esta estructura se verifican en numerosos abrigos; no en
vano es uno de los porcentualmente mas utilizados en todo el territorio de
este arte. Se verifica en la Cova del Polvorin , tanto en arqueros como en
algun personaje masculino sin arma, en uno por lo menos de los individuos
del Abric de la Tenalla (Pobla de Benifassa), en los abrigos Ay B del Cingle
de Palanques (Palanques), en el del Tossalet del Mas de la Rambla
(Vilafranca)y en la Galeria del Roure (Morella la Vella). Su dispersion alcanza
a las Coves del Civil, Saltadora, Cavalls, Calgaes del Mata, Cingle de
I'Ermita, todos en el barranco de la Valltorta, sin olvidar los abrigos que
conforman la Cova Remigia y el Cingle de la Gasulila.

El Concepto C corresponde a aquellas representaciones humanas con
tres ejes principales, semejante al anterior pero con una angulacion mayor
en los ejes de las piernas. Se mantiene la idea de la verticalidad pero ya
con un cierfo movimiento. Es una estructura que se verifica con insistencia
en los entornos castellonenses y a muchos de los abrigos mencionados
para el A deberfa incorporarse varios individuos de Les Dogues (Ares del
Maestrat), del abrigo del Montilor (Benassal) y , con ciertas reservas, de la
Coveta de la Cornisa (Morella la Vella).

El Concepto D agrupa imagenes con tres ejes cuya idea global mantiene
la verticalidad, y en las que los ejes que definen las piernas forman un
angulo obtuso. Se debe apuntar que se trata de una estructura
particularmente empleada por los pintores de las areas mas septentrionales
del Levantino pues su uso decrece notablemente en los mas surefios de
Albacete Sur, Murcia, Jaén y en los mas septentrionales de Huesca, Lérida
y Tarragona Norte.

Se verifican cazadores disefiados con este Concepto en la Cova del
Polvorin, Galeria Alta de la Masia (Morella la Vella), probablemente en la
Galeria del Roure, por lo menos algin personaje, varios individuos en el
Mas dels Ous (Xert) y del abrigo A de Palanques. En media docena de
conjuntos del barranco de la Valltorta (Saltadora, Covetes del Puntal, Cingle
de I'Ermita, Cavalls..) y n el niicleo de Ares del Maesirat, de manera especial
en Les Dogues y en las oquedades de la Cova Remigia, decreciendo en
namero, al parecer, en el Cingle de la Gasulla.
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El Concepto E es aquél que retne a los individuos disefiados por tres
ejes, el que corresponde a la cabeza-térax, de tendencia vertical, y los que
definen las cadera-piernas insertados oblicuamente a aquél.. Cazadores
disefiados bajo este Concepto se determinan en algunas estaciones del
barranco de la Valltorta: Cavalls, Mas d’en Josep, Cova Alta del Llidoner,
Saltadora, en un interesante nimero en la Cova Remigia y alguno en el
Cingle de la Gasulla (en una valoracion preliminar hemos verificado un par
de casos).

Como reflejan los datos de Castelidn, suele ser una estructura mas
infrecuente que las anteriores y no es extrafio que hayan grandes territorios
en los que su implantacién es muy dificil o nula, tal como sucede en las
areas de Huesca, Lérida, Tarragona Norte, en el sector de Alcafiiz (Teruel)
0, ya en la propia Comunidad valenciana, en las alicantinas. Sin embargo,
en las estaciones del Sur de Albacete, en Nerpio, son habituales y esta
especialmente implaniado en alguno de los abrigos del Torcal de las
Bojadillas.

El Concepto F agrupa a los individuos disefiados mediante tres ejes
presentandose el superior en sentido horizontal respecto a los que definen
las piernas. Menos frecuente en su uso, se determinan cazadores con esta
estructura en el Cingle de I'Ermita y en la Saltadora, y de manera més
notoria en las cavidades de la Cova Remigia, lo que a grandes rasgos
coincide con la ténica general que se verifica en otros territorios de
implantacién del Levantino. En Alicante esta bien determinada y en Valencia
se verifica en algunos arqueros de las Cuevas de la Araiia (Bicorp), sin que
puedan aportarse datos seguros del importante nimero de abrigos de esta
provincia que permanecen inéditos.

El Concepto G es aguél integrado por dos ejes fundamentales: el mas
prolongado corresponde al de la cabeza-tdrax y una de las piernas, mientras
que el otro eje define la segunda extremidad y se inserta oblicuamente al
anterior.

Siendo una estructura no demasiado importante porcentualmente en
la generalidad de esta expresién pictérica, en el territorio castellonense tiene
una presencia muy resefiable y asi se verifica, con cierta reserva, en el Mas
dels Ous, en el abrigo B de Palanques, en diversos personajes de la Cova
del Polvorin y de las Coves del Civil, Cingle de I'Ermita , Saltadora, Cova de
Cavalls, en alguno en Les Dogues, en media docena de la Cova Remigia,
en el Cingle de la Gasulla y en el Unico personaje que se conserva en la
Joquera.

Se observa por los yacimientos aludidos que su implantacion territorial
es muy solida y que esta solidez se concentra en los territorios del sector
Septentrional. Ello nos hace considerar a este Concepto como propio de
esas areas con una discreta presencia, por ejemplo, en Alicante, y
practicamente nula en los extremos mas surefios (Murcia, Albacete Sur y
Jaen).
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El Concepto H esta definido por dos ejes: el mayor estructura la cabeza-
térax y una de las extremidades, dispuesta horizontalmente, y el otro eje
define la pierna compafiera que se inserta oblicuamente a la primera. Suele
ser bastante inconstante en su aparicion; sin embargo, en el territorio
castelionense adquiere cierto protagonismo si tenemos en cuenta que
aparecen cazadores disefiado bajo €l en el Mas de Barbera (Forcall),
Covatina del Tossalet del Mas de la Rambla, abrigo A de Palanques, Coveta
del Montegordo (Albocasser), en la Valltorta: Cavalls, Saltadora; algun
ejemplo en Cova Remigia y uno paradigmatico en el Racé de Nando
(Benassal). Si las valoraciones que proponemos son correctas, este
Concepto esta practicamente ausente en territorios muy amplios, o resulta
muy poco significativo, lo que podria apuntar una cierta territorialidad que,
por ahora, parece tener su enclave central en la geografia castellonense.

El Concepto | esta conformado por dos ejes; uno sirve para definir ambas
piernas, de tendencia horizontal, y el superior, el que disefia cabeza-térax,
se inserta en aquél perpendicular u oblicuamente. Esta estructura es quiza
la que mas llama la atencién por la exagerada disposicién de las piernas
que, por otra parte, es la que recoge de una manera mas grafica el dinamismo
y la extraordinaria agilidad del cazador. Presenta una particularidad especial
y es que posee una implantacién geogréfica limitada. En efecto, sus areas
esenciales se concretan en los territorios del Maestrat y aquellos que se
hallan en sus areas limitrofes. Estaciones como la de Cova Remigia, Cingle
de la Gasulla o Les Dogues acogen un numero importante de figuras
disefiadas bajo esta estructura que también se verifica en no pocos frisos
de la Vallforata: Cingle de I'Ermita , Cova dels Tolls Alts, Cova Alta del
Llidoner, Covetes del Puntal, Calgaes del Mata , Saltadora, Civil, Cavalls
(aungue actualmente estén desaparecidas) y Mas d’en Josep. También se
verifican en el conjunto de Cova Centelles y, ya mas alejados en las
estaciones de La Cova del Polvorin, Tenalla y Covatina del Tossalet del
Mas de la Rambla y en Mas de Barbera. La presencia de algtn individuo
bajo este Concepto en puntos alejados de los anteriores, como en un caso
de las Cuevas de la Arafia, no hace mas que confirmar su territorialidad.
Los pintores de Alicante, Murcia, Andalucia, Castilla-La Mancha, Huesca,
Zaragoza, l.érida y Tarragona Norte, no parecen haber optado por esta
estructura que podemos calificar como genuinamente castellonense
compartida, con menor implantacion, con Teruel Septentrional.

Si como venimos insistiendo en el Arte levantino se hallan consensuadas
las estructuras, como tantos otros elementos, el Concepto | suscita
cuestiones interesantes que pudieran afectar a los aspectos cronologicos.
Si el Concepto 1 no llegd a implantarse en otros enclaves pudiera indicar
gue su aceptacion se produce en las etapas finales de este Horizonte y por
ello no es posible, o no permite, su difusion por el resto del territorio levantino.
Otra hip6tesis que se puede proponer es justamente la contraria, que
teniendo su origen primero en las areas castellonenses en el proceso de
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expansion hacia otras zonas se pierde esta férmula o se sustituya por otra
que mantuviera, eso si, los mismos valores y contenidos. Es una cuestion
que resulta prematuro poder determinar con certeza pero que, en todo caso,
confiere unas interesantes posibilidades a la aplicacion de este método de
estudio.

El Concepto K esta integrado por cuatro ejes, formando el superior
angulo agudo con el de una de las piernas, que se hallaria flexionada, y
obtuso con la otra que esta configurada por un solo eje. Es una estructura
menos recurrente entre los pintores levantinos. Con todo se verifica en alguin
personaje de la Cova del Civil y de Les Dogues y, con ciertas reservas, en
la Cova Remigia. Para dar una idea de la desigual implantacion de este
Concepto aungue si una amplia dispersion, comentaremos que no parece
estar en algunos yacimientos importantes como en el conjunto de Eremites
de la Serra de la Pietat (Ulldecona, Tarragona), o Val del Charco del Agua
Amarga o, incluso, en todo el territorio alicantino es un gran ausente, pero
si lo verificamos en la Cueva de la Vieja (Alpera, Albacete)), en los abrigos
que conforman el nicleo de Letur (Albacete), siendo muy inusual, por
ejemplo, en los determinados en el municipio de Nerpio y en el murciano de
Moratalla .

Los Conceptos J, L y LL estructurados en tres, cuatro y cinco ejes
respectivamente, reducen su presencia en los entornos castellonenses de
tal manera que advertimos algtin individuo en el Cingle de la Gasulla, para
el primero, en Cavalls, Civil y la Cova del Polvorin, para el segundo, y Cova
Remigia, Cingle de la Gasulla y Civil, para el tercero.

Aunque porcentualmente estos Conceptos son limitados, se han
verificado en ios enclaves alicantinos; el J y L, ademas, en la Cueva de la
Vieja, el dltimo también en el Raco d’en Perdigé (Vandell6s, Tarragona), en
Els Secans (Mazaledn, Teruel) o en puntos geograficos ciertamente alejados
como es en la Hornacina de la Fuente del Buitre (Moratalla, Murcia). EtHLL
por su parte esta presente, asimismo, en el abrigo del Ciervo (Dos Aguas,
Valencia) y en la Fuente del Sapo (Nerpio), aunque en estos entornos
surefios es bastante raro.

El Concepto M presenta el eje superior formando angulo agudo con el
de una de las piernas, de tendencia descendente y flexionada, formando
con la ofra, flexionada también, un angulo mas abierto. Se determinan
personajes bajo esta estructura en Cavalls, por lo menos dos en la Saltadora
y alguno en Cova Remigia. Estan presentes igualmente en la Cueva de la
Vieja y muy discretamente en los enclaves de Nerpio. No hay dudas sobre
la amplitud de la implantacion en distintas areas geograficas pero todavia
no puede perfilarse su verdadera dimension porcentual.

El Concepto N corresponde a aquellas figuras de cinco ejes. Ef que
estructura la cabeza-t6rax forma angulo agudo con el que define una pierna,
elevada y flexionada, y obtuso con uno de los ejes de la otra, igualmente
doblada. Se determina preferentemente en el territorio de Ares del Maestrat,
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en concreto en las estaciones de la Cueva Remigia, con varios individuos,
y en el Cingle de la Mola Remigia; advirtiéndose, asimismo, en la Saltadora.
Este escaso arraigo no representa algo inusual pues venimos verificando
que es un concepto exiguo en numero y raro en territorios septentrionales y
algo mas frecuente en los surefios. Por ejemplo, esta presente en Alicante,
levemente en Letur, en Nerpio y Morataila y en las recientes aportaciones
del abrigo del Engarbo If (Santiago de la Espada, Jaén).

El Concepto O es aquel en el que el eje que define la cabeza-t6rax,
oblicuo, se inserta en el anguio muy abierto que forman los ejes de las
piernas. Es una estructura compleja que adquiere una cierta presencia en
Castellon pues se verifica en Cova Remigia, Cingle de la Gasulla, muy
particularmente en Les Dogues. Se da también una muestra en los sectores
septentrionales: en el abrigo A del Cingle de Palanques, en el que es una
lastima que varios individuos se hallan incompletos pues por los restos
podrian incorporarse a este grupo. Es posible que en la Galeria del Roure
sean mas numerosos los arqueros disefiados con este concepto de o que
en principio se observa, pero en todo caso no podemos resolver la cuestion
hasta que se revise con rigor este interesante friso del que nos vemos
obligados a manejar materiales dibujados antes de 1917.

Las Eremites de Ulldecona, el turclense de los Trepadores (Alacon) y
Val del Charco del Agua Amarga, Cova del Mansano (Xald) y, posiblemente,
en el Engarbo |, son algunos de los frisos que permiten definir la dispersion
de esta estructura.

Debe comentarse que en este horizonte plastico se han determinado
personajes masculinos disefiados bajo estructuras unicas o, para ser mas
precisos, muy inhabituales y que porcentualmente carecen de valor. Nos
referimos en concreto .a un individuo de les Coves del Civil y otro de les
Covetes del Puntal. Son dos Unicos ejemplos que insisten precisamente en
el caracter unitario que existe en la configuracién humana levantina sin que
pueda desestimarse totalmente en estos casos una cierta libertad puntual
de alguin pintor.

Dentro de la sistematizacién que venimos aplicando a este horizonte
se ha valorado la proporcién entre los ejes principales lo que ha permitido
verificar tres tipos de proporciones.

La Proporcion | es aguella en que el eje cabeza-térax presenta mayor
longitud que el que configura las caderas-piernas. En la 1l el eje cabeza-
térax es sustancialmente menor que el de las caderas-piernas y, finalmente,
en la Proporcion Il se disefian figuras en que ambos ejes estan bastante
equilibrados.

Es en este aspecto en el que nos atrevemos a atisbar ciertas
inclinaciones estéticas diferenciales pues si bien es verdad que las
proporciones son conocidas por los artistas, se observa opciones preferentes
por una u ofra en ciertos territorios, en comarcas e, incluso, en yacimientos.

Los pintores de Castellon conocieron y emplearon todos ellos pero
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tuvieron una predileccion muy marcada por disefiar sus personajes
masculinos bajo la Proporcion 11. Aunque los datos no pueden ser exhaustivos
pues lo publicado es insuficiente, adelantamos su presencia en cazadores
de: Cova del Polvorin, Mas dels Ous, abrigo A del Cingle de Palanques,
abrigo del Monitor (Benassal). En la Valltorta cabe destacar: Cingle dels
Tolls del Puntal, Covetes del Puntal, Saltadora y Cavalls, segin se reflejan
en los calcos de figuras, actualmente destruidas, de Hugo Obermaiery Paul
Wernert. Los ejemplos son abundantes en el conjunto de la Cova Remigia
y en el Cingle apreciandose algun individuo en cercano Raco Molero.

Resuilta significativo que la Proporcién [l fuese poco empleada en los
sectores mas septentrionales y meridionales del Levantino; en estos Ultimos
hay una discreta presencia en figuras alicantinas de La Sarga (Alcoi) y
Torrudanes (La Vall d’Ebo) y una clara y decidida seleccién de la Proporcion
1 en las areas de Nerpio y Moratalla que resulta netamente dominante.

La Proporcion llI, en la que ambos ejes mantienen un equilibrio, esta
presente practicamente en todos los territorios de manera que, en los
actuales niveles de la investigacion, no parece definir geografias especificas.

Un tercer nivel de informacién es aquel que recoge el mayor o menor
detalle en el tratamiento de las forman anatémicas. En base a este analisis
hemos podido establecer cuatro tipos de opciones. La primera corresponde
a aquellas imagenes que muestran un térax triangular y una extremidades
inferiores con indicacion de las masas musculares. Otra eleccion mantiene
la estructura triangular del fronco pero las piernas carecen de cualquier
alusion a la anatomia. La tercera posibilidad solo refleja las masas
anatdmicas en las piernas y, finalmente, la cuarta es aqueila que carece de
cualquier alusion a formas anatdmicas siendo los trazos totaimente lineales.

Por lo que se ha podido estudiar, los arfistas de las sierras
castellonenses tuvieron cierta inclinacién por facilitar informacién respecto
a los detalles anatdmicos, por tanto al uso del tratamiento primero. En este
aspecto destacan los arqueros que muestran las piernas de grosor muy
notable. Los ejemplos de Cavalls, Saltadora, Centelles o del -abrigo A del
Cingle de Palanques, por mencionar unos pocos ejemplos, con la indicacién
de la pantorrilla tan notoria, apunta la posibilidad de que se trate de un
convencionalismo en orden a remarcar las extremidades inferiores. Sin
embargo, la aparicion de cazadores con piernas gruesas y con
protuberancias, muchas veces colgantes, a la altura de la rodilla, podria
indicar que se trataria de un tipo de vestimenta a modo de pantalones o
protectores. Ejemplos de estos ultimos se verifican en Mas dels Ous, Cova
dels Tolls Alts, Cova Remigia, abrigo A del Cingle de Palanques, entre otros.

Las figuras con piernas potentes parecen ser opciones caracteristicas
de los entornos castellonense y turolenses con alguna presencia, bastante
mas discreta, en tierras valencianas y alicantinas. En el resto de la geografia
del Levantino, sin embargo, resulta bastante inusual por no decir totaimente
desconocida.
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Aspectos etnograficos en la representacion masculina

Una de las informaciones mas llamativas y dotadas de gran interés
que aporta el Arte levantino es la referida a la ornamentacion y alos objetos
y que, por primera vez, se recogen de manera proverbial por los pintores
prehistoricos.

El personaje masculino, en definitiva el arquero, va a ser ornamentado
de forma muy notoria y con una riqueza y variedad extraordinaria, mucho
mas, como veremos, que la mujer. Por ello se han determinado tocados en
la cabeza, cuello, brazos (codos y mufiecas), cintura y piernas (rodillas y
tobillos).

La cabeza presenta tocados altos cuando aparecen elementos que
tienen apariencia de una pieza compacta colocada sobre la cabeza que se
dispone en sentido mas o menos vertical, siendo en ocasiones dificil
diferenciar donde finaliza aquella y empieza el propio ornamento. Bajo esta
idea hay tocados (o gorros) que con base estrecha van tomando cierto
volumen a medida que se alejan del contacto con la cabeza vy finalizan
apuntandose a ambos lados, como sucede en la Covatina del Tossalet del
Mas de la Rambla, o en el centro, como se verifica en el personaje de la
Joguera. Coincidente con esas morfologias es el adorno del personaje que
encabeza el grupo de cazadores del Cingle de la Gasulla. Este tipo de gorros
presenta una dispersion amplia pues se verifica en estaciones turolenses,
valencianas, albacetenses y conquenses y los descubrimientos mas
recientes nos permiten situarlo en Jaén, en concreto en la estacion del
Engarbo .

Los tocados de orejetas son aquellos que se definen por dos apéndices
ubicados en la parte alta de la cabeza. Su base es mas bien ancha y el
extremo opuesto puede presentarse redondeado o apuntado. Por su
semejanza con el apéndice auricular de ciertos animales es por lo que recibe
ese nombre convencional. Lo presentan individuos de la Cova de Cavalls y
Cova Remigia y los paralelos mas cercanos se pueden encontrar en el Val
del Charco del Agua Amarga, en la Cueva de la Vieja y en la Balsa de
Calicanto (Bicorp, Valencia).

El tocado més insistido en las estaciones de Castellén es el integrado
por uno, dos o varios apéndices, mas o menos largos, situados a ambos
lados de la cabeza (cuando son dos) o en lo alto de la misma.
Tradicionalmente se han asimilado con plumas, lo que es bastante verosimil,
pero también pudiera tratarse de elementos vegetales, mas o menos
manipulados, o de piel adecuadamente trabajados; en este aspecto referido
a la posible materia prima las hipdtesis pueden ser miltiples puesto que
nada se ha conservado en los registros arqueolégicos.

Verificamos individuos.con estos tocados en un nimero importante de
estaciones; citaremos al respecto el conjunto del Civil, Saltadora, Cova del
Rull, Cova Remigia, Cingle de la Gasulla y Cova del Polvorin.

La distribucidon geografica de este ornamento es muy amplia por o que
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Gnicamente mencionaremos, a modo indicativo, las Cuevas de la Arafia, y
los alicantinos de Benirrama (La Vall de Gallinera), Racé de Sorellets
(Castells de Castells) y Barranc de la Palla (Tormos).

Un adorno muy particular corresponde a aquel integrado por dos
apéndices finos, mas o menos largos, y que en el extremo se doblan en
angulo ubicados en el area de la coronilla. Lo portan saeteros de la Cova
del Polvorin, de Mas dels Ous, Saltadora, Rull, Cavalls (en una figura
actualmente desaparecida) y en dos cavidades del Cingle de la Gasulla.
Esta distribucién particular que se concentra en los términos de Tirig,
Albocasser y Coves de Vinroma con una pequefia incursion hacia los
enclaves de Ares del Maestrat, la Pobla de Benifassa y Xert nos permite
calificar a este aditamento como caracteristico de las areas castellonenses
con una cierta influencia en las valencianas, que habra que calibrar, al haber
apafecido en un arquero del Abric de la Penya (Moixent).

Los tocados de estructura globular con un volumen notorio son raros
en el Levantino y, sin embargo, en los enclaves que estudiamos se presentan
los mejores ejemplos: uno, en la Cova del Polvorin que encuentra su paralelo
mas préximo en Eremites 1. Aunque se han detectado gorros algo similares
en el extremo mas surefio del Levantino, la proximidad de ambas estaciones,
fa similitud tan puntual enire ambos ejemplos nos hacen calificarlo como de
caracter local; lo que debera verse ratificado o no cuando se estudien
correctamente algunos personajes de cabeza muy voluminosa del
interesente conjunto Centelles que descubriera el malogrado guarda de la
Valltorta Manolo Centelles.

No puede descartarse totalmente que la morfologia elipsoidal, a veces
exagerada, de tamafios medianos o grandes de la cabeza de ciertos
individuos se trate en realidad de algun tipo de tocado o gorro. Si asi fuese,
éste seria particularmente caracteristico de Castellén pues se verifica en la
Cova del Polvorin, en la Valltorta (Saltadora, Cova dels Tolls, Cova Alta del
Llidoner..), Les Dogues y Cova Remigia; aunque no es desconocido en
otras areas de este arte.

Verdaderamente singulares son los tocados o méascaras zoomorfas vy,
desde luego, muy poco habituales si atendemos a que UGnicamente
conocemos cuatro ejemplos, dos de los cuales se encuentran en yacimientos
castellonenses. Uno, en el Raco Molero v, otro, en el Cingle de la Gasulla.
En ambos casos se trata de personajes con cabeza de bévidos, muy claro
en el segundo por el hocico prominente y las astas bien reconocibles. Su
porcentaje tan fragil y las propias caracteristicas de estos personajes hacen
a este ornamento particularmente enigmatico sin que pueda concretarse
todavia su verdadera dimension.

Tocados o peinados tipo gran penacho de plumas, como el escalador
del Cingle de la Gasulla; tipo mofio en la nuca, como uno de la Saltadora;
integrados por varios apéndices un tanto aparatoso en el tltimo enclave; o
conformado por tres protuberancias, como un arquero de Cova Remigia,
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son casos particulares que raramente se repiten en otros yacimientos y
cuya implantacion general no esté precisada.

Una parte corporal gue resulta particularmente ornamentada por los
pintores son las piernas, especialmente en el entorno de las rodillas con
dos modalidades: los adornos largos, integrados por uno o varios colgantes
de grosores y longitudes muy variables, y los cortos que corresponden a
engrosamientos mas 0 menos voluminosos , aunque no es raro que haya
una combinacién de ambos. Arqueros con semejantes detalles se detectan
en arqueros de la Cova del Polvorin, con una cierta variedad, Mas dels
Ous, Galeria Alta de la Masia, abrigo B del Cingle de Palanques. Son muy
abundantes en no pocos conjuntos de la Valitorta, entre los que cabe
mencionar por la vistosidad el de la Saltadora, Mas d’en Josep y Cova dels
Tolls Alts. El ntcleo de Ares del Maestrat esta bien representado en este
aspecto por las oquedades que conforman la Cova Remigia que ofrece un
repertorio muy notorio, quizas algo menos prolifico en los personajes del
Cingle de la Gasulla.

Estos tipos de adorno estan presentes en numerosos sectores del
Levantino, pero existen otros, como el Altiplano y Noreste de Murcia, el Sur
de Albacete y Noreste de Jaén en que son practicamente desconocidos o
muy poco insistidos, de manera que podria afirmarse que se frata de una
opcién mas propia de los yacimientos pictéricos de la mitad septentrional
de aquel arte.

Los ornamentos en los codos son ya mas infrecuentes y, sin embargo,
en personajes del Mas del Ous, Cova del Polvorin, Saltadora, Cavalls y
Civil se recogen excelentes ejemplos.

Los adornos en el térax de los individuos son claramente minoritarios y
suelen presentar no pocas dificultades en su identificacién, especialmente
cuando se trata de un apéndice fino y corto que surge de la cintura, o bajo
ésta, y que podria confundirse con un falo pues en ocasiones los artistas no
son demasiado puristas en su ubicacion.

Esta bien determinada la presencia de un elemento ornamental a ambos
lados de la cintura de un cazador de Mas d’en Josep y de la Saltadora, en
varios casos, algunos de notable longitud, en Cova Remigia que se alargan
hasta la rodilla.

Los ornamentos en los hombros o en la espalda son algo més raros, al
menos para verificarlos con un minimo de seguridad. Y asi surgen dudas
respecto a lo que presenta el flechador de Mas d’en Josep en lo alto de su
espalda pues podria tratarse, igualmente, de una especie de bolsa con flecos.
No podia descartarse totalmente que la morfologia que adopta aquella parte
corporal en un arquero de la Covatina del Tossalet del Mas de la Rambla
correspondiese en realidad a un tipo de adorno.

La presencia de objetos asociados o no a las representaciones
masculinas es muy caracteristico en la plastica de este horizonte. Arcos y
flechas se constituyen en los Utiles mas y mejor representados de tfodos
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cuanto conforman los trebejos de caza, especialmente el primero que es el
elemento distintivo del cazador.

La presencia en los frisos pintados de Castellén es constante y tanto
pueden observarse arcos de gran tamafio como de reducidas dimensiones
aunque hay una clara dominancia de lo que hemos denominado arcos
medianos, es decir, aquellos que se prolongan algo mas de la mitad de la
altura del portador. La fragilidad de este disefio —los trazos son apenas de 1
o 2 mm de grosor- provoca que en muchas ocasiones sdlo se conserve la
varilla; sin embargo, y tal como hemos podido comprobar en un buen nimero
de yacimientos, la presencia de la cuerda no se hace del todo imprescindible
para el reconocimiento de este objeto. Una varilla con un leve arqueamiento
es una imagen mas que suficiente para la comunicacion. Los ejemplos que
se podrian aportar son tan numerosos que su mencion Unicamente serviria
para ratificar lo apuntado en lineas precedentes.

Las flechas son elementos muy presentes en la gréfica levantina. Suelen
aparecer portadas por el cazador en haces de 3 a 5, como sucede en la
Covatina del Tossalet del Mas de la Rambla, en la Cova del Polvorin, en el
Rac6 de Nando, abrigo A del Cingle de Palanques, y en tantas oportunidades
en los conjuntos de la Valltorta (Saltadora, Mas d’en Josep, Cavalls, Civil )
y en los de Ares del Maestrat (Cova Remigia, Cingle, Les Dogues, Montilor)
. También pueden presentarse cerca del venador, como si se tratasen de
flechas de repuesto, en una férmula muy caracteristica y extendida en todas
las areas levantinas. Mencionaremos las estaciones de la Saltadora, varios
casos en Cavalls y en el Cingle de la Mola Remigia, en Mas d’en Josep y en
el abrigo B del Cingle de Palanques. En algunas ocasiones aparecen los
grupitos de flecha aparentemente aislados de su duefio y relacionadas bien
sea con el arco, como sucede en la Saltadora, o vinculada a aigun tipo de
bolsa o cesto, Cova Remigia y el Cingle, férmula ésta que por ahora resulta
asumir un caracter local exclusivo de Castellon.

En las flechas se disefiaron con mucha frecuencia las emplumaduras,
que suelen tener una forma lanceolada, y mas raramente la punta. En los
frisos castellonense no se encuentran facilmente ejemplos de dicho apice —
quiza el bifurcado de un arquero de la Cova Remigia- y cuando se han
determinado ha sido una identificacion erronea pues se ha confundido con
la emplumadura. Tenemos ejemplos de puntas de flecha indiscutibles y
extraordinariamente conservados en la Cueva de la Vieja, en el abrigo del
Ciervo y en el Barranco Segovia (Letur, Albacete), por mencionar algunos.

Auténticamente raros son elementos tales como supuestas cuerdas,
aunque resulta excelente por su conservacion la de la Cova del Polvorin
que le sirve a un personaje para sujetar a un animal (¢lazo?); mas aun
objetos que recuerdan a supuestas escaleras como la del mencionado
yacimiento que se constituye en uno de los escasisimos caso que
conocemos, junto a la de Arpan L, seguin recoge en su investigacion V.
Baldellou.
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La presencia de bolsas y /o cestos —que se presentan con formas de
tendencia esférica o semiesférica y casi siempre con asas- y carcajs son
elementos graficos particularmente llamativos. En muchas ocasiones los
primeros se verifican colgados a la espalda de los cazadores: Cova Remigia,
Racé del Nando, Mas d’en Josep, Cova del Polvorin, Saltadora y , de manera
muy particular, en varios individuos del conjunto Centelles en el que el tamario
de las bolsas es francamente voluminoso.

Es algo mas infrecuente que estos Utiles aparezcan sujetos con las
manos —tal como se conserva en al Cova del Polvorin, por lo menos en dos
personajes, uno de ellos verdaderamente grafico- o que aparezcan aislados,
resultando particulares las muestras castellonenses del Racé Molero y las
varias del Cingle de la Gasulla.

Los carcajs suelen presentar cierta dificultad en su identificacion pues
cuando se disponen en la espalda del venador, que suele ser la ubicacion
mas habitual, quedan un tanto confusos con el propio cuerpo. A pesar de
ello, creemos que podria tratarse de tal trebejo de caza lo que portan algunos
personajes del conjunto del Civil y Mas d’en Josep, y, también, algtn otro
de Cova Remigia, por ejemplo, €l de la cavidad V.

2. La representacion femenina

La representacion femenil es otro de los elementos iconogréficos
esenciales del Arte levantino. Con una dispersion geografica amplia concentra,
no obstante, un nimero de elementos muy reducido respecto a los otros dos
protagonistas esenciales, de tal manera que tenemos contabilizados no mas
de un centenar de mujeres repartidas en aproximadamente unos 40 abrigos
pintados. Pese a esta realidad numérica tan limitada, su tratamiento, como
veremos muy particular y bien determinado, vy su presencia en todos los
nucleos importantes de este arte nos hacen considerarla como un motivo
esencial en el discurso grafico de aquellos grupos humanos.

En la configuracion de este motivo los pintores se someten a unos
criterios muy concretos y especificos pues para su identificacion sera
fundamentalmente la presencia de un elemento cultural como la vestimenta,
frente a la representacion, por ejemplo, de un caracter sexual importante
como es la representacion de los senos. En efecto, con escasisimas
excepciones, la mayor parte de las féminas se representan vestidas con
una falda (falda propiamente o vestido), larga hasta las rodillas (generalmente
por debajo de ellas), con mayor 0 menor vuelo, en las que la presencia del
pecho parece ocupar un papel secundario.

Esta concepcion tan estricta de la imagen femenil queda verificada si
atendemos a las estructuras con que fueron disefiadas y que se someten
unicamente a cuatro féormulas: Conceptos A, B, C y D, y que se ven
fuertemente condicionadas por la presencia del elemento adicional que
representa la prenda de vestir y que, por tanto, no coinciden exactamente
con los determinados para la imagen masculina.
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Al Concepto A corresponde a aquellas féminas en posicion erguida
integradas por tres ejes: el que define cabeza-tronco, de tendencia vertical,
y los dos que disefian las caderas-piernas que formarian un leve angulo
agudo y que es posible determinar por la parte de las piernas que deja ver
la falda. Se integran en este Concepto las mujeres de la Cova del Polvorin
yla de Cova Remigia, todas con el eje principal superior notablemente menor
que el que disefia las caderas-piernas que, como se ha puesto de relieve
para los hombres, es muy del gusto de los artistas castellonenses.

El Concepto C presenta igualmente tres ejes fundamentales siendo
que el que disefia la cabeza-térax se inserta oblicuamente a los que
determinan las extremidades que forman angulo agudo. Se pueden incluir
en esta formula las mujeres del abrigo A del Cingle de Palanques y la del
Raco del Gaspard que presentan, como las precedentes, el mismo tipo de
proporcion.

El Concepto D muestra mayor complejidad en su relacion con los ejes
pues el que determina la cabeza-tronco, de tendencia vertical, se inserta
oblicuamente a los que definen las piernas, ambas flexionadas en angulacion
similar. A este Concepto pertenece la fémina de Covetes del Puntal y las
varias que, al parecer, se liegan a identificar en el conjunto Centelles; todas
las cuales son, por los datos que disponemos actualmente, una estructura
muy utilizada por los pintores de la Comunidad Valenciana.

Se han querido identificar alguna representacién femenina en uno de
ios abrigos de Cavalls por la forma acampanada de inicio de las caderas
aunque las coladas afectan gravemente a esta imagen. Es precisamente
ese estado lo que hace plantear la duda de si esa parte que se atisha podria
corresponder en realidad a la parte inicial de las caderas de una figura
masculina que tan marcadamente voluminosas suelen presentarse en no
pocos arqueros casteilonenses.

También se reconocié por parte de Obermaier y Wernert una mujer en
el conjunto del Civil que posteriormente no se ha podido verificar como tal,
mas bien parece un personaje masculino; en el Cingle dels Tolls del Puntal,
Cingle de I'Ermita y en Mas d’en Josep, se han identificado alguna fémina
pero hay que reconocer que las imagenes en cuestion se presentan muy
defectuosas por lo que no es posible confirmarlas con un minimo de certeza.

La mayor parte de las faldas de las mujeres determinadas en Castellon
corresponden al Tipo |, y variantes, es decir, a una falda ajustada a las
caderas, recta, o ligeramente exvasada en su final cuya largura se prolonga
hasta la rodilla y, en algunas ocasiones, hasta los pies, como sucede en
una dama de la Cova del Polvorin, o mas corta, como sucede en el Raco
Gaspard.

La opcionalidad en la representacion de los senos esta verificada si
atendemos a que Gnicamente la mujer de las Covetas del Puntal los presenta,
probablemente para hacer mas inteligible la imagen puesto que la falda en
este caso queda poco precisa.
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Los pardmetros dimensionales de las féminas castellonenses oscilan
entre los 8 y los 15,5, cm que es una cifra muy habitual en este arte; prueba
de ello es que una de las (ltimas representaciones femeniles descubiertas
(en este caso por A. Grimal) en Olula (Almansa, Albacete) presenta una
altura de 12 cm. No obstante merece la pena comentar que en este elemento
iconografico se da una variedad muy notable en los tamafios pues se llegan
a detectar pequefias imagenes de apenas 6 cm, Risca Il (Moratalla, Murcia),
hasta las grandes damas de 50 cm, Val del Charco del Agua Amarga o la
imponente de Barranco Segovia, con sus 65 cm a pesar de faltarle buena
parte de las piernas.

Aspectos etnograficos en la representacion femenina

Definitivamente la mujer no tiene, al contrario que el hombre, ningin
objeto caracteristico asociado, ho obstante, no es raro que en ciertos casos
sostengan algun tipo de bolsas. Y de esos objetos creemos que se trata los
abultamientos que se distinguen en la espalda de dos mujeres de la Cova
del Polvorin y que se presentan en alguna otras de la Comunidad Valenciana:
abrigo de la Pareja (Dos Aguas, Valencia), y en los alicantinos del Barranco
de Famorca (Castells de Castells) y Benirrama.

La ornamentacion es otro de los aspecios que separa claramente a la
mujer del hombre, pues en aquella tan solo se presenta en una parte muy
concreta de su cuerpo: los brazos. Este detalle esta excelentemente
expresado en la mujer del abrigo A del Cingle de Palanques en cuyos brazos,
alaaltura del codo, se observan sendos engrosamientos y varios colgantes,
similares, aparentemente, alos que llevan varias damas del abrigo Gavidia
o del Lucio (Bicorp, Valencia)

3. La representacitn animal

Los animales son el tercer gran protagonista del Levantino e
indispensable en su discurso grafico. Desde el punto de vista porcentual se
acerca la cazador y pese a la fauna tan variada que formaria parte del
entorno de los pintores, se hizo una seleccion muy precisa de aquellos que
debian ser pintados. Esta seleccién implica, en consecuencia, que los
animales disefiados en los abrigos poseen unos valores especiales que
van mas alla de lo estrictamente subsistencial. Ello no quiere decir que
estuvieran excluidos de una valoracién en este aspecto, pero asumen unas
cognotaciones que nos adentran, como venimos insistiendo, en el mundo
de las creencias, al contrario que otros muchos que formaron parte de su
dieta (pequefios mamiferos, aves, crustaceos...) y que, sin embargo, no
asumieron aquella particular categoria .

Las especies pintadas fueron, por orden de importancia numérica, las
cabras, los ciervos, los toros, los caballos, los jabalies, los carnivoros, y un
grupo especial que se identifican como aves y/o insectos.

El uso de la silueta y el sometimiento de los cuadriipedos a las formas



128 ANNA ALONSO TEJADA y ALEXANDRE GRIMAL

de la realidad, reducen la posibilidad de variaciones formales en estos
motivos, al contrario que lo que sucedia en la representacion humana. Por
ello, en el disefio de este elemento iconografico inicamente hemos podido
determinar tres estructuras basicas bajo las cuales se clasifican todos ellos,
sea cual fuere la especie.

La Estructura morfosomatica | es aquella en la que la linea que configura
el dorso-lomo es recta y transcurre paralela a la ventral, construyendo una
estructura rectangular. En la Il los animales presentan una linea dorso-lumbar
recta y la ventral tiende a converger de manera progresiva hacia las
extremidades posteriores lo que origina un tren delantero mucho mas potente
que el trasero. La ultima de las estructuras disefa animales con la linea
doral recta mientras que la que configura el pecho y abdomen sigue un
trazo divergente a partir del inicio del cuello. Con ello se crean ejemplares
con un tren trasero notablemente mas potente que el delantero.

Los cuadriipedos de los enclaves castellonenses fueron disefiados bajo
todas las estructuras comentadas con un uso mas insistido enlaly la ll que
coincide a grandes rasgos con lo que hemos verificado en otros entornos.

Los ciervos, en particular los machos, son uno de los animales mas
representados en estos territorios. Se identifican en la mayor parte de las
cavidades que conforman la Valltorta (especiaimente en Cavalis y Saltadora),
en Centelles, Cova Remigia, abrigo A del Cingle de Palanques, Cova del
Polvorin y , de manera muy particular, en la Tenalla (La Pobla de Benifassa)
que se constituye en la especie dominante.

Suele ser unaimagen que recoge con precision los detalles anatomicos:
las orejas, cornamenta con todas las puntas (luchaderas, basales, medias,
corona) y, en no pocas ocasiones, muy exageradas, la cola, muy ajustadaa
la realidad, y las extremidades con las pezufias. Las actitudes se presentan,
si las comparemos con otras especies, mas reposadas o, si se quiere, menos
estridentes. Es habitual disefiarlos con una marcha plécida, con las patas
replegadas, sin que estén ausentes, pero desde luego en menor proporcion,
ciervos dotados de un gran dinamismo. La férmula del gran macho echado
sobre el dorso, con las extremidades hacia arriba, de Cova Remigia no es
demasiado habitual; prueba de ello es que es dificil encontrar paralelos en
las docenas de estaciones castellonenses. Los parametros métricos de este
animal oscilan entre los 8-10 cm hasta los 30-35 cm de algunos ejemplares
de la mencionada estacion, de la Tenalla o de la Saltadora. No tenemos
conocimiento de que se hayan detectado ciervos de dimensiones cercanas
a los 80 o 100 cm como sucede en otros enclaves; por ejemplo, en Solana
de las Covachas o Collado de la Cruz (Nerpio), o el de Val del Charco del
Agua Amarga. Pero hay que decir que semejantes tamafios son poco
habituales en el Levantino y por ello no resuita muy sorprendente que no
aparezcan en los santuarios castellonenses.

Las cabras son la especie mas representada en este arte y
probablemente lo sea igualmente en el territorio que comentamos. Se
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detectan en la Cova del Polvorin, Mas dels Ous, Galeria del Roure, abric
de la Mostela (Albocasser), en la Valltorta (Saltadora, Civil, Cavalls, Cingle
de I'Ermita , Cova Alta del Llidoner), Cova Remigia y Cingle de la Gasulla.

Al contrario que el anterior animal, se presentan en las mas diversas y
variadas actitudes, dotados con mucha frecuencia de una notable dosis de
dinamismo: corriendo, saltando, despefiandose, rameando y, también,
moribundo, descansando o, sencillamente, mirando hacia atras.

Si bien se insiste en ciertos detalles anatémicos, de manera especial
en la cornamenta pues se constifuye en el elemento de identificacién
esencial, se omiten con cierta reiteracion otros muchos, como las orejas,
pezufias, que parecen tener un caracter algo aleatorio. Un detalle corporal
como la cola presenta, contrariamente a lo que sucedia con los ciervos,
una variabilidad muy notable pues hemos llegado a determinar, sin pretensién
de ser exhaustivos, hasta ocho férmulas distintas. Las dimensiones mas
frecuentes para este tipo de animal oscilan entre los 5 y los 20-25 cm y no
se ha detectado ni en Castelién ni en ningln otro territorio de este arte
ejemplares que superen los 40 cm que representa una auténtica barrera
limite para esta especie.

Los toros se constituyen en la tercera especie mas representada aunque
hay que sefalar que el porcentaje desciende notoriamente respecto a las
comentadas. Se identifican en varias cavidades de la Valltorta: Mas d’en
Salvador, Saltadora, Cova de ["Arc, Cavalls, Mas d’en Josep, Coveta de
Monte Gordo (con reservas), Abric del Mas Blanc, Cova Remigia y el Cingle
de la Gasulla. Su anatomia suele ser minuciosa de manera que se indican
con esmero astas, orejas, pezufias y cola larga con la borla en el extremo.
Algunos ejemplares estan dotados de cierta dinamicidad, como el identificado
en Remigia, pero ello constituye algo no demasiado habitual pues la norma
mas generalizada es que presenten actitudes no demasiado forzadas; en
este aspecto se halla préximo a los ciervos, Las dimensiones de los animales
en Castelldn oscilan entre los 8-10-cm, en algtin ejemplar de Cova Remigia,
hasta los que alcanzan los 55 cm y que se conservan en el Cingle de ia
Gasulla. En lineas generales, los parametros indicados suelen ser los
habituales, pero también pueden verse superadas; de esta forma se
determinan ejemplares de apenas 4 0 5 cm en el Torcal de las Bojadillas |
(Nerpio), en Torrudanes, en el abrigo del Angel (Ladrufian, Teruel) y, otros,
que alcanzan los 100 cm, como €l toro de las Cuevas de la Arafia (Bicorp).

Los caballos es la siguiente especie en importancia en el Levantino,
sin embargo, en el territorio castellonense se ve relegada por el jabali y
puede considerarse, por los datos que manejamos, poco implantada. El
namero de ejemplares se reduce sobremanera de forma que apenas se
contabilizan media docena incluidos los ejemplares dudosos. Estan
presentes en la Cova del Civil y en Mas de Barbera y debe desestimarse
con total seguridad el conocido caballo montado por un jinete del abrigo X
del Cingle de la Gasulla pues, en los Ultimos estudios, se verifica que no
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solo no es levantino sino que presenta otra serie de problemas que hacen
imposible su adscripcion prehistérica. En general, la anatomia de estos
animales se suele presentar relativamente cuidad y al parecer aspectos
como la cola y los cascos tienen un caracter aleatorio. Mas insistidos son
los detalles fisicos como las orejas y la crinera que parecen adquirir mas
valor como elementos identificativos y ,cuando esta Ultima esta ausente,
se opta por disefiar con mas realismo la cabeza y el cuelio. Las disposiciones
de este animal estan bastante equilibradas, sobrias y apacibles y, por 1o
que se viene verificando, nunca llegan a ser demasiado complejas. Los
tamafios asignados oscilan entre los 7-8 cmy los 35-40 cm, cifra esta Ultima
que podria considerarse limite pues aunque excepcionalmente haya algin
ejemplar que la sobrepase en areas mas meridionales son excepcionales.
Los équidos tienen una implantacién geografica amplia pero muy desigual.
Las mas cercanas a los enclaves castellonenses castellonenses se localizan
en los abrigos de las Eremitas y en los Chaparros (Albalate del Arzobispo,
Teruel) y, en la Comunidad Valenciana destaca el ejemplar de las Cuevas
de la Arafia en una posicion poco comun. Se presenta una particular
concentracion de ejemplares en los abrigos murcianos de Cantos de la Visera
| 'y Il (Yecla) y en el Buen Aire Il (Jumilla) y se detectan interesantes
ejemplares en el enclave de Nerpio-Moratalla.

Las representaciones de jabalies adquieren en los entornos
castellonenses un valor muy especial pues encuentra en ellos su maxima
representacién; su nimero, no obstante, es significativamente reducido,
siempre respecto a ciervos y cabras, y su presencia se verifica en no mas
de dos docenas de abrigos. En efecto, buenos ejemplares de este animal
se conservan en la Cova del Polvorin, abrigo A del Cingle de Palanques,
Barranc d“en Cabrera, Cingle de I'Ermita, Civil, Mas d’en Josep, Saltadora
y en el Raco de Nando. A este animal se le disefia en las mas diversas
disposiciones y actitudes y es comun verlos huyendo o echados sobre su
dorso, probablemente muertos. En este aspecto del dinamismo se aproxima
al que presentaban los caprinos. El tamafio de esta especie es muy
especifico pues con el limite en los 28 cm para el gjemplar de mayores
dimensiones, en Palanques, el mas pequefio alcanza tan solo los 2 cm,
perfectas miniaturas, conservadas en la Cova del Polvorin; con todo, la
banda dimensional mas constante se sitta entre los 4 y 10 cm. La cabeza,
una de las partes que mejor se puede analiza, muestra unos hocicos
pronunciados, como corresponde a la especie y que se resuelven con distinto
mimetismo. Se indican con insistencia las orejas que se constituyen , al
parecer, en un detalle necesario y tanto pueden disefiarse redondeadas
como ligeramente apuntadas. Un elemento fisico como los caninos de la
mandibula inferior de los machos son aleatorios, como lo es la representacion
de los pelos hirsutos y cerdosos en el dorso de algunos ejemplares,
particularmente visibles en alguno de Cova Remigia y en el gran ejemplar
del abrigo A de Palanques. La presencia de la cola en bastantes de estos
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suidos —pese a los problemas de conservacion que asume un frazo tan
fino- apunta a que este elemento juega un papel importante en la
configuracién de la imagen. La solucién mas habitual es ia de un trazo fino,
de longitud media que pende, aunque no faltan ejemplos muy graficos en
que el rabo se incurva alzandose, con indicacién del mechén de pelo final;
tal como sucede en Mas d’en Josep. Con referencia a las extremidades;
son una parte corporal muy cuidada y hasta cierto punto bastante mimética
de la realidad, en las que suele disefar con insistencia y minuciosidad los
cuatro dedos de cada una de ellas: Cova del Polvorin y Remigia son muestras
inmejorables. Resulta particularmente llamativo que se distingan bien, en
algunas ocasiones, los machos, las hembras y las crias. En aquellas se
llega a indicar las glandulas mamarias, caso de la Cova del Polvorin, lo que
no llega a verificarse en las hembras de las otras especies.

El abrigo A del Cingle de Palanques merece un comentario especifico
pues se frata sin duda del gran santuario del jabali, no solo por el nimero
de ejemplares (media docena) sino sobre todo por el tratamiento que éste
recibe al constituirse en el Unico zoomorfo del abrigo; lo que hemos de
puntualizarno conocemos en otro yacimiento. Existe un gran ejemplar macho
de 28 cm, el de mayores dimensiones en todo el Levantino; hembras con
indicacion de las glandulas mamarias y dos pequefios jabatos. Estos (iltimos,
y en una primera observacion, parecen ser el ejemplo de transgresion de la
norma de disefiar imagenes planas pues su interior se cubre mediante trazos
finos horizontales que irremediablemente recuerdan al pelaje de los rayones.
Sin embargo, no creemos que haya habido una auténtica intencion de alterar
las pautas generales sino que se ha hecho coincidir en estos animales una
forma de relleno habitual en este arte como es la del rayado interior. Véase,
sino, un caprido de Saltadora y un ciervo de Mas d’en Josep.

Bajo la nomenclatura de carnivoros se incluye un grupo muy reducido
numéricamente de animales cuya especie concreta no puede, en general,
determinarse pero que por una serie de caracteristicas morfolégicas podria
incluirse en este orden. Es, con todo, un tipo de animal que esta
insuficientemente estudiado y el total de ejemplares que pueden ser
identificados con rigor no llega a superar las tres o cuatro decenas. Presenta
una dispersion geografica amplia pero notablemente irregular. En tierras
castellonenses se identifican algunos ejemplares, particularmente evidentes
en la Cova del Polvorin, Mas d’en Josep ; Cova Remigia y el Cingle de la
Gasulla. El cuerpo es alargado, el hocico pronunciado, las orejas enhiestas
y la cola larga, alzada o prolongada, son los rasgos mas definitorios. Sus
tamafios estén bien delimitados y oscilan entre los 2 cm de uno de los
ejemplares del Polvorin a los 25 cm que en ningdn caso llegan a
sobrepasarse. Son mas comunes, no obstante, los situados entre los 4 y
los 8 cm entre los que cabe incluir al resto de ejemplares determinados en
estos entornos.

Se han identificado carnivoros en la Cueva de la Vieja, en un nimero
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muy relevante para lo que es habitual, en la Vifiuela (Nerpio) , en el Cortijo
de Sorbas | (Letur) y en el friso alicantino del Barranc-de la Palla en el que
se reconocen varios ejemplares, uno de ellos probablemente el de mayores
dimensiones disefiado.

La especie faunistica mas particular del Levantino es aquella que se
ha asimilado a aves y/o insectos, en definitiva a algiin animal volador, sin
que pueda precisarse de cual se trata. Esta identificacién viene justificada
por la simplicidad morfol6gica con que se presentan y entre las que hemos
observado tres o cuatro formulas distintas, siendo la mas habitual la
configurada por dos pequefios trazos en forma de cruz griega que apenas
alcanzan 1 o 1,5 cm de altura. Esta Gltima morfologia es la mas constante
en las estaciones castellonenses en las cuales estas formas aparecen con
una notable proliferacion para lo que es habitual en este tipo de motivos.
Los verificamos en la Cova del Polvorin, en la Galeria Alta de la Masia, en
varias cavidades del Cingle de la Gasulla, Cova Remigia y en varias del
barranco de la Valltorta, por ejemplo, en la Coveta del Montegordo, Mas
d’en Salvador, |'Ermitad, Cova Gran del Puntal y en Covetes del Puntal.
Estos pequefios elementos dificiles de identificar como aves o como
insectos, pueden aparecer agrupados, como los de Morella, o asociados a
otros elementos que se han identificado como la simulacion de la cavidad
donde se halla el panal de insectos, como podria ser el caso de los de Ares
del Maestrat.

Por los datos que actualmente disponemos podrian considerarse a estos
animales de tipo local o sectorial, pues estan ausentes en amplios territorios.
Se verifican en Arpan L (Colungo-Asque, Huesca), Mas d’en Ramon d’en
Besso (Montblanc, Tarragona), abrigo del Ciervo, Cuevas de la Arafia, abrigo
de la Penya | (Moixent) y, finalmente, en el abrigo de la Penya Blanca (Planes,
Alicante). Como se puede apreciar es la Comunidad Valenciana y
particularmente Castellon la que concentra el mayor nimero de
representaciones y las combinaciones mas variadas y llamativas.

LOS ELEMENTOS ICONOGRAFICOS EN EL ESPACIO

La composicion integrada por un animal y un arquero que se halla
disparando el arma hacia aquél es la escena mas paradigmatica y la mas
aparentemente comprensible de todas cuantas integran el discurso grafico
levantino. La caza se constituye es la escena mas caracteristica y
porcentualmente la mas iterada con diferencia respecto a cualquier otra de
las determinadas; pero cuando nos referimos a ella, cuando comentamos
que la venacién —o quizas seria mas acertado precisar que el cazador- es
la gran tematica que aglutina todo este mundo de imagenes, no nos
concretamos a la accién Gnica de disparar un arma sobre la presa, sino a
todas aquellas acciones que conforman ese mundo. Por ello, también se
debe incluir en aquelia la presencia de cazadores solos o en grupos, la de
los animales en las mas diversas disposiciones, la de los perirechos que



ARTE LEVANTINO EN CASTELLON 133

intervienen en dichas acciones, la de las huellas, etc.

Si se tiene en cuenta lo expresado, la enumeracién de los covachos en
gue la venacién se determina nos llevaria a configurar un listado
extraordinariamente prolijo. Quiza sera mas Gtil comentar que se hace dificil
mencionar una estacién que no las recoja y los casos de la Covatina del
Tossalet del Mas de la Rambla, la Joquera, I’Arc o Cova de la Taruga, y
unos Pocos mas, son, quizas, los menos explicitos y desde luego poco
relevantes, quedandonos siempre la duda de si efectivamente conservan
todas las imagenes que originariamente se pintaron. Con todo, 0 se conserva
el flechador o se conserva el animal y ambos, en suma, forman parte del
mundo cinegético.

Las presas de las escenas de caza pueden ser cualquiera de las
especies de cuadripedos mencionadas; con gran proliferacion escenas de
caza de ciervos y de cabras y mucho menor, pues el nimero de animales
decrece, en el caso de los restantes animales. Los protagonistas de la
venacién pueden ser un solo arquero 0 un grupo de éstos, siendo habituales
las parejas, o las dobles parejas.

Cazas individuales de ciervos pueden encontrarse, entre otros
yacimientos, en el abrigo A del Cingle de Palanques, Mas d’en Joseph,
Civil, Tenalla y Cova del Polvorin; de cabras en Calcaes del Mata, Cingle de
'Ermita , Civil, Cavalls, Cova Remigia, Cingle de la Gasulla, Mas dels Ous
y la Galeria del Roure; de jabalies en Cova Remigia, Civil (actualmente
desaparecida) Polvorin y Racé del Nando.; de toros, en varias ocasiones
en Cova Remigia y en el Cingle de la Gasulla .

Las escenas venatorias colectivas suelen ser en ocasiones muy
espectaculares por el nimero de integrantes, como sucede, por ejemplo,
con la famosa caza de ciervos, ciervas y cervatos de Cavalls, o la de jabalies
en el abrigo A del Cingle de Palanques, o una de las que conforman el
conjunto de Cova Remigia de espléndido dinamismo.

Los pequefios grupitos persiguiendo bovidos se detectan en el Cingle
de la Gasulla que acoge, contra lo que se ha dicho en alguna ocasion, un
nimero de escenas cinegéticas mas que notable; de manera que las
tematicas de Remigia y Cingle estan bastante proximas.

Resulta particularmente llamativo el que la formula colectiva esté
integrada por dos venadores y que adopten variados posicionamientos
espaciales que sugieren un amplio elenco de estrategias cinegéticas.

La presencia de un grupito de individuos espacialmente enfrentados y
que se han interpretado como escenas de caracter bélico, son composiciones
determinadas en el horizonte que comentamos; pero hay que precisar que
se trata de escenas muy poco importantes numéricamente cuyo valor, pese
a ese dato, se ha sobrestimado. De un ndmero no superior a las dos docenas,
que de forma fiable pueden interpretarse como tal, Castellon acoge una
muestra muy aceptable. Se verifican en el abrigo de Les Dogues, con mas
de una freintena de arqueros, distribuidos en dos bandas de fuerza muy
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desigual ninguno de los cuales aparece herido pues las flechas, o flecha,
que en muchas ocasiones contactan o se hallan préximas al arquero
corresponden a las saetas de repuesto; convencionalismo muy habitual en
este discurso gréafico y para cuya disposicion tienen los pintores no mas de
cuatro o cinco formulas.

En la Galeria del Roure parecen ser siete los integrantes de la escena
y en una de las cavidades del Cingle de la Gasulla el grupo de contendientes,
aunque mal conservados, es mucho mas numeroso: varias decenas. En el
primer caso, no obstante, advertimos que los personajes se distribuyen con
una cierta simetria lo que incorpora la posibilidad de que pudiera tratarse,
siempre desde la estricta hipétesis, de una danza.

Hay un tema que podria incluirse en cierta forma en el que acabamos
de comentar y es la aparicion de figuras, masculinas siempre, que parecen
asaetadas por varias flechas que aparecen aislados sin aparente vinculacion,
o muy dudosa, con otros elementos. Es un tema muy raro en esta iconografia
pero en tierras castellonenses adquiere una cierta presencia al verificarse
en la Cova del Polvorin (con ciertas reservas), Saltadora, Cova Alta del
Llidoner y en Cova Remigia (varios ejemplos). Su distribucion tan especifica
y reducida nos hace conferirles un caracter sectorial limitado, hasta el
presente, a tierras castellonenses y con alguna presencia en las turolenses;
con excepciones territoriales como la determinada por nosotros mismos en
la Cueva de la Vieja (Alpera).

La presencia de varios saeteros agrupados en un punto concreto del
panel rocoso, que participan de una misma accion —aunque sea
practicamente imposible determinar de cual se trata- o bien que se
concentran en un punto concreto pero en disposiciones diversas, es una
escena mucho mas recurrente de lo que se ha determinado hasta ahora.
Constituye lo que hemos llamado colectividades de arqueros que tienen
una resefiable presencia en las estaciones castellonenses. Asi identificamos
varios ejemplos en una de las cavidades de la Cova Remigia: en un caso,
se conservan no menos de siete personajes perfectamente inmediatos unos
a otros con los arcos levantados y dispuestos en sentido horizontal; en otro,
son cinco los saeteros que se agrupan ordenadamente sujetando el arma
en aquella misma disposicion. Un tercer ejemplo de este importante santuario
esta constituido por catorce individuos (probablemente en origen fueron
mas pues se advierten varios restos) en idéntica disposicion aunque en
esta ocasion las armas no liegan a detectarse. El cuarto ejemplo que se
reconoce estd conformado por diez flechadores que siguen las pautas
indicadas: unos inmediatos a otros, con las armas (arcos y flechas) hacia lo
alto, dispuestas horizontalmente. Es muy posible que los ejemplos
mencionados no sean los tnicos pintados en este conjunto pues se detecta
algun otro, pero su estado es tan deficitario que pocos datos se pueden
extraer con excepcion de que seria un grupo numeroso: entre doce y
dieciocho individuos.
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En el Cingle de la Gasulla se determinan cinco arqueros, perfectamente
ordenados, marchando en la misma direccién, con las armas hacia arriba y
en sentido horizontal, sujetando con la ofra mano un haz de flechas. No
podria descartarse la presencia de otro grupito pero 'son del todo insuficientes
los datos que se han conservado.

De importante puede calificarse una agrupacion un tanto desordenada
en los abrigos del Civil, pues el nimero de arqueros (por lo menos dos
docenas) el tamafio y su tratamiento, la hacen particularmente llamativa.
Una colectividad de individuos en actitudes diversas, y en un punto especifico
del friso, es la que verificamos en el abrigo del Cingle de I'Ermita y que por
inercia se ha calificado como de danza. ‘

Este tipo de escenas se verifica en entornos geograficos diversos, desde
Huesca y Teruel a Cuenca y Albacete, de manera que su implantacion es
sdlida. Cuestidn aparte es la interpretacion que se les confiera; desde
agrupaciones de guerreros, para las opiniones de tendencia méas belicosa,
hasta la representacion de danzas de cazadores, quiza mas en sintonia
con nuestra opinion.

Un tipo de composicion muy particular es aquella que se ha identificado
bajo la nomenclatura de recolectores; esto es, personajes que ascender o
no por una supuesta cuerda con el objeto de acceder, en el final de aquella,
a un hipotético nido o, mejor, panal de miel con los insectos revoloteando
alrededor. Esta idea fue concebida gracias a la muy sugerente y conocida
escena de las Cuevas de la Arafia que puede ser interpretada, con bastantes
visos de verosimilitud, como una escena de recoleccion; por que no, de
miel.

En los enclaves castellonenses no conocemos una composicion tan
grafica como la aludida. En realidad, no conocemos otra de caracteristicas
idénticas en todo el territorio del Levantino, pero si nos sirve como modelo
para identificar otras parecidas o que presenten algunos de los elementos
que alli han aparecido.

Una férmula que reconocemos es aquella en que un personaje se asocia
a un trazo de disposicion vertical sobre el que supuestamente ascenderia,
y alrededor del cual aparecen los diminutos zoomorfos (que hemos
denominado aves o insectos), o bien, que el individuo se asocia a los
animales sin que realmente éste ascienda por ninguna cuerda, como sucede
en la Cova del Polvorin con tres pequefios animales relacionados con uno
( tal vez con dos) individuos.

Oftra férmula es la aparicion de los diminutos animales aislados,
integrados por unos pocos o, mas frecuente, concentrados en agrupaciones
aveces relacionados con un elemento pintado que se interpreta con el nido
o colmena. Del primer caso se tienen referencias muy inconcretas en la
Coveta de Montegordo, en la Cova Gran del Puntal y, ya mas especifica, en
el Mas d’en Salvador y en el Cingle de I'Ermita. No descartariamos que
apareciera también en la Cova de I’Arc y son varios los ejemplos que se



136 ANNA ALONSO TEJADA y ALEXANDRE GRIMAL

advierten en la Cova Remigia, algunos descubiertos no hace demasiados
afos.

En lo que respecta a las agrupaciones éstas son mucho mas abundantes
y los ejemplos castellonenses son excelentes. En Moreila se determind un
grupo bastante numeroso por parte de Hernandez Pacheco en lo que €l
llamo la Galeria rocosa de! Tajo de Morella; en Covetes del Puntal y varios
casos en Cova Remigia y el Cingle de la Gasulla.

De las limitadas morfologias que tenemos detectadas para el disefio
de estas aves o insectos, los paneles castellonenses acogen, como hemos
dicho, una de ellas y Ginicamente en Mas d’en Salvador, se disefian formas
en V divididas por un trazo central.

Otra posibilidad que se ha detectado, y que han sido denominados
tradicionalmente como recolectores, es la aparicién de un personaje
ascendiendo (o descendiendo) por un trazo vertical. Sin poder excluir
taxativamente aquelia interpretacion, la ausencia de los insectos / aves nos
hacen considerar otra interpretacion. En alguna oportunidad ios hemos
denominado sencillamente escaladores pues podrian verosimilmente estar
escalando un risco. Los ejemplos de nuestro territorio se concentran en el
Cingle de I'Ermita y, mejor conservada, en el Mas d’en Josep, en que
aparece un arquero con su arma ascendiendo y tras su espalda y algo mas
alejado se disponen un grupo de tres y cuatro saetas respectivamente. El
tercer caso que se conoce se conserva en el Cingle de la Gasulla; a parte
del realismo en la accion del personaje, destaca el ornamento en su cabeza
y el que pende de la cintura. Finalmente, podria tratarse de este tipo de
escena, pero no sin reservas, la que se advierte en Cova Remigia en que
un individuo en disposicion semejante a los anteriores se vincula a un trazo
vertical y a otros restos.

Por los datos que disponemos, la geografia de los abrigos con presencia
de aves y/o insectos y escaladores indicarian un caracter amplio pero
regional que se estructuraria en torno a Castellon y Teruel oriental,
constituyendo los enclaves de Albacete y Valencia ( en la que no hace
demasiados afios se ha descubierto un abrigo con estos motivos:
Chorradores (Millars) los limites mas meridionales, pues la presencia a partir
de ellos Unicamente se ha comprobado en un tnico abrigo de Alicante,
Penya Blanca (Planes).

La presencia de saeteros independientes de cualquier escena es muy
frecuente en los frisos levantinos y, por ende, en los del territorio que
comentamos. Se puede aceptar que muchos de ellos formarian parte de
antiguas composiciones cuyos otros componentes no se han conservado,
pero se reconocen otros en que estos imponderables no se detectan y son,
efectivamente, disefios aislados que, en general, mantienen una actitud
estatica o levemente dindmica. Los casos son numerosos, de manera que
citaremos a modo de ejemplo los de Cova Remigia, el Cingle de la Gasulla,
Saltadora y Cova del Polvorin.
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La determinacion de personajes que carecen del arco y que parecen
estar al margen de cualquier escena y composicion es un tema verificado
en distintas areas del Levantino (Albacete, varios yacimientos, Murcia, Lérida)
y también en Castellén, aunque en un porcentaje muy limitado que,
posiblemente, deba atribuirse a la ausencia de estudios minuciosos de
muchos de los frisos. En la Cova del Polvorin se verifica un individuo,
claramente sexuado, de unos ocho cm de altura, que no define una accién
especifica y adornado en cabeza y rodillas que podria incluirse perfectamente
en este grupo.

Las escenas protagonizadas por mujeres son, contrariamente a las de
los hombres, muy especificas y ciertamente reducidas. Existe con mucha
frecuencia la presencia de una fémina sin vinculacién aparente con ningtn
otro motivo pero que suele estar ubicada en una zona del friso plena de
motivos, que sin ser una escena si se convierte en una férmula muy usual.
Se verifica en Covetes del Puntal, Cueva Remigia, Raco Gasparo, Cova del
Polvorin y en el abrigo A del Cingle de Palanques.

La composicion mas usual en este horizonte es, no obstante, la
vinculacién espacial entre dos féminas que en estos enclaves tiene una
buena representacion en la Cova del Polvorin, en que dos mujeres de
caracteristicas formales idénticas, participan en una misma accién y que en
la propia Comunidad Valenciana encuentran varios paralelos: abrigo del
Ciervo (Dos Aguas) y Raco de Sorellets (Castells de Castells).

No se ha podido determinar en Castellon las ofras dos composiciones
escénicas determinadas para este elemento iconografico: las agrupaciones
y la mujer relacionada con el hombre, pero tampoco resulta extrafio pues
porcentualmente son muy poco notorias. Finalizaremos comentando que
la vinculacién de las mujeres a escenas de agricultura o recoleccién sobre
las que se sigue insistiendo con no poca inercia, carecen de los minimos
elementos objetivos para aceptarlas; como es taxativa en los frisos su
desvinculacién con la iconografia animalistica.

Los cuadripedos ademas de formar parte de las escenas venatorias
configuran otro tipo de escenas y composiciones. La vinculacién espacial
de animales de la misma especie es habitual en los frisos pintados con
todas las combinaciones posibles; machos solos, hembras solas o la
combinacién de ambos. Particularmente grafico es el grupo de ciervas con
las patas replegadas y algun macho de Cueva Remigia; la pareja de hembras
huyendo del Cingle de la Gasulla; el grupito de capridos de ese mismo
conjunto o, finalmente, el imponente grupo de venados de la Saltadora.

Animales de cualquier especie pueden igualmente aparecer
concentrados en areas concretas del panel, aunque esta férmula queda un
tanto desdibujada en los enclaves castellonenses probablemente porque
son demasiados los frisos inéditos o insuficientemente estudiados.

La imagen del animal solitario, aparentemente aislado del resto de
composiciones, es extraordinariamente abundante. En ocasiones es mas
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gue probable que la composicion inicial se vinculase con otros elementos,
actualmente desaparecidos, pero no es inhabitual que una sola imagen
parezca asumir un valor por si misma. Con bastante certeza la Gnica cierva
conservada en la Cova de la Taruga sea un buen ejemplo de la degradacion
natural que sufren estas obras. Con todo, si se mantienen las pautas gque
indican los yacimientos que se han podido valorar, habriamos de precisar
gue este tipo de escenas y composiciones, integradas Unicamente por
ejemplares animalisticos, parecen ser mas abundantes, o mas implantados,
en otros entornos, por ejemplo, los meridionales, pues no parecen ser
frecuentes los abrigos que acojan el tema en cuestién como el Unico
desarrollado en el friso. ‘

Una férmula particular de representacion faunistica es aquella en que
la figura no aparece completa. No se trata de motivos que se hallen
fragmentados por efecto de la conservacion sino de elementos que
deliberadamente fueron disefiados a través de una parte de su anatomia
mientras que la ausente jamas ilego a pintarse. En este horizonte hemos
detectado dos férmulas distintas para esta imagen fragmentaria e, incluso,
una tercer. Una es aquella en que se disefia exciusivamente la cabeza, con
incorporacién o no del cuello; otra, aquella en que aparece Unicamente el
cuerpo v, una tercera (tal vez variante de la primera) es aquella en que se
disefia completo el tercio delantero. En definitiva se ha optado por pintar
una parte por el todo.

A la primera opcién pudieran corresponder la cabeza de cabra de a
Galeria Alta de la Masia (Morella), si se confirma la inexistencia del cuerpo
al cual no alude en absoluto Hernandez Pacheco, el Unico investigador que
ha estudiado este conjunto; o la cabeza de bévido (;) de la Coveta de
Montegordo. A la Gltima opcién corresponde de forma inequivoca una imagen
de ciervo que compariera con otra forman parte de una escena de caza. El
area ha sido vandalicamente alterada pero cuando Obermaier y Wernert
tuvieron la oportunidad de estudiar este friso ya advirtieron: “..el ciervo
delantero aparece, no deteriorado, sino incompletamente dibujado, no
habiéndose llegado a ejecutar la mitad trasera del cuerpo ni las patas de
atras” (1919, 117). De la distribucion de estas féormulas con un porcentaje,
eso si, muy limitado, da idea su distribucién por Tarragona, Teruel, Albacete,
Cuencay Murcia.

Un particular recurso grafico que emplearon los artistas castellonenses
es el disefio de lo que se interpreta, con bastante verosimilitud, como huellas
que bien sea asociadas a animales o a individuos armados con arco o,
sencillamente, aisladas, se expresan por pares de fracitos paralelos que se
sitdan unos tras otros describiendo lineas que con mucha frecuencia se
prolongan por varias docenas de centimetros. Poco habituales en los
sectores surefios del Levantino —Unicamente las verificamos con seguridad
en los abrigos IV y V del Torcal de las Bojadillas (Nerpio)- adquieren en los
territorios de Castellén una relevancia mas que notoria tanto por su
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tratamiento como por el porcentaje de ocasiones en que se hace intervenir
este recurso. Se detecta en la Galeria Alta de la Masia, en varias ocasiones
en la Saltadora, Cova dels Tolls Alis pero muy especialmente en los abrigos
que conforman la Cova Remigia y en el Cingle de la Gasulla. En aquella
con varios ejemplos en las cavidades 1, lli, IV y V muy especialmente enla
primera y en la Ultima. Y, en el Cingle, en las concavidades IV, VI y X. La
dificultad extrema que encierra la observacion de estos mindsculos tracitos,
la dificultad consecuente para su conservacion, nos hacen suponer gque
seran mas numerosas en las necesarias revisiones de muchos de los
conjuntos y en los que permanecen inéditos. Ello nos dara la verdadera
dimensidn de este singular recurso grafico.

Esta aproximacién a la plastica del Arte levantino de tierras
castellonenses , necesariamente breve, da una‘idea de las posibilidades de
estudio que restan pendientes y que se hacen imprescindibles para el mejor
conocimiento de la manifestacién pictérica prehistérica mas genuina del
Mediterraneo peninsular.
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RELACION DE IMAGENES

Figura 1.- Elementos iconograficos esenciales del
Arte levantino (segun Alonso y Grimal) &

<@ Figura 2.- Arqueros di-
sefiados bajo distintos
conceptos morfosoma-
ticos (segun Obermaiery
Wernert).
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Figura 4.- Arqueros con distintos
tocados en cabeza, codos, cintura
y piernas. Superior, Mas dels Ous
(segln Grimal); Inferior, Saltadora
(segun Vifias). B
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Figura 5.- Arqueros y re-
presentaciones masculi-
nas con distintos orna-
mentos. Superior izquier-
da: Cova de Cavalls
(segun Obermaier y
Wernert); Superior dere-
cha: Cova del Polvorin
(seglin Alonso); Inferior:
Cingle de la Gasulla (se-
glin Alonso). |

Figura 6.- Personajes con
tocados 0 mascaras
zoomorfas. lzquierda:
Cingle de la Gasulla; De-
recha: Racé Molero (se-
gun Grimal y Alonso)
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Figura 7.- Representaciones de bolsas y/o cestos. Arquero con bolsa en la
espalda de Cova Remigia (segun Grimal); bolsa o cesto aislado de Racé
Molero (segtin Grimal); individuo sujetando una bolsa de la Cova del Polvo-
rin (segln Alonso); bolsas y haces de flechas del Cingle de la Gasulla
(segln Alonso).
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Figura 8.- Representaciones de mujeresk. Cova del Polvorin (seglin Alonso);
Inferior izquierda: Abrigo A de Palanques (segtn Alonso); Inferior derecha:
Cova Remigia (segun Porcar).
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Figura 9.- Escena de caza de cérvidos de la Cova de Cavalls (segun

Obermaier y Wernert)
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Figura 11.- Escena de caza en
parejas de la Cova Remigia
(segtin Grimal)

Figura 12.- Escena de caza colectiva de jabalies (segun Porcar)
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- Figura 13.- Escaladores
del Cingle de la Gasulla y
Cova Remigia (segun
Alonso)

Figura 14.- Escalador con grupos

de flechas de repuesto y bolsa a f«‘ .
la espalda de Mas d’en Josep (se- O
gun Alonso) B
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Figura 15.- Representacion de aves y/o insectos de Castellon. Cova Remigia
(seguin Grimal), Cingle de la Gasulla y Cova del Polvorin (segtn Alonso).
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Figura 16.- Arqueros con flechas de repuesto en distintas formulas. Supe-
rior: Cingle de la Gasulla (segun Ripoll); Inferior izquierda: Saltadora (segun
Duran i Sanpere y Colominas); Inferior derecha: Cova de Cavalls (segln
Obermaier y Wernert).



EL ARTE ESQUEMATICO
DEL LEVANTE PENINSULAR:
UNA APROXIMACION A SU
DIMENSION TEMPORAL*

Palmira Torregrosa Giménez
Maria-Francia Galiana Botella

«Tenues como si nunca hubieran sido
Y ajenos a los tramites del arte,
Indescifrablemente forman parte

Del tiempo, de la tierra y del olvidos

Los Borges. El hacedor.
Jorge Luis Borges.

INTRODUCCION AL ESPACIO Y AL TIEMPO

En las dltimas décadas, el Arte Postpaleolitico de la zona levantina
peninsular ha ido enriqueciéndose, especialmente gracias a la labor inves-
tigadora dirigida por el Dr. Mauro S. Hernandez desde la Universidad de
Alicante, tanto con el hallazgo de nuevos abrigos, como a través de su
relacion con la presencia de similares motivos sobre soportes muebles, lo
que ha permitido abrir nuevas vias de investigacion encaminadas a una
mejor conceptuacion de estas manifestaciones gréaficas (Hernandez, 1995,
2000; Hernandez et alii, 1988, 1994, 1998, 2000; Marti y Hernandez, 1988).
En el presente trabajo, pretendemos mostrar uno de los aspectos mas inte-
resante que en la actualidad esta sirviendo para la datacion y periodizacion
del Arte Esquematico, una manifestacion con pinturas y grabados, tanto
rupestre como mueble y que no es exclusiva de esta zona en estudio, sino
que esta presente en toda la Peninsula Ibérica, asi como en el marco gene-
ral del Mediterraneo.

Tomando como partida la distribucién de yacimientos con pintura ru-
pestre esquematica en la zona levantina de la Peninsula Ibérica (Torregrosa,
2000) y teniendo en cuenta, principalmente la concentracion de abrigos en
un territorio determinado, propusimos el establecimiento de cuatro agrupa-
ciones significativas, separadas ademas por zonas con inexistencia, hasta
la fecha, de pintura rupestre esquematica, sin que ello supusiera ni la con-

* Articulo redactado en junio de 2001



154 PALMIRA TORREGROSA GIMENEZ y MARIA-FRANCIA GALIANA BOTELLA

temporaneidad de los grupos ni de los abrigos a ellos adscritos, siendo
conscientes de que este panorama se encuentra susceptible de modifica-
cion con el avance de las investigaciones y el hallazgo de nuevos abrigos.
Los grupos establecidos fueron los siguientes (Figura 1).

Grupo 1: Cuenca del rio Serpis, cuencas menores de La Marina, cuen-
ca del rio Albaida y cuenca del rio Canyoles.

Grupo 2: Curso medio del rio Xtquer.

Grupo 3: Zona entre los rios Turia y Palancia.

Grupo 4: Rambla de la Viuda y Els Ports.

Tras el estudio y andlisis del patron de asentamiento de los yacimien-
tos incluidos dentro de cada grupo (Figura 2) y, principalmente de los moti-
vos representados, estas caracteristicas resultaron decisivas a la hora de
determinar si estos agrupamientos, faciimente detectables en la distribu-
cion espacial, eran viables. Tras esto pudimos contrastar como el denomi-
nado Grupo 1 forma un ntcleo homogéneo con gran variedad de motivos
representados pero que parecen seguir una misma concepcion en los deta-
lles. Predominan las barras y antropomorfos de diferente tipologia, asi como
la presencia de zoomorfos, zigzags, soliformes e idolos. EI Grupo 2 tam-
bién parece presentar unas caracteristicas formales definitorias con domi-
nio de antropomorfos, zigzags y serpentiformes, asi como ausencia de
soliformes e idolos. Sin embargo, la parcialidad del registro impide por el
momento reconocer un ndcleo con caracteristicas formales propias para el
Grupo 3, mientras que los yacimientos adscritos espacialmente al Grupo 4
no parecen responder a las directrices concretas que marca la manifesta-
cién esquematica de cronologia Neo-calcolitica.

Junto a la presencia de Arte rupestre Esquematico en el Levante Pe-
ninsular, encontramos diversas manifestaciones muebles, las cuales han
permitido, segun se desprende de la investigacion de fas ultimas décadas,
proponer para esta manifestacion artistica una hipotesis de contextualizacion
temporal dentro del proceso de constitucion y consolidacion de las prime-
ras sociedades agropecuarias en estas tierras.

La similitud de los motivos rupestres con los documentados en un buen
nuimero de fragmentos ceramicos u 6seos, ha permitido plantear diversas
hip6tesis con las que se ha conseguido desarrollar una explicacion cohe-
rente, asi como aproximarnos a la adscripcién crono-cultural de las mis-
mos.

La base argumental empleada desde practicamente los primeros tra-
bajos como el de H. Breuil (1933-1935) fue la similitud entre algunos moti-
vos rupestres y los representados en diferentes objetos muebles que ha-
bian sido hallados en diferentes yacimientos excavados. La adscripcion a
la Edad de los Metales del Arte Esquematico se debié especialmente a la
transcendencia de yacimientos como Los Millares (Santa Fe de Mondujar,
Almeria), que durante mucho tiempo fue considerado como una auténtica
colonia de prospectores metaltirgicos.
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Sin embargo, a pattir del trabajo de A. Marcos Pous (1981) y de algu-
nos otros de afios venideros (Acosta, 1984; Carrasco et alii, 1985; Marti y
Hernandez, 1988), la constatacion de nuevos fragmentos ceramicos con
motivos representados en yacimientos de adscripcién neolitica, ha permiti-
do adscribir cultural y cronolégicamente el conjunto de pinturas rupestres,
asi como poder realizar algunas aproximaciones a su evolucion y desarro-
llo desde el Neolitico Antiguo hasta practicamente la Edad del Bronce.

Nuestro objetivo es realizar un analisis del conjunto de paralelos mue-
bles existentes en la zona levantina con el objeto de argumentar nuevas
bases que sirvan para afianzar la adscripcion cultural de la pintura rupestre
Esquematica. Y no es que no sean suficientes las existentes, sino que ac-
tualmente no todos los autores estan de acuerdo con el empleo de la simi-
litud de rasgos para determinar la adscripcién de las manifestaciones picto-
ricas, como tampoco lo estén por lo que supone para la adscripcion
cronolégica del Arte Levantino (Alonso y Grimal, 1999). Por ello nuestro
interés es evidenciar determinados aspectos contextuales y compositivos
en los que creemos conveniente incidir, aunque ya hayan sido comentados
por otros autores.

LOS INDICADORES

El registro actual de paralelos muebles con motivos considerados es-
quematicos asciende a unas 55 evidencias ceramicas -sin contar-el conjun-
to de fragmentos ceramicos con zigzags esgrafiados, incisos o impresos de
yacimientos como Cova de L'Or, Cova de les Cendres, Cova del Monigé o
Cova d’en Pardo que nos llevaria a mas de 75-, 52 idolos oculados, 44
bitriangulares y 1 ancoriforme, todos ellos sobre soportes 6seos. En con-
junto, objetos muebles procedentes de 28 yacimientos arqueolégicos, tanto
lugares de héabitat, como funerarios. Todos ellos han sido recogidos en dos
tablas (Figura 3 y Figura 4) que incluimos con el objeto de sintetizar la infor-
macion existente sobre los mismos en relacion con su procedencia, motivo
representado, soporte, técnica de realizacion, contexto estratigrafico, cro-
nologia y la bibliografia donde ha sido publicado.

Los motivos representados sobre soportes muebles son los siguien-
tes: soliformes, antropomorfos, ramiformes, zoomorfos, zigzags, |dolos
oculados, {dolos bitriangulares y ancoriformes.

Ante esta diversidad de motivos y magnitud de yacimientos arqueolo-
gicos creemos conveniente desglosar y sefialar algunos datos de interés
sobre cada uno de los motivos esquematicos.

SOLIFORMES

Los soliformes en pinturas rupestres estan documentados en doce es-
taciones. Once de las mismas se localizan en el espacio geografico que
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constituye el Grupo 1, mientras que para el resto, localizado en el Bajo
Palancia mantenemos ciertas dudas para su consideracién como motivo
perteneciente al Arte Esquematico.

Si la localizacion de los soliformes rupestres es casi exclusiva en el
Grupo 1, lo mismo hemos de considerar para los paralelos muebles de
adscripcién neolitica y calcolitica. Las Unicas excepciones corresponden a
tres fragmentos de vasos ceramicos procedentes de yacimientos de la Edad
del Bronce: Almuixich (Oliva), Muntanya Assolada (Alzira), ambos muy proxi-
mos a la zona del Grupo 1, y Castillarejo de los Moros (Andilla), localizado
en la cuenca del Turia, cercano al Grupo 3.

El nimero total de soliformes sobre soporte ceramico asciende a 21, 18
de los cuales proceden de yacimientos localizados en la zona del Grupo 1.
En su mayoria proceden de Cova de I'Or -8- y los restantes de Cova Fosca,
Cova de la Sarsa -5-, Cova del Montg6 -2-, Cova del Forat de I'Aire Calent y
Cova del Conill (Figura 5). Los soliformes sobre soportes ceramicos son los
motivos mas representados de todo el conjunto, si excluimos la amplia varia-
bilidad de zigzags, presentes en numerosos vasos ceramicos, realizados con
una amplia variedad de técnicas -impresién, incisién y esgrafiado-.

En su mayor parte, el motivo soliforme se localiza en el cuerpo del vaso
ceramico, aunque también encontramos los que se localizan en el cuello,
borde o incluso en un asa, como ocurre con el fragmento de la Cova del
Forat de I'Aire Calent. En cuanto a la técnica empleada en su realizacion,
cabe mostrar una amplia variedad: 8 impresas cardiales, 5 impresas de
instrumento,1 impreso-incisa, 6 incisas y 1 esgrafiada.

Los fragmentos cardiales proceden de Cova de 'Or -3-, Cova de la
Sarsa -4- y Cova Fosca; los impresos de instrumento de Cova de 'Or -4- y
Cova de la Sarsa; el impreso-inciso de Cova de I'Or, el esgrafiado de la
Cova del Montgd y los incisos de la Cova del Montgd, Cova del Forat de
I'Aire Calent, Cova del Conill, Muntanya Assolada, Almuixich y Castillarejo
de los Moros.

Mientras que para Cova de I'Or disponemos de su referencia
estratigrafica, para el resto, solo sabemos algunos datos de poco interés
para su contextualizacion o nos encontramos sin referencia.

Por una parte, hay 5 fragmentos de Cova de I'Or que proceden de las
excavaciones efectuadas por V. Pascual, entre 1955 y 1958, en los secto-
res H4, H5 (Marti y Hernandez, 1988: 79-85). Todos ellos, tanto los cardiales
como los impresos de instrumento, proceden de las capas 5 y 6 (Figura
6),al igual que algunos de los ramiformes y antropomorfos que mas adelan-
te trataremos. Cabe indicar que uno de los vasos reconstruido se encontro
repartido entre estas capas del H5. Es curioso observar como las cinco
evidencias ceramicas se encontraron en las capas mas profundas de H4 y
H5. Por ofra parte, un soliforme impreso-inciso fue encontrado en la capa
12 del sector J5 incluida en el estrato IV (Marti et alii, 1983, 16-17), el cual
es atribuido al Nivel arqueoldgico V de I'Or y al Neolitico IA2 (Bernabeu,



ARTE ESQUEMATICO DEL L EVANTE PENINSULAR 157

1989: 55-63, 113). A este mismo nivel pertenecen un antropomorfo cardial,
paralelizado con el Arte Macroesquematico, y el cérvido impreso de instru-
mento que se asemeja a los del Arte Levantino (Figura 7). A pesar de los
problemas estratigraficos detectados (Fumanal, 1986: 139-159; Bernabeu,
1989: 62-64), estos datos redundan en la consideracién, expuesta mas
adelante, que todas estas representaciones pertenecen a un mismo mun-
do, el de las cerdmicas impresas.

El fragmento de la Cova Fosca procede de unos trabajos de limpieza y
acondicionamiento realizados en el yacimiento después de haber sido
expoliado (Lopez Mira, 1994:140-141). Mientras que del resto no conoce-
mos ninguna referencia publicada con la excepcion del procedente de
Castillarejo de los Moros, para el que se indica su localizacion en la conca-
vidad de la zona 1 (Fletcher y Alcacer, 1958: 59).

El Ginico fragmento para el que no existen dudas de que proceda de un
contexto funerario es el de la Cova del Conill (Pascual Benito, 1988; 134-
135). Su adscripcion al Horizonte Campaniforme de Transicion parece bas-
tante probable ante su asociacion con fragmentos de ceramica campanifor-
me -alguna de estilo maritimo- localizadas en el mismo contexto. No obs-
tante, no deberiamos de descartar la posibilidad de que se tratase de un
idolo oculado representado en un vaso ceramico mediante la técnica de la
incision, y similar a otros documentados en el Sudeste. La pequefiez del
fragmento conservado impide mayores consideraciones.

A pesar de las pocas bases estratigraficas parece evidente que los
motivos soliformes esquematicos se representaron sobre soportes mue-
bles desde el Neolitico Antiguo hasta la Edad del Bronce. Las dataciones
absolutas de Cova de I'Or -5 muestras- comprendidas entre el 4770 y 4030
BC (5956 y 5270 cal. BC) (Marti, 1998: 164), permiten considerar que las
primeras comunidades productoras de alimentos de las zonas levantinas
ya tenian tales representaciones en su registro mueble.

También al Neolitico Antiguo debemos adscribir el fragmento proce-
dente de Cova Fosca, aligual que los 5 de la Cova de la Sarsa. Al Neolitico
Antiguo-Medio -Neolitico | de J. Bernabeu (1995)- hemos de adscribir los
fragmentos incisos de la Cova del Montgé y Cova del Forat de I'Aire Calent,
basandonos exclusivamente en la técnica empleada y el conjunto de cultu-
ra material con el que se asocian (Aparicio et alii, 1979: 118, 1983: 166;
Bernabeu, 1982: 119); mientras que el fragmento esgrafiado de la Cova del
Montgd podria adscribirse al Neolitico Final o Neolitico lla (Bernabeu y
Orozco, 1997: 120).

Los soliformes rupestres los encontramos aislados en Salem; compar-
tiendo yacimiento con antropomorfos en el Barranc de la Fita; junto a
antropomorfos y zoomorfos en la Cova Jeroni; junto a antropomorfo y
ramiforme en Barranc de Carbonera; junto a antropomorfo e idolo en Barranc
de Famorca; y junto a zigzag y bitriangular en Barranc de la Palla y Penya
de I'Ermita del Vicari.
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En este sentido, en Cova de I'Or y justamente en los mismos sectores
y capas mas profundas -H4 y H5, Capas 4, 5 y 6- encontramos una concen-
tracion de soliformes, antropomorfos y ramiformes sobre soportes ceramicos
diferenciados. Y en niveles de finales del Neolitico Antiguo o inicios del
Neolitico Medio aparecen asociados a representaciones zoomorfas.

No existen en la zona levantina evidencias muebles que permitan ob-
servar la coexistencia de soliformes con bitriangulares. La presencia en un
mismo yacimiento de motivos soliformes con idolos -oculados o
bitriangulares- parece darse en yacimientos de tipo Millares (Martin y
Camalich, 1982) ya en momentos calcoliticos plenos o campaniformes.

Lo dominante en el ambito peninsular es la presencia de motivos
soliformes aislados, adscritos en su mayoria al Neolitico Medio y Final. Como
ejemplos podemos citar los siguientes (Figura 8):

» en la Cueva del Agua del Prado Negro (Iznalloz, Granada) emplean-
do la técnica impresa de instrumento, aunque recogido en superficie
(Navarrete y Capel, 1977: fig. 7: 44).

» en la Cueva de la Cariglela de Pifiar (Granada), justamente en su
estrato XlI del area G, adscrito al Neolitico Medio y realizado mediante la
incisién y en su estrato 1l del area D (Navarrete, 1976: Lam. XX: 2y 4; Lam.
CXLIV: 1).

» en la Cueva de la Mujer (Granada), adscrito al Neolitico y realizado
con impresion e incision. (Navarrete, 1976: lam. CCLVIII, 1).

» en la Cueva de Nerja (Malaga), un fragmento inciso correspondiente
al Neolitico Medio (Pellicer y Acosta, 1986: lam. 11:6).

s en la Cueva de los Botijos (Benalmadena, Malaga), realizados, uno
con impresion de instrumento y el restante con la combinacion de incision e
impresion (Navarrete, 1976: lam. CCCXXI: 2).

« en la Cueva de los Marmoles (Priego de Cdrdoba), procedente de
prospecciones de superficie y realizado con la técnica de la incision. Hay
una ocupacion neolitica desde fines del VI milenio hasta inicios del IV milenio
cal B.C. (Carmona et alii, 1999, 12, fig. 2: E).

No obstante en la zona meridional de la Peninsula Ibérica parecen
generalizarse en momentos Calcoliticos plenos y Campaniformes como se
ha evidenciado en algunos trabajos sobre las denominadas «ceramicas sim-
bolicas» (Martin y Camalich, 1982), destacando su presencia en diversos
vasos procedentes de Los Millares ( Martin y Camalich, 1982: fig. 5: b y d),
Almizaraque ( Martin y Camalich, 1982: fig. 5: h), y El Cerro de la Virgen
(Schiile, 1980: tafel 59, 84, 100) en sus estratos lib -Campaniforme Medio-
, IC- Campaniforme Final- y llla, este Ultimo Argar A. También los hay en
yacimientos calcoliticos murcianos como Poyo Mifiano (Cehegin), las
Casicas de Archivel (Caravaca), todos ellos incisos (Eiroa, 1995: fig. 4: 1y
3), y en la Cueva de los Tiestos (Jumilla, Murcia) (Molina, 1990: fig. 4:1) con
dos representaciones pintadas sobre ceramica, Unicas conocidas hasta la
actualidad, pertenecientes a un ajuar funerario colectivo.
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Todo ello nos permite plantear que en el arte rupestre de la zona del
Grupo 1, la coexistencia -0 representacién aislada- de soliformes con
ramiformes y antropomorfos se pudo dar desde los momentos iniciales del
Neolitico Antiguo; con zoomorfos desde los momentos finales del Neolitico
Antiguo y con idolos exclusivamente a partir del Neolitico Final-Calcolitico.
A inicios de la Edad del Bronce es posible que no se pintaran soliformes
rupestres al menos en la zona del Grupo 1.

ANTROPOMORFOS

El antropomorfo es uno de los tipos mas representados en la pintura
rupestre esquematica de la zona levantina y de toda la Peninsula Ibérica.
En las comarcas levantinas estan presentes en todos los grupos distingui-
dos, aunque destaca el Grupo 1 por su nimero y variedad.

Del mismo modo, los antropomorfos sobre soportes ceramicos tnica-
mente los encontramos, por el momento, en yacimientos arqueoldgicos lo-
calizados en el territorio del Grupo 1.

Son 16 las evidencias cerdmicas con antropomorfos conocidas (Figura
9), 10 de ellas procedentes de la Cova de I'Or, 6 de la Cova de la Sarsa y 1
del Abric de la Falguera. En soporte 6seo, un colgante de la Cueva de la
Barcella (Borrego et alii, 1992:145) representa un antropomorfo con las ex-
tremidades hacia arriba que ha sido considerado como un idolo ancoriforme.
Su localizacién en una cueva empleada como recinto funerario para uso co-
lectivo vy el conjunto de elementos de ajuar que le acompafian, permite
encuadrarlo cronolégicamente a finales del Calcolitico Pleno o Neolitico i1b2.

Por otro lado, todos los motivos se representan, o bien en el cuerpo de
diferentes tipos de vasos- en seis casos-, 0 bien en un lugar préximo al
borde, destacando el antropomorfo del Abric de la Falguera que se repre-
senta en la cara exterior de una de las asas que parte del mismo borde, y
los cuatro antropomorfos del fondo exterior de una vasija globular de la
Cova de la Sarsa. Por lo general, los antropomorfos presentan las extremi-
dades en angulo, aunque en algunos fragmentos de Cova de I'Or, el hecho
de estar incompletos impide asegurarlo. Al igual que el fragmento de la
Cova de la Sarsa podria presentar los brazos en asa.

Como caracteristica destacada, todos estan realizados mediante la
técnica de la impresién cardial y con instrumento.

Ni del fragmento de la Cova de la Sarsa (Ribera, 1995: 45; Pascual y
Ribera, 1999: 61), ni del Abric de la Falguera (Aura y Segura (Coord.), 2000:
184) existen referencias estratigraficas, aunque los niveles neoliticos antiguos
estan bien representados en ambos. Sin embargo, los fragmentos de Cova de
I'Or proceden en su mayoria de los sectores H excavados entre 1955 y 1958
(Marti et alli, 1980), en concreto de las capas 4 y 5 del sector H5 y capas 5y 6
de los sectores H, H2 y capa 6 del H4. El resto procede del sector H3, grieta N
(sin capas), grieta F c. 3y sector F c. 4. Todo ello esta pendiente de estudio.



160 PALMIRA TORREGROSA GIMENEZ y MARIA-FRANCIA GALIANA BOTELLA

El aspecto significativo es que algunos de los antropomorfos
macroesquematicos realizados con técnica cardial e impresa de intrumento
proceden de los mismos sectores y capas, incluso algunos se documenta-
ron en capas superiores. Asi, siguiendo el catalogo de B. Marti y M. S.
Hernandez (1988): la figura 5.1 procede del sector Hy H5 capas 3y 4; la
figura 6.3 de la capa 3 del sector H5; de la capa 6 del sector H4 y capa 5 del
H3 la figura 8.2 y la figura 11 de la capa 6 del sector H2. En el registro
material del yacimiento existen fragmentos de una misma vasija repartidos
en diversas capas e incluso en diferentes sectores. Ello bien podria expli-
carse por los problemas tafondmicos que presenta la estratigrafia de la
cueva (Fumanal, 1986: 139-159; Bernabeu, 1989: 62-64). Sin embargo, o
que parece evidente es la presencia dominante de motivos esquematicos
en las capas mas inferiores (Figura 6).

Por tanto, hemos de admitir la contemporaneidad de los motivos
macroesquematicos con los antropomorfos esquematicos, lo que supone
otorgar la misma atribucion cultural y cronolégica a ambos: el Horizonte de
las ceramicas impresas.

En cualquier caso, la atribucion cronolégica y cultural de las ceramicas
con antropomorfos sin contexto estratigrafico no puede ir mas alla del
Neolitico 1, si tenemos en cuenta la técnica decorativa empleada, las carac-
teristicas de los vasos ceramicos y las evidencias de cultura material con
las que se relacionan en el yacimiento arqueolégico donde fueron hallados.

Es reducido el nimero de antropomorfos sobre soporte ceramico con
una cronologia tan antigua en el resto de la Peninsula Ibérica (Figura 10).
En muchos casos, estos hallazgos suelen corresponder a materiales sin
referencia estratigrafica y de adscripcion al Neolitico en sentido amplio. Las
evidencias neoliticas las hemos encontrado en un fragmento impreso no
cardial de la Cova del Vidre en los Puertos de Beceite (Roquetes, Tarragona)
(Esteve 2000: Iam. Ii: a)' ;un cuenco con decoracion cardial del abrigo de
Eira Pedrinha en el Bajo Mondego (Condeixa-a-Nova, Portugal) (Vilaga,1988:
fig. 4); un fragmento de cuerpo con asa de cinta vertical, también cardial, de
la Galeria da Cisterna de la Gruta do Almonda en el Macizo Calcareo de
Estremadura (Torres Novas, Portugal) ( Zilh&o, e.p.: fig. 5)%; dos fragmentos
realizados con impresién no cardial de la Cueva del Agua del Prado Negro

1. Este yacimiento tiene varias fases de ocupacion desde el final del Magdaleniense. Una de ellas
corresponde al Neolitico Antiguo Cardial (Bosch, 1991-1992: 50; 1993: 54). Agradecemos al Dr.
Bernat Marti sus muchas amabilidades, entre ellas el habernos indicado la publicacién del frag-
mento de la Cova del Vidre; asimismo, damos las gracias al Dr. Mauro S. Hernandez por contar
siempre con su apoyo, a Juan A. Lopez por el tratamiento informético de una imagen y a Guillermo
Molina por su ayuda bibliografica sobre ceramicas murcianas pintadas.

2. Ambas evidencias portuguesas presentan una serie de antropommorfos del tipo en doble Y, alineados
con los brazos en alto. Se asemejan a los de un vaso cardial de Cova de 'Or donde los antropomorfos
han sido interpretados como danzantes (Marti y Hernandez, 1988: fig. 18: 1y 2). Estos paralelos
corroboran, una vez mas (Marti y Juan-Cabanilles, 1997: 252-256; Zilho, 1998, 2001), la relacion
entre los primeros neoliticos del Bajo Mondego-Macizo.calcareo de Estremadura y los del Prebético
meridional valenciano. Queremos expresar nuestra gratitud-al Dr. Jogo Zilhdo, por facilitarnos el arti-
culo, en prensa, que nos ha permitido ver una fotografia del fragmento de Aimenda.
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(Iznalloz, Granada) (Navarrete y Capel, 1977: fig. 15) o el de la Sima L J-11
de Salar de Loja, decorado con la técnica de la incision. (Carrasco et alii,
1985, 145, lam. XXXVII: 5). También se ha publicado un motivo antropo-
morfo procedente del nivel lll de la Cueva de Gorham (Gibraltar) sobre un
vaso de tendencia esférica y realizado con incisiéon acanalada adscribible a
un Neolitico avanzado de ceramicas incisas y acanaladas (Finlayson et alii,
1999: 216~217, Fig. 3).

Por todo ello, en la zona del Grupo 1, los antropomorfos debieron ser
uno de los motivos pintados en soporte rupestre desde los momentos ini-
ciales del Neolitico, pudiendo aparecer en los mismos paneles y/o abrigos
junto a soliformes, ramiformes y zoomorfos a lo largo del desarrollo del
Neolitico. Asi lo dominante en muchos yacimientos es la presencia de
antropomorfos junto a ramiformes y zoomorfos en Barranc del Bosquety La
Sarga; soliforme en Barranc de la Fita; soliforme y ramiforme en Barranc de
Carbonera; zoomorfo en Barranc del Salt y soliforme e idolo en Barranc de
Famorca y Penya de I'Ermita del Vicari. Su presencia junto a idolos, permi-
te plantear que se representaron hasta los momentos finales del Calcolitico.

RAMIFORMES

Aunque no son motivos muy frecuentes en la pintura rupestre esque-
matica en tierras levantinas, si estan presentes en los Grupos 1, 2y 3. Su
mayor representatividad fa encontramos en diversos yacimientos del Gru-
po 1 como Barranc de Frainos, Racé del Pou, Port de Confrides, Barranc
del Bosquet y Barranc de Carbonera. Siempre aparece aislado’y tinicamen-
te en Carbonera se puede decir que aunque aislado esta en el mismo yaci-
miento junto a antropomorfos y soliforme.

Son 9 los ramiformes, en el area del Grupo 1, constatados sobre so-
portes ceramicos, procedentes de 3 yacimientos que fueron ocupados como
lugar de habitat. Todos ellos se localizan en {a zona del Grupo 1. Destaca
Cova de I'Or con seis, mientras el resto se documenta en Cova de la Sarsa
y Cova del Montgé (Figura 11)

En su mayor parte se hallan representados en el cuerpo del vaso
ceramico y en las proximidades del borde. Unicamente en el vaso de la
Cova de la Sarsa se localiza en la mitad inferior, muy préximo a la base
plana. La técnica empleada en su realizacion es en cinco casos cardial -
cuatro procedentes de la Cova de I'Or y de la Cova de la Sarsa-, dos son
impresas de instrumento -Cova de I'Or- y en la Cova del Montgé una
esgrafiada y otra incisa.

En cuanto a la informacion estratigrafica es muy poca. Con segurldad
en la Cova de I'Or uno de los ramiformes procede del sector H5 capa 6 y
otro del sector H5 capa 5, al igual que algunos antropomorfos y soliformes,
tanto cardiales como impresas de instrumento. Otro ramiforme procede del
sector H2 capa 2, mientras que del resto, o procede de la grieta F, o no
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existe ninguna referencia (Figura 6). Ya hemos hecho referencia a la pre-
sencia en las capas 4, 5y 6 de todos los sectores H, de motivos paralelizables
con el Arte Macroesquematico y con el Arte Esquematico. A pesar de los
problemas tafonémicos (Fumanal, 1986: 139-159), el conjunto tiene una
homogeneidad que lo acredita como perteneciente al horizonte de las cera-
micas impresas.

Mientras el ramiforme de la Cova de la Sarsa al estar realizado con
impresion cardial, permite adscribirlo al Neolitico Antiguo, el esgrafiado de
la Cova del Montgd, lo aproxima al Neolitico Final o Neolitico lla (Bernabeu
y Orozco, 1997: 120). A este mismo momento se atribuye un fragmento de
vaso ceramico con un ramiforme inciso localizado en el estrato Viil, area G
de la Cueva de la Carigiiela de Pifar (Granada) (Navarrete, 1976: Lam.
CVIII, 2). También tenemos constancia de un ramiforme inciso en la Cueva
de Nerja (Granada) encontrado en el nivel 3 adscrito al Neolitico Medio y
Reciente (Pellicer, 1987, 274, fig. 5:2) (Figura 12).

Todo ello nos lleva a considerar que en el espacio geografico del Gru-
po 1, los ramiformes pudieron pintarse en los abrigos desde los momentos
iniciales del Neolitico Antiguo. Su desarrollo parece claro hasta el Neolitico
Final. Sin embargo, no debe extrafiar su desarrollo hasta la Edad del Bron-
ce, dada su presencia sobre ceramicas del Sudeste peninsular. Ejemplos
significativos los encontramos realizados mediante la incision en Los Milla-
res (Martin y Camalich, 1982, fig. 5: d ), en el estrato lib - Campaniforme
Medio - del Cerro de la Virgen (Schiile, 1980, tafel 59) y pintados en los
niveles Ill y IV de la Cueva de los Tiestos (Jumilla), junto a un posible
oculado o soliformes (Molina, 1990: 57, fig.4: 1y 2) (Figura 12). En la zona
cercana al Grupo 1 podemos ver representados ramiformes en las cerami-
cas de los yacimientos de la Edad del Bronce de Muntanya Assolada y
Lioma de Betxi. También, en el Grupo 3 constatamos la presencia de un
ramiforme inciso en Castillarejo de los Moros (Figura 11).

ZOOMORFOS

Con respecto a otras zonas peninsulares, los zoomorfos estan poco
presentes en el Arte rupestre Esquematico, a pesar de encontrarlos en to-
dos los grupos distinguidos. Su presencia en soportes mobiliares solamen-
te se documentan en el Grupo 1, al igual que el resto de motivos soliformes,
ramiformes y antropomorfos.

Son dos los fragmentos documentados: uno procedente de la Cova de
I'Or, integrado por un zoomorfo cuadripedo, posiblemente un cérvido y parte
de otros dos, realizados mediante la técnica de la incisién. El otro fragmen-
to del Abric de la Falguera realizado con impresion de instrumento, si asi se
interpretan los trazos de la parte izquierda como los cuartos traseros de un
cuadriipedo. La referencia estratigrafica del fragmento de Cova de I'Or -
sector F capa 10 (Marti y Hernandez, 1988: Fig. 21.2)- permite adscribirlo a
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finales del Neolitico Antiguo o inicios del Neolitico Medio, mientras que la
técnica empleada en el procedente del Abric de la Falguera permite consi-
derarlo a grandes rasgos como del Neolitico | (Aura y Segura (Coord.),
2000, 184) (Figura 13).

Dentro de nuestra area de estudio hay otros fragmentos con representa-
ciones zoomorfas en ceramica impresa no cardial procedentes de los secto-
res K34 c. 18 y K3 c. 15 de la Cova de I'Or. Figuran un ciervo, parte de un toro
y un caprino con rasgos naturalistas, considerados como paralelos del Arte
Levantino y adscritos a los Ultimos siglos del V milenio a.C. (Marti y Hernandez,
1988: 36 y 62, fig. 16: 1-2) (Figura 13) dentro de contextos cardiales (Figura
7). Concretamente el fragmento del ciervoy el toro son del nivel arqueoldgico
V de I'Or incluible en el Neolitico IA2 de Joan Bernabeu (1989: 116). A este
mismo nivel se atribuye un fragmento cardial con un antropomorfo,
paralelizable con el Arte Macroesquematico, encontrado en el sector K35 c.
23-24 (Marti y Hernandez, 1988: 57, fig. 6: 1). Ademas, a este mismo nivel
arqueoldgico corresponde un soliforme impreso-inciso de la capa 12 del Sec-
for J5 (Bernabeu, 1989: 55-63, 113). La coincidencia de estas evidencias, en
un contexto similar, hay que tenerla en cuenta a pesar de los problemas
estratigraficos detectados en los sectores K (Bernabeu, 1989: 62-64). Todo
ello nos remite a que, practicamente, casi todas las evidencias cerdmicas de
Cova de I'Or, con referencia estratigrafica y paralelizables con los tres artes
postpaleoliticos, son atribuibles al mundo de las ceramicas impresas.

En el ambito peninsular, hay pocas evidencias neoliticas. Contamos
con parte de un vaso acanalado con figuraciones de caprinos hallado en el
nivel 3 de la Cueva de Nerja adscrito al Neolitico Medio y Reciente (Pellicer,
1987: 348, fig. 5.1). En la Cueva de la Murcielaguina (Priego de Cérdoba)
hay un cuadrapedo sobre un instrumento de piedra pulida hallado en los
niveles del Neolitico Medio-Final (Molina et alii, 1999: 417, fig. 2). Repre-
sentaciones mas recientes son los cérvidos sobre vasijas de Los Millares
(Martin y Camalich, 1982: fig. 4. a y 6. b), asociados a idolos oculados y
bitriangulares, y sobre vasos campaniformes de Ciavieja (El Ejido, Almeria)
(Carrilero y Suarez, 1995: fig. 4: a) y Casal do Pardo (Palmela, Portugal)
(Leisner et alii, 1961: Pl. XX) (Figura 14).

Los zoomorfos pintados los encontramos en la zona en estudio asocia-
dos a antropomorfos en el Barranc del Salt y en el Barranc de la Mata, junto
a ramiformes y antropomorfos en La Sarga y Barranc del Bosquet. Compar-
ten panel con antropomorfos y soliformes en Cova Jeroni. No aparecen
asociados a los idolos, ni en el Grupo 1 ni en el 3. Sélo un caso resulta
singular: en la Cova del Barranc del Migdia hay un idolo oculado en un
panel y en ofro hay un grupo de cuadriipedos, todos ellos del mismo color
negro y con el mismo trazo fino de borde continuo.

A pesar de ello, es evidente su relacion con soliformes, ramiformes y
antropomorfos, motivos representados desde los momentos iniciales del
Neolitico Antiguo.
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ZIGZAGS

Se documentan, tanto en los grupos 1y 2 del area levantina, como en
buena parte del Arte Esquematico de la Peninsula Ibérica.

Es interminable el nimero de vasos ceramicos en los que se docu-
mentan zigzags realizados con todas las técnicas conocidas -impresas,
incisas, esgrafiadas, acanaladas o pintadas- con orientacion horizontal,
vertical o inclinada y en todas las fases arqueoldgicas definidas, desde los
inicios del Neolitico hasta la Edad del Bronce.

A modo de ejemplo, y en relacion con los yacimientos aqui tratados,
son abundantes a lo largo de toda la secuencia de Cova de I'Or, especial-
mente realizados con técnica impresa y componiendo bandas (Bernabeu,
1989: 32, 40, 43, 44, 52 , 75, 80), en Cova de les Cendres (Bernabeu, 1989:
99), Cova del Montgd (Bernabeu, 1982: fig. 12), Cova d’En Pardo (Bernabeu,
1982: fig. 11; Bernabeu, 1989: 25) o en el yacimiento de la Edad del Bronce
de Cabezo Redondo (Villena) (Soler, 1987: 233, 264, 268, 269).

Especial interés tienen los zigzags pintados -normalmente en rojo- de
los que al menos conocemos varios fragmentos de vasos ceramicos proce-
dentes de tres yacimientos localizados en la zona del Grupo 1.

Dos son los yacimientos conocidos desde los afios 60 como son la
Cova del Montgé y la Cova de les Maravelles situados ambos en la cuenca
del rio Xal6 (Figura 15). Del primero se han publicado cuatro fragmentos
del cuerpo de cuatro vasos distintos con zigzags pintados en rojo en su
cara externa y en un caso con tridngulos asociados, mientras que del se-
gundo se ha publicado un vaso de tendencia esférica con varios zigzags.
La descontextualizacion de los mismos (Salva, 1966: 95; Boronat, 1983)
Gnicamente ha permitido adscribirlos cronolégicamente a partir de su simi-
litud con otros vasos de culturas peninsulares que lievaron a J. Bernabeu,
(1982: 122-123) a relacionarlos con el Neolitico Final en Andalucia y a ads-
cribirlos al Neolitico lla (Bernabeu y Orozco, 1997: 120) justo cuando em-
pezarfan a recibirse las primeras influencias calcoliticas de la Cultura de
dos Millares.

El yacimiento mas proximo con vasos similares es la Cueva de los
Tiestos (Jumilla, Murcia) (Molina, 1990: 61, fig.3,1-4), donde en sus niveles
Il y IV se documentaron cuatro fragmentos asociados a otros con triangu-
los, soliformes, ramiforme y circulos concéntricos (Molina, 1990:61-62, fig.
3y 4). Aunque las referencias estratigraficas son escasas, su asociacion a
la inhumacion de varios cadaveres cuyo ajuar estaba integrado por puntas
de flechas de diversa tipologia, ceramica lisas, incisa y peinada, cuentas de
collar y varillas, permiten plantear su adscripcion al Calcolitico Pleno, en
intima relacién con la normalizacion de las practicas de enterramiento co-
lectivo. Y en ofro yacimiento de adscripcién Precampaniforme, El Capitan
(Lorca, Murcia) (Lomba, 1991-1992, fig. II) se encontré en superficie parte
de un cuenco con zigzags pintados en rojo (Figura 15).
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Se han publicado algunas referencias sobre la aparicion de varios frag-
mentos pintados con zigzags en la Cova de les Cendres (Bernabeu, 1995:
34), procedentes del nivel H-19, considerado como de los momentos inicia-
les de la secuencia neolitica del yacimiento y asociados a ceramica cardial.
l.a datacidén absoluta correspondiente a este nivel nos lieva al 5590+140
BC (6604-6105 cal. BC). De este modo, se abren nuevas perspectivas enla
consideracion de los zigzags, ya que su representacion en abrigos podria
haberse realizado desde los momentos iniciales del Neolitico.

iDOLOS OCULADOS

Son escasos los oculados pintados en abrigos del area levantina y
todos ellos se concentran en el Grupo 1 con la excepcion del abrigo del
Pefidn del Santo Espiritu en el Grupo 3.

Es curioso constatar que en la zona en estudio no se han registrado
oculados sobre vasos ceramicos. Es un hecho que contrasta con la relativa
abundancia a nivel peninsular. Las representaciones mas antiguas son del
Neolitico Medio y se hallan en la denominada Diosa de las Minas de Gava
(Barcelona) (Bosch y Estrada, 1994: 289)y en un fragmento ceramico de la
Cueva de Nerja (Pellicer Acosta, 1986: 372, fig. 11: 5). También las hay en
vasijas del Neolitico Medio-Final de la Cueva de los Murciélagos (Zuheros,
Cordoba), Cueva de los Muertos (Carcabuey, Cérdoba) (Gavilan y Vera,
1993: fig. 5: 6, 8 y 5: 13) y en la Sima del Carburero (Granada) (Menjibar et
alii, 1981: fig. 5: 6). Mas recientes son los oculados representados sobre
vasos de la Cultura de los Millares, tanto en contextos funerarios como de
habitat - Los Millares, Domingo | (Martin y Camalich, 1982: fig. 4: a, 4: b),
Hoya del Conquil (Martin y Camalich, 1982: 301) - y en un fragmento del
estrato 1IB - Campaniforme Medio - del Cerro de la Virgen (Granada) (Schille,
1980: tafel 59) (Figura 16).

Las unicas evidencias muebles de oculados en la zona levantina, se
han documentado sobre hueso y asta (Figura 4). No vamos a tratar aqui las
caracteristicas formales, soportes utilizados para su elaboracion o {écnicas
de elaboracion, ya que han sido objeto de varios trabajos (Ballester, 1945;
Tarradell, 1963; Soler Diaz, 1984; 1997; Bernabeu, 1984; Bernabeu et alii,
1994; Pascual Benito, 1998). Nuestro interés reside en sefialar su distribu-
cion espacial, los yacimientos donde se han registrado y su cronologia.

Los 52 idolos oculados conocidos proceden de 7 yacimientos arqueo-
I6gicos localizados en la zona de los Grupos 1 y 2 (Figura 17). Su mayor
ndmero lo encontramos en la Cueva de la Pastora con 25, 14 en El Fonta-
nal, 4 en la Ereta del Pedregal (Navarrés), 3 en Cova Bolumini, 3 en el
asentamiento al aire libre de Niuet, 2 en la Cova del Garrofery 1 en la Cova
de la Malla Verda (Figura 18). v

La mayoria proceden de cuevas de enterramiento colectivo y algunos
de los asentamientos de Niuet y Ereta del Pedregal (Juan Cabanilles, 1994),
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todos ellos adscribibles al Neolitico lib de la secuencia propuesta por J.
Bernabeu (1995). La datacion absoluta del silo 5 de Niuet situa al yacimien-
to en torno al 2650 +80 BC (3533-3081 cal.BC), por lo que entre el 2600 y el
2200 BC (3.300-2.600 cal BC) se cifra su presencia en las zonas centro-
meridionales valencianas (Bernabeu et alii, 1994).

Sin descartar una cronologia mas antigua, podemos considerar que
mayoritariamente fue durante el Neolitico IIb, e incluso, en momentos del
horizonte campaniforme, como se propone para el Sudeste (Martin y
Camalich, 1982), cuando fueron pintados los idolos y antropomorfos
oculados documentados en el Arte rupestre Esquematico de nuestra zona -
Abric dels Garrofers, Barranc de Famorca, Barranc de la Palla, Cova del
Barranc del Migdia, Penya de I'Ermita del Vicari y Pefién del Santo Espiritu-,
asi como algunos de los motivos que se les asocian.

iDOLOS BITRIANGULARES

Los idolos bitriangulares en soporte rupestre inicamente se han docu-
mentado en la zona del Grupo 1, mas concretamente dentro de la unidad
fisiografica de La Marina en los yacimientos de la Penya de I'Ermita del
Vicari, Cova del Barranc del Migdia y en el Barranc de la Palla. Los
bitriangulares del Barranc de la Palla no son bitriangulares antropomorfizados
como ocurre en las otras dos estaciones y como se deduce de los idolos
bitriangulares sobre hueso.

Los yacimientos arqueoldgicos donde se han documentado
bitriangulares sobre soportes 6seos (Figura 4), ascienden a 10, y todos se
localizan en la zona del Grupo 1 a excepcién de uno. El nimero total de
bitriangulares asciende a 44, repartidos en la Cova de la Pastora -19-, Cova
de la Barcella -10- , Cova d’En Pardo -4-, Jovades -3-, Cova Bolta, Niuet,
Cova del Moro, Cova de la Solana d’Almuixich y Cova de les Maravelles.
Dentro del Grupo 3 encontramos dos ejemplares en el Puntal de la Rambla
Castellarda (Lliria) (Figura 19).

Siete de los yacimientos son cuevas de enterramiento colectivo y los
tres restantes, yacimientos al aire libre - Jovades, Niuet y el Puntal de la
Rambla Castellarda-. La Gnica informacién estratigrafica sobre los mismos
procede de los asentamientos al aire libre, al haber sido excavados recien-
temente. En Jovades proceden de los silos o estructuras 169, 163 y 189,
nivel 1l (Bernabeu et alii, 1993), mientras que en Niuet se localizaron en el
silo 3 (Bernabeu et alii, 1994). Las fechas absolutas obtenidas de ambos
yacimientos los sitGian entre el 2860 y el 2420 BC (3704 y 2880 cal.BC)
(Gusi y Olaria, 1995: 139; Bernabeu et alii, 1993: 41; Bernabeu et alii, 1994:
25).

Por otro lado, las cuevas empleadas como recintos funerarios respon-
den plenamente a las caracteristicas del fenémeno de inhumacion colecti-
va en cueva que parece estar generalizado en momentos contemporaneos
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al desarrollo de ios asentamientos al aire libre sefialados. De hecho, sus
excavadores asi lo manifiestan (Pascual, 1987-88; Bernabeu et alii, 1989).
Y como también lo evidencia la datacion de uno de los individuos de la
Cova del Moro que deparé una fecha de 2830+80 BC (3700-3369 cal.BC)
(Gusi y Olaria, 1995: 135).

Al mismo tiempo, cabe mencionar la contemporaneidad, al menos du-
rante un periodo de tiempo todavia por determinar, de los idolos oculados y
los bitriangulares. En Niuet se han documentado ambos. Como también se
han registrado en vasos ceramicos del yacimiento de Los Millares, junto a
zoomorfos y zigzags (Martin y Camalich, 1982). En estaciones rupestres
también parecen coexistir ambos como ocurre en la Cova del Barranc del
Migdia o en la Penya de I'Ermita del Vicari o en yacimientos de Andalucia
como Los Organos (Santa Elena, Jaén) (Lépez y Soria, 1988: lam. 51) o El
Gabar (Vélez-blanco, Almeria) (Soria y Lopez, 1989: fig. 15).

En otras areas peninsulares, hay evidencias sobre soporte ceramico.
Al Neolitico Final, corresponden los bitriangulares incisos documentados
en el area G, estrato VI de la Cueva de La Carigliela de Pifiar {(Granada)
(Navarrete, 1976: 1am. XCIll: 2), en el Cerro de las Canteras (Vélez-Rubio,
Almeria) (Hernandez Pacheco, 1959: fig. 489) y en la Cueva de las Goteras
(Mollina, Malaga) (Navarrete, 1976: lam. CCCXCI: 1). En la Cultura de los
Millares los encontramos en puntillado sobre ceramicas de Ciavieja (El Eji-
do, Almeria) (Carrilero y Suarez, 1995: fig. 3: a), de Almizaraque (Martin y
Camalich, 1982: fig. 3: e) y de los Millares (Martin y Camalich, 1982: fig. 2:
ay 4: a) (Figura 20).

LAS CONSIDERACIONES EN TORNO A LAS EVIDENCIAS

Desde hace algunos afios, los investigadores de la prehistoria valen-
ciana reciente vienen observando que en el area del Prebético meridional
se dan unas caracteristicas, tanto en la cultura material neolitica como en el
arte rupestre postpaleolitico, que la hacen especialmente destacable en el
proceso de neolitizacién de la Peninsula Ibérica. Ya en los afios 80, a raiz
de los numerosos descubrimientos de Arte Esquematico, M. S. Hernandez
y Centre d’Estudis Contestans (1983: 69) dedujeron, muy acertadamente,
que la gran cantidad de yacimientos y los convencionalismos propios de los
motivos esquematicos evidenciaban una «provincia» esquematica con ca-
racteristicas propias y con gran fuerza representativa con respecto a otras
zonas peninsulares.

Por su parte, B. Marti y J. Juan-Cabanilles (1997: 228) en su estudio
sobre la neolitizacion de la Peninsula Ibérica, en el apartado referente al
Pais Valenciano, el Arte Macroesquematico y sus paralelos muebles, ac-
tuando de indicadores del territorio inicial neolitico, sirven para elaborar la
hipdtesis de un territorio «cardial». Este territorio esta situado entre las sie-
rras de Aitana, Mariola, Benicadell y el mar. No obstante, teniendo en cuen-
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ta nuestro andlisis, consideramos que también deberia tenerse presente el
Arte Esquematico como un indicador mas de este territorio «cardial», tal y
como lo acreditan los numerosos paralelos ceramicos impresos cardiales o
de instrumento. Asimismo, el Arte Esquematico, parietal y mueble, parece
tener una potente difusion espacial y una dilatada pervivencia temporal.
Posiblemente, en un futuro, el Arte Esquematico en su vertiente mueble
también actuara de indicador en otros territorios «cardiales». Por lo pronto,
ya esta presente en las zonas del Bajo Mondego-Macizo calcareo de
Estremadura (Portugal) y en la zona montafiosa interior (Puertos de Beceite)
de la Ribera Baixa del Ebro.

Por ello, este arte junto al Arte Macroesquemético podria pertenecer a
una misma entidad sociocultural correspondiente al horizonte de las prime-
ras comunidades neoliticas cardiales porque comparten el espacio geogra-
fico, los yacimientos, el contexto arqueologico (las estratigrafias de los sec-
tores H, Ky J de Cova de I'Or nos muestran que en los estratos mas anti-
guos conviven los paralelos macroesquematicos y los esquematicos, sien-
do més abundantes y variados estos Ultimos), y los mismos soportes, parietal
y -ceramico.

También, podemos observar que en el soporte mueble de ambos artes
hay unas mismas caracteristicas en cuanto a técnicas decorativas de im-
presion (cardial y con instrumento), en el modo de acabamiento de los tra-
zos, utilizando el natis en las extremidades de antropomorfos
macroesquematicos, asi como de ramiformes y soliformes esquematicos; y
en la representacion de los antropomorfos en X'y en doble Y.

En cuanto al soporte parietal, también, ambos artes comparten los
mismos motivos (Figura 21): los ya referidos antropomorfos en X y en
doble Y (Hernandez, Ferrer y Catala, 2000: 24), las barras y los angulos.
El Abrigo IV del Barranc de Beniali podria ser el modelo de este mundo de
los primeros neoliticos: junto a las grandes figuras macroesquematicas,
estan las pequefias figuras de antropomorfos, que sacadas de este con-
texto fisico serian consideradas como esquematicas (este tipo con el mis-
mo tamafio existe, entre otros abrigos, en el Racé de Gorgori, Barranc de
la Mata Il y Barranc de I'lnfern liI: V, e incluso en el panel 2 del abrigo 11 del
Barranc de Beniali), totaimente integradas en la misma escena. Si se con-
sideraran esquematicas, ya hemos visto que las representaciones
antropomorfas en paralelos muebles acreditan una cronologia del Neolitico
Antiguo para este tipo de motivo. Por lo tanto, no existe contradiccion
para abogar por la comtemporaneidad de ambos artes y por su utilizacion
simultanea y, tampoco, por su adjudicacién a una misma entidad social
que ocupé el area geografica del Prebético meridional valenciano. En cuan-
to al pequefio zoomorfo esquematico, superpuesto al serpentiforme
macroesquematico, pertenece evidentemente a un momento posterior -
Momento 2 (Torregrosa, 2000)- hecho avalado por su presencia en para-
lelos muebles de finales del Neolitico Antiguo o del Neolitico Medio. Otro
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modelo podria ser el panel 2 del abrigo | de La Sarga: junto a los grandes
serpentiformes y a una figura humana macroesquematicos hay una barra,
un motivo en angulo y los restos de un antropomorfo en doble Y. Si se
consideraran esquematicos, vendrian a corroborar lo apuntado arriba.
Existen algunos casos mas en los paneles 11 y 13 del abrigo Il de La
Sarga.

Sobre la base de los paralelos ceramicos de la Cova de I'Ory de la
Cova de la Sarsa, cabe plantear la hipotesis de que los dos artes son pro-
ducto de los primeros neoliticos cardiales que arribaron. No faltan referen-
tes de representaciones antropomorfas similares en Anatolia (en los fres-
cos del Santuario VI-A-66 de Catal Hoylk, en torno al 7000 a.C., aparecen
antropomorfos en doble Y formando un motivo cruciforme, muy semejante
al representado en una vasija cardial e impresa de instrumento de la Cova
de la Sarsa (Korfman, 1988: fig. 5:4, 21; Hernandez, 2000: 146), junto a un
ancoriforme) y en la cuenca mediterranea siguiendo el avance de la
neolitizacion. Los motivos antropomorfos de las primeras comunidades agri-
colas jalonan la costa oriental y septentrional del Mediterraneo. Entre otros
yacimientos resefiamos Kalavasos-Tenta (yacimiento chipriota preceramico
del VIl milenio), Rendina di Melfi (asentamiento del sur de Italia del VI milenio),
y la Grotte des Fées (Leucate en el sur de Francia de la transicion del Vl al
V milenio) (Guilaine, 1994: 374-376 y 427; Marti y Hernandez, 1988: 28).
Esta presencia reiterada de antropomorfos, especialmente los que levan-
tan los brazos, lleva a J. Guilaine (1994: 374) a plantear que estaria figada
a un influjo ideoldgico bastante uniforme que habria subtendido la propaga-
cién de la primera economia agricola.

Podriamos considerar que los dos artes se dieron simultaneamente
durante un corto periodo de tiempo, en un territorio muy concreto y con un
registro limitado (soliformes, antropomorfos, ramiformes, zigzags, barras y
angulos), desapareciendo posteriormente las grandes figuras
macroesquematicas y quedando el Arte Esquematico que ampliaré su terri-
torio y su elenco figurativo. Asi, el Arte Esquematico es el que toma parte en
todo el proceso de la neolitizacién de la zona levantina peninsular.

LAS CONSIDERACIONES EN TORNO A LA DIMENSION TEMPORAL

Varios han sido los indicadores utilizados para la adscripcién crono-
cultural del Arte Esquematico, siempre de cronologia relativa, a falta de
dataciones absolutas. Por una parte, la existencia y proximidad de algunos
abrigos con determinados yacimientos arqueoldgicos, criterio que en oca-
siones se ha desestimado o considerado poco fiable ante las sucesivas
secuencias de ocupacion que pueden presentar algunos de ellos (Utrilla,
1986-1987). Otro argumento, ha sido la superposicion de motivos en los
mismos paneles rupestres, que nos apuntan siempre hacia una cronologia
relativa, sin permitir, por el momento, el establecimiento de un balance tem-
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poral preciso. Y, como ultimo indicador, la similitud de los motivos rupestres
con los esquematicos documentados sobre soportes muebles, el cual he-
mos intentado analizar en este estudio.

La principal consideracion de todo el registro manejado, en relacion
con la cronologia, es la localizaciéon en el mismo espacio geografico -zona
del Grupo 1- de uno de los mayores conjuntos de pintura rupestre esque-
matica del Levante de la Peninsula Ibérica, donde observamos una alta
concentracion de yacimientos arqueoiégicos con ceramica cardial corres-
pondiente a grupos con bases econémicas agropecuarias, entre cuyo re-
gistro material se ha documentado una alta densidad de soportes muebles
con motivos esquematicos.

Si tenemos presente la ausencia de yacimientos relacionados con el
complejo cardial (Bernabeu, 1996) o neoliticos puros (Marti y Hernandez,
1988) y paralelos muebles en el resto del area levantina, podemos deducir
gue, mientras en la zona del denominado Grupo 1 se produjo el desarrollo
del Arte Esquematico desde momentos iniciales del Neolitico Antiguo, el
resto de grupos debieron iniciarse necesariamente en momentos posterio-
res. Al mismo tiempo, el Grupo 1 se constituye como uno de los nucleos
fundamentales del Arte Esquematico peninsular al estar representada toda
la secuencia artistica desde el Horizonte antiguo cardial hasta posibiemen-
te la Edad del Bronce. Por ello, propusimos a modo de hipdtesis el estable-
cimiento de cuatro Momentos o fases en el desarrollo histérico del Arte
Esquematico del Levante peninsular (Torregrosa, 2000). Elf Momento 1 -0
inicial- supondria la aparicidén del Arte Esquematico en el area geografica
del Prebético meridional valenciano y en el seno del Complejo cardial, sien-
do exclusivo del Grupo 1. El Momento 2 se iniciaria en el Neolitico Medio o
finales del Neolitico Antiguo, supondria la incorporacién del Grupo 2 y la
continuacion del Grupo 1. El Momento 3 se daria, posiblemente, durante el
Neolitico Final-Calcolitico para desarrollarse plenamente en el Calcolitico
Pleno o Nllb2 de J. Bernabeu (Bernabeu et alii, 1994) y supondria la gene-
ralizacion de los idolos en buena parte del ambito del Levante peninsular.
Los Grupos 3 y 4 podrian iniciarse en este momento. El Momento 4 se
gestaria a partir de la Edad del Bronce con la aparicién de manifestaciones
puntuales de dificil adscripcion y encuadre dentro del Arte Esquemético.

La calidad y magnitud de la informacion empirica disponibie siguen
siendo limitadas, por ello la evaluacién de las presentes propuestas pasa
por la prospeccion territorial de amplias zonas, revision de calcos y siste-
matizacion de la informacién disponible. Todo ello nos anima a seguir, a
pesar de las dificultades y condiciones con las que se debe abordar cual-
quier investigacion.

Junio, 2001
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Figura 1: Distribucidn general de yacimientos en el Levante peninsular,
indicando cada una de las agrupaciones de Arte rupestre Esquematico dis-
tinguidas. Grupo 1: yacimientos del Prebético meridional valenciano; Grupo
2: yacimientos del curso medio del Xtaquer; Grupo 3: yacimientos del curso
medio del Taria y del curso medio del Palancia; Grupo 4: yacimientos de la
Rambla de la Viuda y Els Ports.
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Abrigo del Espolon del Zapatero-(Quesa)

Oliver y Arias, 1991

Cueva del Cerro (Millares)

Villaverde et alii, 1981

Abric de Roser (Millares)

Qliver y Arias, 1992

Cinto de la Ventana (Dos Aguas)
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Sarrid, 1986-87

Figura 2: Agrupaciones de yacimientos con Arte rupestre Esquemético.
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Figura 5: Soliformes. Paralelos figurativos sobre soporte ceramico.
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Figura 6: Situacion estratigrafica de los paralelos figurativos sobre soporte
ceramico de Cova de I'Or. Reconstruccion hipotética. En cursiva los parale-

los atribuidos al Arte Macroesquemaético; en letra normal los atribuidos al -
Arte Esquematico; en negrita los atribuidos indistintamente a ambos artes.

Datos de M. Marti y M.S. Hernandez (1988).
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Bernabeu 1989 | Nivel * L'OrJ L’OorK L'Or L'or L'Or
Estrat C | Estrat D | Hogar |
Neolitico 1A1 \l Estrato V K35. ¢. 29-25 D1(part) HS
6.720+380 B.P. J4 c. 18-12 K34. c. 24-21 D2
6.630+290 B.P. J5 c. 28-15
Cardial
K35 c. 25
Neolitico 1A2 v Estrato 1V K34. c. 2017 D1
5.980+280 B.P. Jdc 116 (parte)
J5¢. 14-7
/ Sa i N k35 c. 23-24
35 C 12 Cardial
Impresa-incisa
K34 c. 18
Impresa no cardial
Neolitico 1B1 [\ K35.¢. 17-12 C2 (part) D1 H4
K34. c. 16-14 (parte)
i3 K35. ¢. 13-10 C2 (part)
K34. c. 13-10
11-1 K35. c. 9-4 H3-H1
K34, ¢. 10-3

Figura 7: Situacion estratigrafica de los paralelos figurativos sobre soporte
ceramico en la correlacion de los sectores J y K de la Cova de I'Or. * Se-
cuencia arqueolégica.
Datos de J. Bernabeu (1989, 55-63, 113) y B. Marti et alii (1983, p. 16-17).
En cursiva los paralelos atribuidos al Arte Macroesquematico; en letra nor-
mal los atribuidos al Arte Esquematico; en negrita el atribuido al Arte
Levantino. Datos de B. Marti y M.S. Hernandez (1988).
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C. de la Mujer

C. del Agua de! Prado Negro

C. de los Botijos

Cerro de la Virgen

Poyo Mifianc Las Casicas de Archivel

Cueva de los Tiestos

Figura 8: Soliformes. Paralelos peninsulares sobre soporte ceramico.
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Cova de I'Or. Cardial e impresa no cardial

Cova de 'Or. Impresa no cardial

Abric de la Falguera. Impresa no cardial

Cova de la Sarsa. _Cardial

Figura 9; Antropoformos. Paralelos ‘figurativos sobre soporte ceramico.
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Cueva de Gorham

Sima L J-11 de Salar de Loja

Figura 10: Antropoformos. Paralelos peninsulares sobre soporte ceramico.
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. bova de I'Or Cova de I'Or Cova de la Sarsa
Cardial Cardial Cardial
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plelledaddi ]

\ T

Cova del Montgd
Esgrafiada Incisa

Lloma de Betxi Castillarejo de los Moros
Incisa Incisa

Muntanya Assolada
Incisa

Figura 11: Ramiformes. Paralelos figurativos sobre soporte ceramico.

¥

Cueva de Nerja

\

Figura 12: Ramiformes. Paralelos peninsulares sobre soporte ceramico.

Cueva de la Carigitela

Cerro de fa Virgen

Cueva de los Tiestos
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Covade I'Or
Incisa

Covade {'Or
Impresa no cardial

Impresa no cardial

Covade I'Or
Impresa no cardial

Figura 13: Zoomorfos. Paralelos figurativos sobre soporte ceramico.

Ciavieja

Cueva de Nerja

Casal do Pardo

Figura 14: Zoomorfos. Paralelos peninsulares sobre soporte ceramico y litico.




192 PALMIRA TORREGROSA GIMENEZ y MARIA-FRANCIA GALIANA BOTELLA

§ é Cova del Montgo

Cueva de los Tiestos

—de

Figura 15: Ramiformes. Paralelos sobre soporte ceramico.
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Sima del Carburero

Cueva de Nerja

Cerro de la Virgen

Los Millares

Domingo |

Figura 16: Idolos oculados.
Paralelos peninsulares sobre soporte cerdmico.
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Rio Segura o {DOLCS OCULADOS

E ; {D0LOE BITRIAHCULARES

Figura 17: Distribuciéon de yacimientos arqueolégicos con idolos.
Oculados: 1. Cova de la Malia Verda; 2. Ereta del Pedregal; 3. Cova del
Garrofer; 4. Cova de Bolumini; 5. Niuet; 6. Cova de la Pastora; 7. El Fonta-
nal. Bitriangulares: 1. Cova de les Maravelles; 2. Cova Bolta; 3. Covacha de
la Solana de I’Almuixich; 4. Cova d’en Pardo; 5. Cova del Moro; 6. Niuet; 7.
Jovades; 8. Cova de la Pastora; 9. Cova de la Barcella.
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C. de Bolumini

C. de la Malla Verda

C. del Garrofer

igee
1«\#\@
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Gemee,  AEIES
(N ﬂfcjr”w

C. de la Pastora

Niuet

Figura 18: Idolos oculados.
Paralelos figurativos sobre soporte 6seo y asta.
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C. del Moro C.deles
Maravelles

1-3: Barcella; 4-7, 12: Pastora; 1,7-8: Jovades; 2,4-5: Ereta;
8-11: En Pardo. 3, 6: Castellarda; 9: Niuet C. de la Barcella

Figura 19: Idolos bitriangulares. Paralelos figurativos sobre soporte 6seo.
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Cerro de las Canteras

Ciavieja

Los Millares

Figura 20: Idolos bitriangulares. Paralelos sobre soporte ceramico.
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Soporte Arte Arte
ceramico Macroesquematico Esquematico
™
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Figura 21: Calco de B. de Carbonera de Hernandez y Segura, 1985. Cal-
cos del B. de la Mata de Torregrosa, Galiana y Ribera (inéditos). Resto de
calcos de Hernandez, Ferrer y Catala, 1988, 1994 y 2000. Todas las esca-

las son de 10 cm.



LA INTERPRETACION
DEL ARTE RUPESTRE*

Ramon Vifas
Roberto Martinez
Ernesto Deciga

EL ARTE RUPESTRE:
UN SISTEMA ENTRE LA MENTE, LA PIEDRA Y LA COMUNICACION

Antes de iniciar el tema anunciado, es necesario advertir que toda
interpretacion esta, desde su nacimiento, condenada a ser cuestionada,
rebatida y, en el mejor de los casos, rechazada; pero lo mas importante,
como cualquier investigacion histérica, es que la discusion y el debate nos
acerca, cada vez mas, al conocimiento de nuestra disciplina: la
“Rupestrologia o Arte Rupestre™. Un medio de comunicacion ideografico
gue, como sabemos, unié el mundo mental con la imagen, mantuvo viva la
memoria de su grupo y precedio la escritura alfabetica —sin duda, uno de
los testimonios mas vitales para entender las culturas que nos han precedido-
y que ha sido tratado, por afios, como un elemento aislado, desprendido de
su ambito cultural y social, por lo tanto imposible de ser comprendido y
explicado. Una incapacitad que es perfectamente entendible, si tenemos
en cuenta la época en que empezo a descubrirse y la falta de informacion
y de metodologias de fines del siglo XIX y principios del XX.

Desde sus inicios, la interpretacion de las manifestaciones rupestres,
ha sido objeto de recelo, descrédito e incredulidad, por parte de los mismos
prehistoriadores. En el medio arqueoldgico, particularmente académico y
europeo, todavia existe una fuerte tendencia a evitar la interpretacion de
los documentos rupestres. Cualquier tipo de juicio es visto con desinterés,
pues al parecer, siempre serd mejor “no mojarse” o “lavarse las manos como
Pilatos”, y preferible seguir “pesando, midiendo y cuantificando”, que caer

*

Version original en Catalan, en prensa en la revista “COTAZEROQO". (Este articulo ha sido ligeramente
ampliado respecto al original. En México, DF octubre-noviembre 2000).

1. Muchos investigadores, no estan demasiado de acuerdo con el termino de “arte” rupestre, ya que
actualmente el concepto de arte es extraordinariamente amplio, confuso y demasiado general,
quizas seria mejor otros como: Manifestacion, representacion, expresion o simplemente
“Rupestrologia’. De todas formas, y como bien sefiala Llamazares (1985): “...el uso consagra
ciertas denominaciones aunque no sean totalmente acertadas, e:ir en contra de lo comdn solo
por una autoexigencia de mayor correccion o coherencia, suele ser peor”. Por esta razén, nosotros
lo empleamos, al igual que el de manifestacion, representacion o “Rupestrologia”, considerando
“arte” como un termino que a nuestro modo de ver podria aglutinar todos los sistemas de
comunicacion del ser humano incluido el rupestre. Un concepto que, como el de Prehistoria u
otros, solo necesitan ser recodificados.
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en el riesgo de dar una opinion interpretativa al respecto. Muchos
arqueologos creen, que es imprescindible no apartarse de la exactitud de
los datos numéricos para acercarse a la “verdad cientifica”, una verdad
que, en el caso especifico del “arte rupestre”, se nos manifiesta como
inexplicable si no buscamos otros métodos y estrategias, es decir, que
sdlo dentro de unos determinados marcos conceptlales nos sera posible
llegar a nuevos significados e interpretaciones, con los que poder
comprender este medio de comunicacion del pasado.

Hemos de recordar, que cuando encontramos una pieza arqueologica,
la pregunta del historiador o del arquedlogo siempre se dirige a su funcion,
o0 sea: “para gue sirvio”, en cambio frente a una pintura o grabado rupestre
la pregunta va directa a su contenido o significado: “qué expresa, o qué
significa”, por lo tanto nos encontramos frente a dos tipos de blisqueda y de
explicacion. Esta claro, que las expresiones “grafico-rupestres” no son una
realidad auto evidente y que desafortunadamente desaparecieron las
lenguas y culturas que lo generaron, en consecuencia y aunque hay que
ser cautos, no nos queda otra salida -si queremos saber algo de estos
documentos rupestres- que abrir nuevas brechas en la investigacion, que
incorporen metodologias de otras disciplinas procedentes de las ciencias
humanas, las cuales nos permitan obtener respuestas con un cierto grado
de contrastabilidad. La aplicacién de la mitolog({a, las creencias, la etnologia,
la etnohistoria, la filosofia, la semidtica, la linglistica, la ecologia, la
astronomia o la sociologia, entre otras, puede ser fundamental para
conseguir hipotesis interpretativas cada vez mas coherentes.

LA PREHISTORIA DE LA ARQUEOLOGIA

Si hacemos un poco de historia, para saber donde estamos parados,
nos daremos cuenta que fueron los mismos defensores del evolucionismo
y del difusionismo cultural, del siglo XIX, los que negaron la autenticidad de
las pinturas paleoliticas, descubiertas por M.S.de Sautuola y su hija Maria
en el techo de la “Cueva de Altamira”. En aquel momento, resultaba
inverosimil creer que hombres, practicamente “simiescos”, pudieran haber
logrado tal grado de perfeccion y realismo en el campo de la expresion
artistica. Por lo tanto, la publicacién del espectacular hallazgo de Altamira:
“Breves apuntes sobre algunos objetos prehistéricos de la provincia de
Santander” (Sautuola 1880), que el autor situaba correctamente en el
Paleolitico, fue rechazada por los “cientificos” de la época. Como al estilo
de la Santa Inquisicion, los “sabios” dictaminaron que las pinturas rupestres
de la cueva santanderina eran una farsa realizada por un pintor de la regién.
Las imagenes tenian un refinamiento que no coincidia con la concepcién
que sé tenia de los “barbaros y salvajes” de la Edad de la Piedra.

Ahora parece asombroso, e incomprensible, pensar en los
enfrentamientos del “IX Congreso Internacional de Antropologia y
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Arqueologia Prehistérica” celebrado en la ciudad de Lisboa en 1880, y
donde las grandes eminencias de la Prehistoria, como Emile Cartailhac y
G. De Mortillet -que encabezaban el grupo mayoritaric de escépticos e
incrédulos- se empefiaron en desprestigiar las imagenes de Altamira: “Las
pinturas son un engafio, hechas y mostradas al mundo para que todos se
puedan reir de los crédulos paleontélogos y prehistoriadores” (Mortillet 1881).
Por fortuna, a finales del siglo XIX y ya muerto Sautuola como un impostor,
fueron descubiertas otras manifestaciones prehistdricas en La Mouthe
(Dordogne-Francia) y en Pair-non-Pair (Gironde-Francia) comprobandose,
ademas, que algunas de las figuras se hallaban en parte recubiertas por
niveles magdalenienses. Pero estos ejemplos no serian los Unicos, poco
tiempo después, en 1901, siguieron los hallazgos de Les Combarelles y
Font de Gaume (Dordogne-Francia). Un joven que figuraba entre los
descubridores, de las pinturas francesas, liamado Henri Breuil se enfrentd
a E. Cartailhac y le demostré la autenticidad del Arte Paleolitico. La larga
polémica, sobre la veracidad de las pinturas de la Cueva de Altamira, sé
cerrd con un articulo del mismo Cartailhac titulado “Les cavernes ornées
des dessins. La grotte d’Altamira, Espagne. Mea culpa d’un sceptique”
(Cartailhac 1902). Con este reconocimiento a Sautuola y al Arte Paleolitico
se inicio el siglo XX, sin duda el de los grandes descubrimientos de las
obras del Arte Rupestre Mundial.

Es necesario observar, que la arqueologia es todavia una disciplina
adolescente y que apenas fue en 1832 cuando Jaqués Boucher mostro,
por primera vez, la existencia del hombre prehistérico en las terrazas de
Abbeville (Somme, Francia), y que dos afios después aparecieron las
primeras imagenes, grabadas sobre un hueso paleolitico, de la Cueva de
Chaffauc (Vienne, Francia) poniendo a la luz publica una extrafiisima y
extraordinaria actividad artistica de la “Edad de Piedra”. Hay que mencionar
que, en ese tiempo, los “investigadores” creian en las teorias creacionistas
del Génesis y la ciencia “antropolégica” era una criatura medio dormida,
que desperid abruptamente con dos polémicas publicaciones, que
provocaron el escandalo y el divorcio con las concepciones religiosas: “La
antigliedad del hombre probada por la Geologia” de Charles Lyell, (1859), y
“El origen de las especies” de Charles Darwin (1859). Por lo tanto, la frase
desconcertante de Garrigou, acerca de las pinturas del Salén Negro de la
Cueva de Niaux, queda perfectamente explicada cuando dice: Existen
dibujos sobre la pared, ;qué podra ser ésto?. Todavia mas incongruente
debid ser el hallazgo, en el siglo XVI, delas probables pinturas de Roufignac
(Dordogne, Francia), por Francois de Belleforest, otro increible
descubrimiento que no interesé a nadie.

Sabemos que la arqueologia se ha venido desarrollando, con el latir de
las ciencias humanisticas, y en ocasiones para apoyar ciertos tipos de
intereses. De ese modo, con la perspectiva evolucionista del siglo XIX,
nuestra disciplina se empefié en demostrar que cada sociedad habia
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transitado por un estadio evolutivo diferente, el cual se caracterizaba por
una organizacion social, un tipo especifico de creencias y, sobre todo, por
una estrategia econdmica concreta (bandas, tribus, caciquismos, estados,
etc.); por lo tanto el objetivo preponderante de la naciente arqueologia fue
saber en qué momento de la historia se debia situar cada objeto del pasado.
Poco después, ya en el siglo XX, se hizo necesario reunir la mayor cantidad
de datos posibles para acceder a la interpretacién de los hechos histéricos
y la corriente difusionista propicio la exploracién de una gran cantidad de
lugares, rompiendo con la concepcién de la sociedad como un elemento
cerrado, situando en su lugar un universo social en el que los pueblos, mas
remotos, entraban en contacto a través de diversos medios. Pero el
difusionismo cuitural (que hoy continua siendo un mecanismo explicativo),
aunque trata a las manifestaciones plasticas como un rasgo cultural, se ha
limitado a describir los eventos que giran a su alrededor, dejando a un lado
la interpretacion de su contenido.

Oftras corrientes, como el materialismo historico, el materialismo cuitural,
la arqueologia procesual y la ecologia cultural, han centrado su punto de
vista en las condiciones materiales que hicieron posible la realizacién de
las manifestaciones rupestres, desde esta perspectiva se han investigado
los procesos de manufactura, los instrumentos utilizados, las técnicas
empleadas, la composicion de los pigmentos, y se han identificado los
objetos, las indumentarias representadas, asi como las especies de
animales. Si para el marxismo y el materialismo cultural, los procesos
ideolégicos son solo un epifendmeno de las condiciones socio-economicas
en que se desarrolla la sociedad, entonces es suficiente con comprender
los segundos planteamientos para deducir I6gicamente los primeros. El
mismo Carlos Marx afirma que: “ el modo de produccion de la vida material
determina el caracter general de los procesos de la vida social, politica y
espiritual. No es la conciencia de los hombres la que determina su ser, sino,
al contrario, es su ser social el que determina su conciencia” (Marx: 1976:
21). O sea, que para este enfoque de la Historia siempre sera mas importante
el espacio, el tiempo, €l lugar y el uso, para lo que fue creado el “arte
rupestre”, que el pensamiento expresado en el proceso de representacion.

Tal como ha indicado, Ultimamente, L. Felipe Bate, desde el materialismo
historico se entiende la cultura: “...como el conjunto de formas singulares que
presentan los fendmenos correspondientes al enfrentamiento de una sociedad
a condiciones especificas en la solucion histérica de sus problemas generales
de desarrollo, en otras palabras, toda forma econdémica-social tiene su
expresion concreta bajo la forma fenoménica singular de la cultura.” (Bate :
1997, 9-10). Dentro de esta posicion tedrica, la cultura es postulada como
una manifestacion especifica de una categoria mayor, como el “modo de
produccion” y la “formacién econdmica-social’, asi pues, tenemos que la
arqueologia de enfoque marxista, como los trabajos de Gordon Childe o la
arqueologia social iberoamericana, no se limitan a estudiar la cultura material,



LA INTERPRETACION DEL ARTE RUPESTRE 203

sino que a través de ella tratan a las sociedades como ejemplos de modelos
o estadios de desarrollo, en busca de una teoria general del comportamiento
economico-social del ser humano a través del tiempo.

Recientemente, la autodenominada “Nueva Arqueologia” ha
proporcionado otra faceta cientificista al “arte rupestre”, y donde las teorias e
hipdtesis se postulan a través de “indicadores” que pueden ser contrastados,
corroborados y refutados. Con el apoyo del método hipotético-deductivo, se
ha pretendido llegar a una certitud maxima en el estudio de los materiales
arqueoldgicos. Sobre este asunto, Lewis Binford propone que: “... la utilizacion
autoconsciente de métodos deductivos sea un prerrequisito para el
conocimiento cientifico” (Binford : 1988, 1). Asi, la busqueda de
comprobaciones empiricas ha conducido a la creacién de nuevas técnicas
para la deteccion de los “indicadores” mas sutiles. Por otro lado, la “Arqueologia
Contextual” de Michael Schiffer (1972), al considerarse a si misma como
“una teoria de rango medio”, dedicé gran parte de su frabajo al estudio de los
procesos de formacién de los contextos arqueolégicos, conlo que, al integrarse
toda esta problematica dentro de un determinado marco explicativo, se logré
una mayor comprension de c6mo se crearon y degradaron las expresiones
rupestres hasta llegar a su estado actual, pero nada mas.

Con un siglo de vida, la investigacion de las manifestaciones rupestres,
ha ido adquiriendo términos como: “etapa, periodo, horizonte”, términos
arqueoldgicos que han logrado realizar cortes diacrénicos en el continuo
proceso parietal y mobiliar, diferenciando y estableciendo momentos de
ejecucion, en cambio la aportacién artistica del concepto “estilo”, ha permitido
un corte sincronico que pretende identificar filiaciones entre imagenes y
obras. Durante décadas, prehistoriadores de la talla-de Henri Breuil, Hugo
Obermaier, Henri Lothe, Georg Bandi, Martin Almagro, Ripoll Perello, y
Antonio Beltran, entre otros, se han dedicado a estudiar los conjuntos
rupestres a partir de los “estilos”, con el fin de clasificar las diversas
modalidades y ubicarlas cronolégicamente en una etapa histérico-cultural.
Es necesario sefialar, que la etapa de busqueda y captura de sitios o
conjuntos rupestres no ha llegado a su fin y que afio tras afio siguen
apareciendo por todas partes, por lo tanto la clasificacion y temporalidad
estilistica tampoco ha sido concluida, de ello podemos deducir que, el
ordenamiento estilistico, es altamente subjetivo y problematico, un claro
ejemplo ha sido el hallazgo de las pinturas y grabados de la Cueva de
Chauvet Pont d’ Arc, donde por medio de una readaptaciéon del método de
C14 se fecharon, en 1995, ocho muestras de pigmento de rinocerontes y
bisontes que sorprendieron por su gran antigliedad, estos fechamientos
han complicado el cuadro crono-estilistico del Paleolitico Superior {(Clottes
et al 1995) y han puesto en tela de juicio la validez de la correlacion
“estilistica”, por ello, cabe suponer que los “estilos” como método cronolégico
debe ser constantemente revisado en funcidn de otros sistemas de analisis.
(Figura 1).
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LOS CAMINOS DE LA INTERPRETACION
a) LA BUSQUEDA DE SIGNIFICADOS

Las figuras de la Cueva de Altamira y otras manifestaciones prehistoricas
fueron consideradas por algunos investigadores, de principios del siglo XX,
como el resultado de una expresion puramente estética, era “el arte por el
arte” realizado por una civilizacion, que tenia todo el tiempo del mundo y
que, como auténticos burgueses, cultivaban el ocio. La idea fue radicalmente
modificada con los aportes de la etnologia que afiadié un nuevo enfoque
interpretativo al arte rupestre, concretamente el de “magia y religion”. Esta
nueva visién, centrada en paralelos etnograficos, se apoyaba en la magia
propiciatoria para la caza y los ritos destinados a la fertilidad, asi como los
simbolismos derivados del totemismo. Los estudios de Mircea Eliade
ampliaron el espectro magico-religioso con la funcién ceremonial vinculada
a los ritos de iniciacion.

Hacia la década de los afios 60, algunos investigadores como Erik Holm
y Andreas Lommel, al profundizar en el arte rupestre Sudafricano y
Australiano, respectivamente, contrastaron la iconografia rupestre, de
algunas cuevas, con las creencias de los indigenas y descubrieron
implicaciones muy reveladoras. Toda una cosmovisién, quedaba explicita
en los mitogramas, que se hallaban expresados en las paredes de las cuevas:
“... Visto desde Europa, se trata pues de un fenémeno prehistorico; pero en
el Sur de Africa la situacion es paradojica, ya que la investigacion de la
Prehistoria equivale a la investigacion de la actualidad viviente. Esto es
precisamente lo que confiere un caracter apasionante al estudio de este
arte rupestre: de él se esperan soluciones que no sélo conciernen al presente,
sino también al més remoto pasado del hombre espiritual, del homo sapiens,
incluso de Europa...” (Holm 1962: 158, Figura 2). Por su parte Lommel sefialo,
en ese tiempo, que los indigenas de Australia: “... comienzan las
explicaciones de las pinturas rupestres con el mito del inicio del mundo...”
(Lommel 1962 : 209-211). Todo un mundo mitico se empezo a desvelar a
través de las narraciones de las Ultimas culturas de cazadores-recolectores
del Planeta. '

En la investigacion de las manifestaciones rupestres, la analogia
etnografica ha estado presente, casi desde su inicio, aportando gran cantidad
de informacién a cerca de la creacion, uso y significados de las figuras
plasmadas (comparaciones que han sido empleadas por Breuil, Obermaier
y Wernert, entre otros). Por fortuna todavia existen, aunque cada vez menos,
herederos de antiguas comunidades de cazadores, recolectores, pescadores
y agricultores, que mantienen una cierta relacién con las expresiones
rupestres, principalmente en Africa, Australia, Asia y América, convirtiéndose
en fuentes vitales para la comprension, y basicas para emprender cualquier



LA INTERPRETACION DEL ARTE RUPESTRE 205

tipo de estudio interpretativo. En el continente Europeo, la analogia
etnografica es dificil de ser aplicada, ya que s6lo quedan unos pocos
esquimales y lapones en el norte, evidencias residuales de antiquisimos
pueblos de cazadores del Paleolitico Superior y del Mesolitico (gue hoy se
hallan a miles de afios de distancia), por lo que esta metodologia esta en
desuso. A pesar de ello, creemos importante seguir profundizando en los
estudios sobre las creencias, mitos y cosmovisiones de estas sociedades
para poder valorar ias posibles analogias existentes y ver hasta qué punto
se podria extraer algin dato que ayudara a la comprensién del mas antiguo
arte rupestre (Figura 3)

Sin duda una de les figuras mas importantes, en el estudio del arte
rupestre europeo, ha sido Andre Leroi-Gourhan, el cual aparte de indagar,
desde sus inicios, en los temas etnolégicos de medio Mundo, y
principalmente de los esquimales {Leroi-Gorhan 1935, anotado en 1984a:
33-51), disefié a mediados del siglo XX una metodologia analitica que resulté
francamente innovadora para los conjuntos rupestres del Paleolitico Superior
(Leroi Gourhan 1984 b-1987). Mientras que para la mayoria de los
prehistoriadores, eran composiciones aisladas, para Lerooi-Gourhan las
obras de las cavernas constituian auténticos “santuarios” organizados
espacialmente a partir de dos principios esenciales que se complementaban:
dos sexos o fuerzas abstractas, centradas en la asociaciéon del caballo-
bisonte, especies que se hallaban enlazadas con diversos “signos de caracter
abstracto” (Figura 4). Leroi-Gourhan situé su punto de interés, no en
fendmenos circunstanciales -como se habia hecho hasta entonces- sino,
en el contenido mismo de las obras. Por primera vez, en el ambito
arqueoldgico, se pudo reconocer el caracter semidtico del arte rupestre?; es
decir que las imagenes representaban algo mas que asi mismas; se
estructuraban de manera similar a un lenguaje. Este investigador descubrio
que los animales se encontraban unidos a signos femeninos y masculinos,
y que existian signos de inicio y fin de la obra, cada uno con un patrén
manifiesto de ubicacion. Una coherencia discursiva compleja, entre signos
figurativos y abstractos que desplazé la idea de un arte paleolitico destinado,
en esencia, a los rituales magicos para propiciar la caza (Figura 5).

Aungue hoy, muchos colegas siguen sin comulgar con las teorias de
Leroi-Gourhan, a veces un tanto “psicolégicas”, es a partir de sus trabajos,
que se nos hace comprensible entender a las “cuevas decoradas” como
verdaderos recintos sagrados o “santuarios organizados”, y si bien este
gran especialista no logré solucionar la compleja y vasta problematica que
representan las cientos de cavernas con pinturas y grabados rupestres, si
trazo las nuevas directrices para avanzar en el estudio e interpretacion del
arte rupestre Paleolitico.

2. Eltermino de “signo” que Leroi-Gourhan y otros autores emplean para definir solo los elementos
de concepcidh abstracta, es ampliado en nuestro texto, a todo.aquel motivo “abstracto o realista”
que “signifique” a cualquier cosa o idea.
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Entretanto, en el continente americano, Pablo Martinez del Rio,
comentaba en la decada de fos afios 40 que: “... La interpretacion de las
inscripciones rupestres se presenta erizada de dificultades, y tenemos que
confesar que esta es una empresa en que poco se ha podido avanzar. Pero
seria absurdo pensar que todas (las manifestaciones rupestres) se hicieron
con el mismo proposito” (Martinez del Rio 1940). Cuarenta afios despues el
investigador Clement Meihgan en su articulo: “Seven Rock Art in Baja
California” lanzaba una critica a los arquedlogos por seguir sin métodos
apropiados en el estudio del arte rupestre: ”... aquélios no han desarrollado
una metodologia sofisticada para describir e interpretar el arte rupestre y
han dejado esta area de la arqueologia principalmente a los historiadores
del arte, divulgadores y periodistas... El arte rupestre, por lo tanto, presenta
un real desafio a los arquedlogos y una de las oportunidades importantes
para la expansion de futuras directrices analiticas en la interpretacion del
pasado... La interpretacion del arte rupestre permanece principalmente
dentro del area de lo que es posible, mas que en aquélla de lo que esta bien
demostrado, pero también tiene el valor de motivarnos a preguntarnos
cuestiones especificas y a buscar evidencias y métodos necesarios para
contestarlos...” (Meighan 1978: 177, en Casado y Mirambell 1990). Segun
este autor, existen tres grandes problemas que desaniman a los
investigadores y que habra que superar para alcanzar conclusiones
culturales: la primera se centra en la necesidad de métodos de registro
sistematico, ya que siempre son parciales y en consecuencia la informacion
esta llena de lagunas e incertidumbre; la segunda alude a los aspectos
cronoldgicos y a la falta de dataciones sobre las pinturas (a finales de los
afos 70 eran desconocidas las dataciones directas en Baja California) y
para ello propuso la obtencién de cronologias relativas, a partir del estudio
de estratigrafias cromaticas, para configurar fases correlativas estilisticas,
todo ésto apoyado en el contexto arqueoldgico y la afectacion medio
ambiental, y la tercera, la mas limitada de todas, comprendia la parte
interpretativa, donde expresaba su interés por cotejar el contenido rupestre
con la informacién etnohistérica con el fin de indagar en el significado de la
naturaleza simbolica del arte rupestre ( Meighan 1978).

b) EL METODO DE LA ETNOARQUEOLOGIA
Y LA ANALOGIA ETNOGRAFICA

Mientras que unos afirman que la analogia etnografica, por si misma,
podria conformarse como una nueva ciencia, otros la consideran una falsa
metodologia que tendria que ser desterrada para siempre del campo de la
arqueologia. Sin embargo, y tal como demostré Manuel Gandara, la polémica
es un tanto absurda pues “... la analogia etnogréafica no es opcional en la
arqueologia: es constitutiva de la teoria arqueolégica (Principio Cortina). La
base de nuestras pretensiones de hacer explicaciones sobre el pasado, a
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partir del estudio de un registro contemporaneo y estatico, deriva de una
primera analogia etnografica rectora, que es la que hacemos al asumir que,
tanto en el pasado como en el presente, existié una relacion significativa
entre la actividad del hombre y los contextos materiales que esta actividad
produce...” (Gandara: 1990, 76). Al utilizarla como una metodologia de
investigacion, es necesario que las observaciones realizadas sobre grupos
humanos actuales o etnohistéricamente documentados sean relevantes para
el estudio del pasado, es decir que la propiedad contrastada sea pertinente.
De lo que deviene el problema de cémo evaluar dicha pertinencia.
Comunmente, se supone que si dos grupos {(uno contemporaneo y otro
pasado) comparten una serie de rasgos, es mas factible que en ambos se
encuentren caracteristicas similares del elemento supuesto, ya que es
estadisticamente probable. Resulta, entonces, preferible consuitar diferentes
casos etnograficos (mejor si estan filialmente vinculados) para obtener datos
con un mayor grado de certitud.

Segun Lewis Binford (1975, 25 en Gandara 1990, 49), la analogia
etnografica seria legitima siempre que se utilice como un medio para generar
hipétesis a contrastar con el registro arqueoldgico y no como una prueba
para la solucién del problema. A nuestro parecer, el inconveniente es que
cualquier resultado que pueda ofrecer la arqueologia (como ciencia
interpretativa) sera necesariamente un enunciado hipotético que, mas o
menos sustentado, estara siempre sujeto a cuestionamiento; ninguna
discusién en las ciencias sociales puede considerarse definitivamente
cerrada. De manera que, como el hecho de plantear una hipétesis implica
un proceso interpretativo, siempre que se emplea la analogia etnografica
se lanza un resultado medianamente provisional. El uso de la
etnoarqueologia implica por si mismo una interpretacion.

c) EL MODELO NEUROPSICOLOGICO
Y LA HIPOTESIS CHAMANICA

Algunos investigadores, como Whiley (1994) o Lewis Williams y Jean
Clottes (1996) han recurrido a otros estudios, como el de las funciones
psiconeurolégicas para poder explicar la existencia de vinculos extra-
culturales, estos permiten hacer comparaciones entre diversos grupos que,
aparentemente, no se encuentran filialmente relacionados. La llamada
“interpretacion chamanica” basada en el hecho de que muchos de los
simbolos chamanicos, universalmente presentes, se originan en modelos
naturales. Para Veronica Reyes, “dichos modelos suelen estar basados en
relaciones somaticas y neuropsicolégicas a los estados de conciencia
alterada...” (Reyes:2000, 80) y menciona que en el oeste de Norteamérica
existen fuentes etnograficas que ligan directamente la realizacion de ciertas
formas de arte rupestre con las visiones experimentadas durante el éxtasis.
De acuerdo con el modelo presentado por Lewis Williams y Jean Clottes ,
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durante los primeros estados del trance extatico se presentan, como
consecuencia de variaciones en la presion del globo ocular, una serie de
visiones alucinatorias de caracter geométrico que cominmente son
conocidas como “fosfenos” o “visiones entépticas”. Dentro de las diferentes
etapas de los estados de conciencia alterada se experimentan diversas
sensaciones que involucran a mas de un sentido; como son las
transformaciones somaticas o corporeas (polymelia, licantropia,
alargamiento del torso, penetracién en la roca, sensacion de ahogarse o
estar sumergido en el agua), sensacion de vuelo, de muerte o de coito. Se
postula, entonces, que estas percepciones y sensaciones son
representadas por medio de imagenes reconocibles por el chaman y su
grupo en la expresion rupestre; Asi por ejemplo la muerte puede estar
representada por la presencia de un animal muerto o cazado, el vuelo a
través de aves o humanos con partes de ellas, el acto sexual y la fertilidad
por falos y vulvas, y los fosfenos por medio de figures geométricas
(espirales, telarafias, tineles, grecas, efc.).

Como se puede apreciar, este tipo de busqueda, esta dirigida
exclusivamente a descubrir el origen de ciertas formas grafico-rupestres,
pero a pesar de su extraordinario interés, el modelo no puede indagar en el
significado de estos elementos ya que, el fosfeno, una vez representado
en la mente, se transforma en un signo y simbolo, culturalmente especifico
y asociado a una practica determinada; por lo tanto, para comprender algo
sobre el significado de estos signos es necesario recurrir a otras
metodologias complementarias. De todos modos es una via de estudio,
que es necesario revalorar, dentro de las hipdtesis interpretativas, para la
comprensién global dei arte rupestre.

d) EL ANALISIS SEMIOLOGICO

Si aceptamos que las manifestaciones rupestres, tienen una intencién
comunicativa, es légico pensar que éstas se encuentran estructuradas de
manera similar a un lenguaje, es decir que conforman una semidtica, que
se expresa a través de codigos culturales, mas o menos explicitos. Si, como
menciona Luria (1994), es verdad que el lenguaje estructura el pensamiento,
es también posible que a través de estudiar el lenguaje podamos llegar a
comprender la manera en que pensamos.

Otro aspecto importante del estudio de los signos es la comprension,
que se remonta a Saussure (1949), esto es, que la mayoria de los signos
no existen aislados, sino que estan organizados en sistemas caracterizados
por oposiciones, siendo estos el conjunto de contrastes cognoscitivos que
diferencian a cada signo de todos los demas. Este sistema esta
estrechamente ligado con el estructuralismo pues la totalidad de los
contrastes constituye una estructura.

Otros investigadores, mas recientes como Humberto Eco, ha aplicado
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la semidtica a casi todos los ambitos de la cultura, siendo los mas relevantes
para el presente articulo, sus analisis de pinturas entendiéndolas desde el
punto de vista estético (colores y formas) y sintactico (totalidad de las
composiciones).

El enfoque de la semidtica o semiologia, se convierte en una de las
metodologias mas adecuadas, para abordar y estudiar el arte rupestre
(Figura 6). Dentro de esta disciplina se ubica una gran cantidad de corrientes,
por lo que sélo comentaremos aqui las mas pertinentes como la escuela de
Pierce, que en funcién de los codigos no linguisticos, elaboré un método
tentativo de aproximacion para su interpretacion. Segun Pierce, “... la
semidtica es un acto, una influencia, lacual es, o involucra, una cooperacion
entre tres sujetos: el objeto, su significado y su interpretante...” (Pierce 1974).
Su teoria de los signos planteaba que todos los hablantes de un mismo
lenguaje poseen un corpus de comprensién compartido acerca de la relacion
entre los signos lingliisticos y sus objetos, que es lo que en definitiva les
permite comunicarse. Esto es, una relacién de estimulo y creacion entre
dos polos, el polo estimulador y el polo estimulado, sin mediacion de ninguna
clase. En unarelacion de semiosis, el estimulo es un signo que, para producir
reaccion, ha de estar mediatizado por un tercer elemento y que hace que el
signo represente su objeto para el destinatario. (Pierce 1974). Para
comprender los diferentes niveles de interpretacion semidtica, Pierce propuso
un esguema en el que se enumera las posibles variantes en el analisis del
fendmeno semidtico. En cada una de éstas, plantea distintas posibilidades
a partir de alcances interpretativos, tomando en cuenta cada uno de los
componentes triadicos de dicho esquema. Ademas, limita las combinaciones
en tres categorias que denomina como: Primeridad: la que solo se analiza
al signo de forma independiente al objeto en su totalidad , se refiere
solamente a la naturaleza intrinseca de los objetos; Segundidad: la que
toma en cuenta las circunstancias espacio-temporales con relacién al
hombre, abarca la relacion entre el objeto y su significante, y la Terceridad:
la que media con la cultura, comprende la relacidn entre el objeto, el
significante y el interpretante. (Pierce 1974).

Aungue todavia son muy escasos, los trabajos sobre rupestrologia con
enfoques de caracter semidtico, es de esperar que, en este nuevo siglo
XXl, las investigaciones como las de Ana Maria Llamazares o Carlos
Acevedo, entre otros, se vayan ampliando y tengan una mayor repercusion
en el medio arqueoldgico, sefialemos a Llamazares cuando dice: “...nos
inclinamos por la consideracion del arte rupestre como un fenémeno
semiotico, es decir, como integrante de procesos de significacién
comunicables.” (Llamazares 1986:2). Los estudios de esta investigadora,
se orientan a la organizacién teérica del modelo de rasgos-requisitos con el
fin de dirimir la conduccion semidtica de las manifestaciones rupestres. Sin
duda, una herramienta importante para abrir camino en el entendimiento de
la amplia iconografia rupestre.
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INTERPRETANDO LOS MURALES DE BAJA CALIFORNIA

Hace dos décadas, emprendimos una serie de campafias de registro,
por las accidentadas barrancas de la peninsula de Baja California, en el
exiremo noroeste de México, con la finalidad de estudiar la corriente de los
grandes murales. Nuestro interés por comprender los contenidos y la
estructuracion de los codigos rupestres de esta area, del Pacifico mexicano,
ha sido desde entonces constante®. La labor, expuesta en algunas
publicaciones (Vifias et al. 1984-85, 1986-87, 1991, 1999-2000) ha
proseguido en las aulas de la Escuela Nacional de Antropologia del INAH.
en la ciudad de México* donde hemos podido impartir la materia de
“rupestrologia o arte rupestre” y seguir analizando los conjuntos
subcalifornianos.

Nuestro trabajo ha estado encaminado a plantear hipétesis
interpretativas, sobre su contenido, partiendo de registros completos y
detallados realizados “in situ”, con descripciones de todas las figuras,
planimetria del lugar con la ubicacién de las imagenes, calcos y fotografias,
para posteriormente ser analizado semiéticamente (con la finalidad de hallar
patrén/es en la organizacién espacial, en las asociaciones, en la
estructuracion de los signos y en general en la narrativa visual), informacion
que contrastamos con los datos etnograficos, etnohistéricos y arqueologicos
para enmarcar el supuesto contenido en un horizonte crono-cultural. Como
unha muestra, a modo de ejemplo, exponemos una sintesis de los analisis y
lecturas que hemos realizado sobre el conjunto rupestre de la Cueva del
Porcelano en la Sierra de San Francisco (B.C.S).

e) LA CUEVA DEL PORCELANO

Esta cavidad se localiza en el extremo septentrional del Estado de Baja
California Sur, dentro de la intrincada Sierra de San Francisco, un area que
alberga uno de los nlicleos mas significativos, para el conocimiento de los
pueblos “cazadores-pescadores-recolectores” del vasto Norte de México y
Sudoeste de los Estados Unidos. Grupos cuyo origen es todavia incierto,
inicialmente pre-cochimies®, y que se expresaron a través de un estilo
pictorico, que viene siendo divulgado con el nombre de: “Grandes Murales”.
Manifestaciones pictéricas, donde impera el caracter “figurativo o realista”

3. En 1981, El arquedlogo Ramon Vifias realizo la primera visita en la Sierra de San Francisco, con
el objeto de recopilar informacion sobre las manifestaciones rupestres de pueblos cazadores-
pescadores-recolectores de esta drea del Pacifico americano.

4. Desde hace tres afios se imparte, por el primer autor de este articulo la asignatura de “
Rupestrologia o Arte Rupestre” en la Escuela Nacional de Antropologia (INAH) en la ciudad de
México, despertando el interés por esta materia, que ha permitido elaborar algunos trabajos
académicos, como el del Porcelano.

5. Los “cochimies” representan al grupo €tnico que habitaba la zona, a la llegada de los misioneros
jesuitas, en el siglo XVIIl.
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con seres humanos y animales realizados a escala natural o superior y casi
siempre acompanados de unos pocos elementos abstractos.

La Cueva del Porcelano constituye un amplio abrigo o covacho, medio
escondido por el derrumbe de la cornisa, de 46 mts. de longitud, 9 mt. de
profundidad y una altura media de 1.60 mt. En su interior se refugian 95
elementos pintados y 2 bloques con grabados. La distribucion de los motivos
y composiciones permite dividir el conjunto, en tres zonas principales. Las
representaciones muestran asociaciones de signos “ realistas, esquematicos
y abstractos”. En total son 20 tipos, 17 abstracto-esquematicos que equivale
al 85 % de las representaciones del conjunto, y sélo 3 tipos son realistas o
figurativos, ocupando el 15 %. Esta proporcion, de los conceptos estilisticos,
es inversa a las caracteristicas de los “Grandes Murales”, ademas las
medidas, de las imagenes, son medianas y pequefias, otro rasgo que
tampoco coincide con la corriente de los grandes muralistas. Estos rasgos
definen al conjunto def Porcelano como un caso atipico en la zona, complejo
e interesante por mantener elementos relativamente recientes -venidos del
extremo norte-y a su vez de los mas clasicos y antiguos muralistas serranos.

f) LECTURAS

Primera lectura: Situacion de las imagenes y estructura de los signos
(analisis semidtico) (Grafico 1, Figura 7).

Como hemos sefialado, la semiotica, ha sido empleada como método
de andlisis, para interpretar el arte rupestre del Paleolitico europeo, por
investigadores de la talla de Leroi-Gourhan o Laming Emperaire. Para este
tipo de lecturas, el requisito primordial, es contar con un registro exhaustivo,
pues en la mayoria de publicaciones -a veces por un problema de espacio
en las revistas- s6lo se contemplan unas simples descripciones mas o menos
generales, lo que dificulta su andlisis semidtico.

Al analizar el registro y la distribucién espacial de las figuras del
Porcelano, lo primero que llama la atencién, es la presencia de una cierta
simetria entre las composiciones. Los espacios del recinto parecen estar
repartidos “estilisticamente” excepto un blogue del techo donde coinciden
los dos conceptos (esquematico-abstracto y realista); todo parece indicar
que las imagenes fueron acomodadas de una forma premeditada. Esta
organizacion, hace sospechar la existencia de algun tipo de vinculo entre
ellas. Por ello, la estructura en la organizaciéon de los signos nos lleva a
formular las primeras preguntas: 4, las pinturas del Porcelano corresponden
a una sola “historia o contenido” expresada a través de dos concepciones o
lenguas que se complementan?, en consecuencia : ¢, es el Porcelano un
ejemplo de la etapa de contacto entre los antiguos autores de los “Grandes
Murales” y los recientes grup=s de cochimies llegados del norte? 4, Son las
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pinturas del Porcelano el testimonio de un periodo de aculturizacion ? y
finalmente ¢, Se pudieron haber trenzado ambas tradiciones culturales, en
el area, y el Porcelano es un ejemplo de sincretismo?

Pasemos a ver la distribucién de los signos:

» Zona Sur: Blogue del techo A.1 (cara y dorso): Representaciones
pictéricas de caracter astrondmico, con formas estelares y numéricas: barras,
lunas, medias lunas, circulos concéntricos, soliforme y una figura humana.
Blogue en el suelo A.2. Representaciones abstractas: reticula, escalera,
espiral, grabados abstractos con un borrego cimarrén (Grafico 1, Figura 7).

= Zona Centro: Pared del fondo: Representaciones abstractas con
predominio de cuadriculas (Grafico 1, Figura 7).

« Zona Norte: Blogue del techo C.1. Borrego cimarrén panzon o en
forma de barca, figuras humanas, cuadriculas y otros elementos abstractos.
Blogue del techo C.2.Tres tortugas que transportan figuras humanas. Son
las Unicas rocas donde se encuentran pinturas realistas. En el Bloque B.3.,
que descansa en el suelo, aparecen tres lineas de puntos grabadas (Grafico
1, Figura 7).

En cuanto al color, existen cuatro gamas: blanco, negro, amarillo y rojo,
y se puede observar otra distribucién complementaria, por ejemplo las
cuadriculas del Fondo y Zona Centro, son principalmente negras y amarillas
y la nica del bloque del suelo, en la Zona Sur, es blancay roja, convirtiéndose
en elementos cromaticos que se combinan. Otro rasgo importante es que
mientras las imagenes abstractas, del bloque del techo de la Zona Sur, no
emplean el negro, en el extremo opuesto, Zona Notrte, las figuras realistas
son completamente negras. Es decir, aspectos que desempefian un papel
muy especifico dentro del lenguaje rupestre.

Segunda lectura: Analogia etnografica (ejemplos consultados): Seris,
Zunis y Kiliwas.

En el caso de Baja California, como en otras regiones de América, es
esencial rastrear todas las fuentes etnohistéricas, asi como los grupos, que
viven o frecuentaron esta zona peninsular hace como minimo 500 afios
(grupos que a la llegada de los colonos europeos todavia eran cazadores-
pescadores-recolectores, y cuyos vestigios podemos encontrar desplazados
en otras areas como podrian ser los mismos Seris o Kiliwas). Comunidades
que son portadoras de informacién sobre costumbres, mitos y creencias,
que de alguna forma estan vinculados con las pinturas subcalifornianas. Un
claro ejemplo, lo podemos hallar en el estudio de Ochoa, sobre los K'olew
o kiliwa; el grupo que todavia habita en el extremo norte de Baja California,
y donde se expone la creacion del mundo, a partir de un ser omnipotente, al
gue se le adjudica la creacion de los animales que son considerados como
sagrados dentro de su cosmovision, asi como los cuatro colores que
pertenecen a los rumbos cardinales (Ochoa 1978) y que son los mismos
que aparecen representados en las pinturas rupestres. Asimismo podemos
anotar otras analogias entre {as manifestaciones pictoricas y los pueblos
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indigenas del Sudoeste de los Estados Unidos como los Zufiis, cuya creencia
sobre el rol mitoldgico de las tortugas parece estar presente en el friso del
Porcelano (Grafico 2. Figura 8)

Tercera lectura: Datos arqueolégicos

Es necesario insistir, en que los porcentajes “estilisticos” del Porcelano
no coinciden con los “Grandes Murales”; en esta Cueva predominan las
formas “abstracto-esquematicas” sobre las realistas y muchos de los motivos
son “atipicos y foraneos” a la tematica, digamos “clasica” de San Francisco.
Los elementos de caréacter celeste, los circulos concéntricos radiados y las
posibles “ruedas calendaricas”, lo conectan directamente con los conjuntos
tardios del SO. de los Estados Unidos y del N. de México, entre ellos, cabe
sefialar: Coso Range {California), Mogollén Red, Gila Petroglyph y Caborca
(Arizona y Sonora), con un substrato comun, que se desarrolla entre los
primeros siglos a. C. y los 1500 d.C. aprox. (Schaafsma 1980, y Schobinger
1997)

Otro aspecto que parece estar en juego, es el dilema de la influencia o
llegada de los cochimies al area, este tema empieza a desvelarse con
algunas excavaciones y con las dataciones de C14 obtenidas directamente
sobre las pinturas de la Cueva del Ratén (Fullola 1994:1-4). Los fechamientos
indican el climax de los “Grandes Murales” asi como el inicio del declive de
la imponente tradicidon muralista hacia el siglo V11, al parecer por la expansién
de otros grupos, quizas pre-cochimies o del mismo tronco cochimi.

La secuencia cronoldgica, lograda a partir de los pigmentos de las
pinturas de la Cueva del Raton (Fullola 1994:1-4), permite perfilar, por ahora,
dos grandes momentos, una “fase antigua” que se distingue por las grandes
figuras realistas asociadas a escasos elementos abstractos, perteneciente
a la corriente de los “Grandes Murales” situada a finales del cuarto milenio
y principios del tercero a.C.,® y una segunda: “ fase tardia” con figuras
realistas mas pequefias y emparentadas con una mayor diversidad de
motivos abstractos y esquematicos, introducidos al parecer desde el siglo
Vil d.C. (aunque el inicio de esta fase tardia podria ser anterior) y prosigue
hasta los siglos XVII-XVIl, finalizando con la llegada de los misioneros
jesuitas y los primeros colonos.

El analisis de las estructures de combustion, localizadas durante las
excavaciones de la Cueva del Raton’, tienden a confirmar la ocupacion,

6. La muestras recogidas en la Cueva del Raton, San Gregorio y La Pintada, fueron enviadas a los
laboratorios de la Universidad de Arizona en Tucson., con Douglas Donahue y con Marvin Rowe
de A&M Texas University. La Universidad de Arizona ha proporcionado las dataciones mas antiguas
(que denominamos “fase temprana’, y la Universidad de Texas las mas recientes, logradas a
partir del carbén contenido-en la pintura de la Cueva del Ratén y tratadas por AMS.

7. Los analisis sobre las estructuras de combustion del Ratén, fueron obtenidos por el Dr. J.S.
Mestres del Laboratorio de Dataciones por Radio-carbono de la Universidad de Barcelona. Otro
dato, procedente del depdsito de“La Cueva” de San Gregorio, y ubicado a mediados del siglo
XVII{C14 : 170 + 50 BP.), apunta también a la larga ocupacion de la Sierra y a la pervivencia de
la tradicién muralista de San Francisco, mantenida al parecer por los mismos cochimies.
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probablemente “cochimi” entre los siglos Xlil y XVII d.C., y si bien, como
indican las leyendas indigenas, los cochimies no fueron los autores de los
Grandes Murales de la Cueva del Ratén, si utilizaron este recinto y otras
cuevas para sus diversas actividades (a juzgar por los datos arqueologicos,
la expansion cochimi, por la Peninsula es tardia). Posiblemente estos grupos
llegados del norte, siguieron con la antigua tradicion pictérica —haciéndola
cada vez mas modesta- y afiadiendo nuevos signos abstractos y
esquematicos.

C) HIPOTESIS INTERPRETATIVA :

Como planteamiento de la hipétesis interpretativa, y a contrastar con
las nuevas evidencias, proponemos los siguientes puntos:

A) La Cueva del Porcelano, es un lugar sagrado, un centro ceremonial o
“sanfuario” rupestre del area de los “Grandes Murales” de la Sierra
de San Francisco, destinado a resguardar y transmitir valores
creacionistas y escatoldgicos durante las ceremonias y ritos de iniciacion.

B) Eltema-estilo, presenta grandes similitudes con los nucleos tardios del
N. de México y SO. de los Estados Unidos, y con la tradicién o corriente
de los “Grandes Murales”.

C) Todas las imagenes o signos, abstractos o realistas, estan vinculados a
un mismo contenido.

D) Algunas figuras prueban la influencia o llegada de otros grupos post-
muralistas a la zona, posiblemente de origen cochimi, expansiones que
son corroboradas por las excavaciones arqueoldgicas.

E) A partir de las fuentes etnogréficas, se han podido establecer ciertas
analogias con las composiciones del Porcelano. El mural esta constituido
por imagenes relacionadas con el concepto de: vida-muerte-
renacimiento, y unido a elementos astronémicos. Como en la mayoria
de cuevas de la Sierra de San Francisco, aparece como un lugar sagrado,
de culto, y de resguardo de historias miticas y visiones cosmogonicas,
donde los animales expresados (en este ejemplo): “borrego cimarrén”
y tortuga marina, son antiguas divinidades zoicas, y quizas ancestros
totémicos, que participan de campos complementarios, asi vemos como
el “borrego” viene a simbolizar conceptos asociados a la luna-noche,
tierra-vida/fecundidad/creacion, negro/oeste. De forma similar la
“tortuga” se une al sol-dia, mar/agua-vida, muerte/inframundo,
reencarnacion/renacimiento, negro/oeste (Grafico 2, Fig.8).

F) La realizacion del mural, de la Cueva del Porcelano, podria situarse
segun la informacion obtenida, hasta la fecha, en la “fase tardia’, es
decir entre los siglos Vil y XVIIl d.C., y quizas represente un momento
de acuiturizacién o sincretismo por la llegada de los cochimies a la zona.
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COMENTARIO

Es evidente que cualquier conjunto de arte rupestre se puede volver
mas “comprensible” en la medida en que seamos capaces de esclarecer su
organizacion semiotica, estableciendo relaciones entre las figuras y su
contenido tematico, y también al someter la informacion, bajo la percepcién
de otras areas de estudio, ya sefialadas. Los diferentes niveles de analisis
y la confrontacion de los datos nos permite una primera aproximacion a la
interpretacién de su contenido, y a la vez nos ayuda a establecer hipotesis
interpretativas destinadas -a entender la funcién del recinto y su conjunto
rupestre. )

En el Porcelano, el analisis de la convergencia de dos corrientes
culturales de cazadores-pescadores-recolectores, nos ha conducido a
formular diversas preguntas y a plantear hipétesis sobre su contenido, en
una etapa de posible sincretismo cultural, que se proyecta en una vision
estructurada de mitos creacionistas y escatolégicos.

Por suerte, para todos Ios rupestrologos, todavia quedan infinidad de
incégnitas para investigar y aclarar, no sélo en Baja California sino por todo
el Planeta. Nuestra disciplina es todavia muy joven, y sabemos que para
avanzar es preciso abrir nuevas brechas, utilizando todas las herramientas
gue tengamos disponibles a la mano. Es hora de abordar el estudio analitico
e interpretativo del arte rupestre y es preciso considerar todas las vias de
acceso. No olvidemos que la arqueologia sigue siendo una ciencia
interpretativa.

México DF. octubre-noviembre 2000
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Fig. 1.- Las dataciones de Chauvet-Pont d’ Arc, conducen a la reflexién
sobre la correlacion cronoestilistica del arte Paleolitico. Rinocerontes de la
Cova de Chauvet, pertenecientes al Aurifiaciense. El ejemplar de la derecha
fue datado en : 32410 + 720y 30790 + 600 y el de la izquierda en: 30940 +
600 (Clottes et al., 1995). Dibujo de Carole Fritz y Guilles Tosello (INORANn°
26-2000).

Fig. 2.- Superposiciones faunisticas de la Cueva de Philipp, Erongo
(Namibia). La composicion representa un mito bosquimano sobre la lluvia
segun Eric Holm, dibujo de Hentri Breuil.
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Fig. 3.-Danza ritual frente a miticos mamuts. Grabado sobre un arco
encendedor esquimal. Marfil de morsa que se conserva en el Museo
Britanico. Segun Leroi-Gourhan 1983.

Fig. 4.- La Cueva de Combarelles (Dordogne, Francia) constituye, segun
la hipétesis de A. Leroi Gourhan, uno de los mejores ejemplos para entender
la estructuracion de asociaciones de las figuras dentro de un “santuario”
paleolitico del estilo IV (Leroi-Gourhan 1971: 291).
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lingliisticas. Su analisis es valido para todos los sistemas de comunicacion.
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Fig. 7.- Distribucion de las composiciones de la Cueva del Porceiano.
Existe una cierta simetria entre los grupos de signos esquematicos-
abstractos y figurativos.
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Fig. 8.- Hipétesis interpretativa del conjunto rupestre de la Cueva del
Porcelano. Sierra de San Francisco, Baja California Sur, México.
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Fons documentals de la seu de Barcelona
del Museu d’Arqueologia de Catalunya

Angels Casanovas i Romeu
Jordi Rovira i Port

La seu barcelonina del Museu d’Arqueologia de Catalunya conserva
un fons documental important constituit per calcs directes i indirectes,
dibuixos i fotografies, tot plegat material de primera ma generat per un nom-
bre reduit d’investigadors, pintors i dibuixants que des de la segona década
del segle XX esmergaren una quantitat ingent d'esforgos per tal de localitzar,
documentar i estudiar nombrosos jaciments d’art rupestre prehistoric. Aixi,
els documents pictorics i fotografics que encara es conserven i que permeten
resseguir una activitat investigadora notable al llarg de més de cinquanta
anys —des de les primeres exploracions dutes a terme per I'Institut d’Estudis
Catalans fins a arribar a 'any 1972, data en la qual apareix la publicacio
sobre la Cueva de las Monedas de Puente Viesgo (Santander)— posen de
manifest una auténtica filosofia de treball que implicava una determinada
metodologia d’apropament als originals i als seu suports, és a dir, una
metodologia d’investigacié especifica. Aquesta metodologia ha sofert -en
essencia- molt poques modificacions al llarg dels anys esmentats i es
fonamentava, basicament, en una simbiosi operativa entre I'arquedleg/
prehistoriador i el o els pintors i dibuixants professionals amb els quals
formaven un veritable equip.

Efectivament, el paper que desenvoluparen els dibuixants i pintors en
els primerencs estudis sobre I'art rupestre llevanti fou fonamental. Aixi, doncs
no sorpren a ningu que fos justament Joan Cabré el descobridor d’aquest
nou tipus d’art prehistoric 'any 1903 amb la localitzacié de la Roca dels
Moros de Calapata (Cretes, Terol). Cabré, que va emprendre notables treballs
d’investigaci6 arqueolodgica, havia estudiat dibuix i pintura a la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando a Madrid, la qual cosa li facilita
I'aplicacié de les seves facultats i els seus coneixements en la reproduccié
ajustada i interpretativa de les imatges que els autors prehistorics plasmaren
sobre les parets rocalloses. El dibuix era imprescindible en un moment en
qué la técnica de la reproduccié fotografica no podia arribar a copsar els
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detalls presents a la pintura rupestre i era, doncs, I'inic mitja que tenien els
investigadors per tal d'il.lustrar el resultat dels seus treballs i donar-los a
coneixer a la comunitat cientifica. En aquest context, aquest nou tipus d’art
aixeca una notable expectacio entre les dues escoles d'arqueolegs
prehistoriadors de I'Estat. Es a dir, la Comision de Investigaciones
Paleontoldgicas y Prehistéricas creada el 1912 amb seu a Madrid i I'nstitut
d’Estudis Catalans nascut 'any 1907 a Barcelona. Al mateix temps, les
activitats que I'Institut de Paléontologie Humaine de Paris duia a terme a les
coves paleolitiques del Cantabric i la discussio que s'establi entre les
maximes autoritats cientifiques d’aquestes disciplines del moment sobre el-
significat i la dataci6 d’aquesta nova manifestacio artistica, feien que cada
nou abric descobert es convertis en un auténtic esdeveniment. Aixi,
cadascuna de les institucions cientifiques a banda de trobar-se integrada
pels arquedlegs més prestigiosos del moment, comptava amb un escoliit
nombre de col.laboradors/ dibuixants que ens han deixat un apreciable fons
d’arxiu. D’alguns dels dibuixants en conservem el resultat dels seus treballs
i poca cosa més. D'altres, en canvi, foren també artistes de reconegut
prestigi en la seva propia producci6 artistica. Nogensmenys, el mes
significatiu és que crearen escola i que, sempre a 'ombra de les discussions
cientifiques, apareixien les figures dels dibuixants i dels pintors especialitzats,
autors d’'una meritoria i desconeguda tasca que ara tenim ocasié de desta-
car.

En aquest sentit, el jaciment paradigmatic objectiu d’aquella febre in-
vestigadora desfermada fou el Barranc de la Valltorta. Efectivament, alli
confluiren al mateix temps, Pany 1917, els dos equips de Barcelona i Ma-
drid, de tal manera que després d’arribar a un hipotétic acord de cavallers,
es repartiren I'estudi dels abrics. Aixi, el Servei d'Investigacions
Arqueoldgiques de I'Institut d’Estudis Catalans i els seus investigadors, Pere
Bosch Gimpera, Josep Colominas, Francesc Martorell i Agusti Duran i
Sanpere, exploraren i estudiaren, juntament amb el seu equip de dibuixants,
-Joan Vila i Pujol i Josep Malberti-, les coves de La Saltadora, El Mas d’'en
Josep i la Cova alta de Liidoner. Per la seva banda, I'equip de Madrid format
pels investigadors Hugo Obermaier i Paul Wernert -amb el seu dibuixant
Manuel Benitez Mellado- investigaren i publicaren la Cova dels Cavalls i la
Cova del Civil. Uns anys més tard, entre el 1921 i el 1922 , el Servei
d’Investigacions Arqueologiques de I'Institut d'Estudis Catalans, operatiu
des de 1915, realitza un important estudi de les pintures rupestres lievantines
i esquematiques de les Serres de Tivissa i Vandellos. Tots els resultats foren
publicats a 'Anuari de I'Institut d’Estudis Catalans. Sobre el dibuixant
Francesc Malberti, poca cosa sabem. Ben diferent és el cas de Josep Vila i
Pujol (1890-1947), conegut amb el pseudonim d’lvori, el qual, format a
I'’Académia Borrell, a Sant Lluc i amb en Josep Triado, fou un célebre
il.lustrador i dibuixant col.laborador habitual de revistes com ara d’Aci i d’Alla
i El Virolet.
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La Guerra Civil marca un important trencament de la tasca d’investigacio.
A Catalunya, per0, el Govern de la Generalitat republicana procura per la
salvaguarda i la conservacio del patrimoni, D’aquesta manera, l'any 1938,
el President de la Generalitat de Catalunya, a proposta del Conseller de
Cultura, incorpora al registre del Patrimoni Historic, Artistic i Cientific de
Catalunya, els conjunts pictorics d’El Perelld, Tivissa i Vandelios.

Finalitzada la Guerra Civil, el Museu d'Arqueclogia - inaugurat I'any
1935-, fou rebatejat com a Museo Arqueoldgico de Barcelona i tingué a
Martin Almagro Basch com a director. Aquest investigador no atura els treballs
de recerca sobre I'art rupestre llevanti i projecta la realitzacié d'un Corpus
que aplegués tots els jaciments coneguts fins el moment. Per a la realitzacio
d'aquesta tasca necessitava el concurs d’un bon dibuixant. Aixi, a partir de
1941 s'iniciaren un seguit de gestions per tal de fer retornar del seu exili
francés a Manuel Benitez Mellado, antic dibuixant de la Comision de Inves-
tigaciones Paleontologicas y Prehistéricas, la plaga del qual al Museu de
Ciencias Naturales de Madrid havia estat ocupada immediatament després
de la contesa. Aixi, aquest dibuixant subsistia a Franga tot realitzant treballs
ocasionals a la Universitat de Toulouse gracies als bons oficis del professor
Henri Breuil amb el qual comenga a col.laborar. En aquest sentit, les gestions
de Martin Almagro, ajudat per Eduardo Hernandez Pacheco, catedratic de
geologia a Madrid, donaren els seus resultats i Benitez Mellado inicia la
seva col.laboracié amb el Museu de Barcelona. La seva tasca es concreta
enla realitzacio dels dibuixos de la monografia sobre el jaciment de la Roca
dels Moros de Cogul -publicada I'any 1952- i d'algun altre jaciment de la
provincia de Terol. No obstant aix0, el projectat corpus no veié mai la llum,
ja que el mateix any 1952 el professor Almagro explicava que I'expert
dibuixant Benitez Mellado havia marxat per motius personals cap a Xile,
amb la qual cosa la col-laboraci¢ d'aquest especialista queda truncada.

De fet, les investigacions en el camp de 'art rupestre no reberen un
nou impuls fins a la incorporacié del professor Eduard Ripoli, primer com a
conservador i més tard com a director del Museu de Barcelona. Malgrat que
I'interés d’aquest investigador se centra sobretot en I'art quaternari, també
feu interessants incursions en el camp de I'Art rupestre Llevanti tot publicant
dues monografies. Una sobre els abrics de Santolea a Terol I'any 1967, i
una altra sobre les pintures de La Gasulla apareguda I'any 1968. Fou en el
decurs dels treballs d'investigacio d’aquest darrer conjunt quan Eduard Ripoll
i Lluis Pericot visitaren 'any 1959 en el seu domicili parisenc al professor
Henri Breuil amb la intencié de contrastar opinions sobre aquest important
jaciment explorat per aquest darrer 'any 1935. Efectivament, I'estiu de 1935,
Breuil es desplaga a La Gasulla (Ares del Maestre, Castelld) per tal d’afegir-
se a I'equip del Museu de Ciencias Naturales de Madrid capitanejat per
Hugo Obermaier. Alli realitza els seus propis dibuixos i investigacions.
Dissortadament li fou impossible finalitzar la seva tasca, car una malaltia
greu i I'inici, primer, de la Guerra Civil espanyola i, més tard, de la Segona
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Guerra Mundial, provocaren que els seus dibuixos restessin inédits. Fou
precisament en el decurs del contacte entre Ripoll i Breuil, que aquest
darrer féu donacié al Museu de Barcelona d’un nombre important de dibuixos
de les pintures d'aquest jaciment, dels quals ell n'era I'autor. Aquests
testimonis grafics ofereixen una informacié de primera ma sobre I'estat de
les figuracions en el moment en qué Breuil les estudia i ens proporcionen
observacions interessants sota la forma de petites anotacions manuscrites
que I'il-lustre prehistoriador francés emprava per tal de complementar o aclarir
aspectes concrets de les imatges. ’

Per la seva part, la monografia de La Gasulla conté la reproduccio
d’alguns d’aquests dibuixos, tot i que se’n realitzaren de nous de lama d'un
altre dibuixant -Antoni Bregante-, el qual al llarg de vint-i-cinc anys ha
experimentat amb noves metodologies d'identificacié i d'interpretacid
pictoriques de les figures originals, tot emprant per primera vegada la dia-
positiva com a instrument i document la qual cosa fi permeté la contrastacio
de la informaci6 extreta directament del jaciment mitjangant calcs. La seva
técnica de pintura, especialment el gouache, possibilitaren no nomeés una
afinada aproximacié a la reproduccié del cromatisme de les figures, sind
també realitzar un tractament pictoric del suport i de la seva superficie amb
la qual cosa s'aconseguia una contextualitzacié acurada de les figuracions.

Evidentment, I'estudi, la interpretacit i la reproduccié de l'art rupestre
Jlevanti han evolucionat molt des de 1972, any a partir del qual es clou
I'etapa representada en el fons documental que custodia el Museu
d’Arqueologia de Catalunya. Nous investigadors i noves visions i tecniques
de reproduccié de les pintures s’han incorporat al panorama cientific.
Nogensmenys, aquestes linies volen ésser un breu recordatori del llarg cami
recorregut des de 'any 1903 de la ma d’especialistes forga desconeguts,
que sempre a I'ombra dels investigadors, tingueren el privilegi de plasmar
les primeres impressions grafiques sobre aquest nou art, avui conservades
sota la forma de notables dibuixos que so6n ja un recull grafic i artistic
d'indiscutible valor historic i documental que caldra analitzar en profunditat
en un futur proxim.
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Manuel Benitez Mellado. Gouache amb retocs de llapis color.
Villar del Humo (Cuenca)

Joan Vila i Pujol. Aquarel.la. Valltorta.
Abric de Mas d’en Josep (Castelld). Moltes gracies.
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(Barcelona 1961). Historiador y arquedlogo dedicado al estudio de la
época romana. Doctor en Historia por la Universidad Autbnoma de Barcelo-
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d'aquest ens. Es autor de més de quatre-centes publicacions cientifiques.
Ha redactat projectes museoldgics i plans d'intervencié patrimonial tant a
Barcelona com a Empuries. Director entre els anys 1984 i 1987 del Museu
Arqueologic de Barcelona i dels conjunts monumentals d’Empries i Olérdola.
Ha dirigit prop de cinquanta campanyes arqueolodgiques. Ha comissariat
més d’una dotzena d’exposicions, cas de la mostra Pere Bosch Gimpera i
el Museu Arqueologic de Barcelona. 50 aniversari que va tenir lloc I'any
1986. Ha organitzat reunions especialitzades, simposia i taules rodones, tot
creant noves series periddiques especialitzades.



ABSTRACTS

Anibal y los griegos
Pedro Barceld

Analisis de los Ultimos afios de la vida de Anibal y los acontecimientos
que le rodearon.

Analisi dels darrers anys de la vida d'Anibal i els aconteixements que
I'envoltaren.

Analysis of the last years of the Anibal’s life and the events that happened
him.

Botines e indemnizaciones, la economia romana de guerra entre
Cartagena y Pidna

Juan José Ferrer Maestro

Este trabajo pretende aportar elementos cuantitativos que ayuden a
confeccionar un balance econémico en Roma entre finales del siglo lil a. C.
y mediados del Il a. C., considerando los ingresos de la época como capitulos
extraordinarios de un presupuesto que los romanos nunca elaboraron, salvo
la prevision de obtener enormes ganancias en cada campafia militar,
enriqueciendo a sus comandantes y sosteniendo el estado a costa de los
vencidos.

Aquest treball vol aportar elements quantitatius que ajuden a
confeccionar un balang econdmic a la Roma de finals del segle Ill a. C. |
meitat del 1l a. C., considerant els ingresos de I'época com capitols
extraordinaris d’un pressupost que els romans mai el.laboraren, llevat de la
previsié d’obtenir enormes guanys en cadascuna de les campanyes militars,
enriquint als comandants i sostenint 'estat a costa dels venguts.

This work tries to contribute to quantitative elements that help to make
an economic balance in Rome between end of century Il B. C. and half-full
of the 1l B. C., considering the income of the time like extraordinary chapters
of a budget that the Romans never processed, except for the forecast to
obtain enormous gains in each military campaign, enriching to its command-
ers and maintaining the Roman state on the defeated ones.

La via romana de Saguntum a Caesaraugusta en la comarca del Alto
Paiancia: Estudio arqueoldgico

Ramon Jarrega Dominguez

En este articulo estudiamos parte de lo que fue una importante calzada
de la antigua Hispania romana, concretamente la que conduce hacia



Caesaraugusta (Zaragoza) desde Saguntum (Sagunto). La parte de esta
via romana que aqui estudiamos atraviesa la comarca valenciana del Alto
Palancia (provincia de Castellén). El estudio analiza los datos arqueol6gi-
¢os, incluyendo restos de la antigua calzada, posibles puentes romanos y
una piedra miliaria recientemente descubierta.

En aquest article estudiem part del que fou una important calgada de
I'antiga Hispania romana, concretament la que condueix vers Caesaraugusta
(Saragossa) des de Saguntum (Sagunt). La part d’aquesta via romana que
aci estudiem travessa la comarca valenciana de I'Alt Palancia (provincia de
Castell6). L'estudi analitza les dades arqueologiques, incloent-hi restes de
'antiga calgada, possibles ponts romans i una pedra mil.liaria recentment
descoberta. ‘

In this article we study a part of an important road of ancient Roman
Hispania: that who leads to Caesaraugusta (Zaragoza) from Saguntum
(Sagunto). The part of this Roman via here studied run across the valencian
territory of Alto Palancia (province of Castellon). The study analizes the
Archaeological data, including remains of the ancient road, possible Roman
bridges and a milestone recently discovered.

La concentraci6 industrial tauleliera de la plana:
Factors de localitzacié | de desenvolupament

Joan Carles Membrado i Tena

El nacimiento y el desarrollo de la comarca industrial azulejera de la
Plana de Castellén, que concentra hoy el 93% de la fabricacion espafiola
de este producto, y el 15% de la mundial, han estado condicionados histé-
ricamente por diversos factores, como la abundancia de las materias pri-
mas, el espiritu emprendedor de la gente de la Plana o la acumuiacién de
un capital necesario para invertir. También la existencia de una amplia
demanda -primero por parte del mercado local, después del estatal y final-
mente del exterior (a este Ultimo correspondia al afio 2000 al rededor del
60% de las ventas)- ha posibilitado el desarrollo de esta region industrial,
junto a unas optimas condiciones de accesibilidad que le han permitido
transportar el producto por todo lugar de estos mercados. Una vez conso-
lidada la concentracion ceramica, especialmente a partir de 1990, ha ha-
bido varios factores de localizacién implicitos al propio hecho de la aglo-
meracién que la han retroalimentado y han contribuido a reforzarla, entre
las cuales el mercado de trabajo especializado, la abundancia de empre-
sas auxiliares y los flujos de informacion de los fabricantes entre si o entre
fabricantes y empresas auxiliares. Estas intensas relaciones
interempresariales han configurado el distrito industrial valenciano de
mayores dimensiones y de mas proyeccion internacional, que ademas es



la segunda region ceramica mas competitiva del mundo, por detras solo de
la de Sassuolo, al norte de Italia.

El naixement i el desenvolupament de la comarca industrial taulellera
de la Plana de Castello, que concentra hui el 93% de la fabricacié espanyola
d’aquest producte i el 15% de la mundial, han estat condicionats
historicament per diversos factors, com ara I'abundancia de primeres
matéries, I'esperit emprenedor dels planencs o I'acumulacié del capital
necessari per a invertir. També I'existéncia d’'una amplia demanda —primer
per part del mercat local, després de I'estatal i finalment de I'exterior (a
aquest darrer corresponia I'any 2000 vora el 60% de les vendes)- ha
possibilitat el desenvolupament d’aquesta regié industrial, al costat d’'unes
optimes condicions d'accessibilitat que li han permés transportar el producte
pertot arreu d’aquests mercats. Una volta consolidada la concentracio
taulellera, especialment a partir del 1990, hi ha hagut diversos factors de
localitzacio implicits al propi fet de I'aglomeracié que I'han retroalimentada i
han contribuit a reforgar-la, entre els quals el mercat de treball especialitzat,
Pabundancia d’empreses auxiliars i els fluxos d’informacio dels fabricants
entre si 0 entre fabricants i empreses auxiliars. Aquestes intenses relacions
interempresarials han configurat el districte industrial valencia de majors
dimensions i de més projeccio internacional, que a més és la segona regid
taulellera més competitiva del mon, per darrere només de la de Sassuolo,
al nord d’ltalia.

The birth and growth of the industrial district of la Plana de Castello,
which nowadays concentrates 93% of the Spanish production of ceramic
tiles, and 15% of the world’s, have been historically conditioned by several
factors, such as the abundance of raw material, the entrepreneutial spirit of
its inhabitants, and the accumulation of capital that could be invested. Also
the existence of great demand for its products —at first by the local market,
then by the Spanish one, and finally by the infernational market (in the year
2000, about 60% of all sales corresponded to the latter)—, together with very
good access conditions that have allowed it to fransport its products all over
the world, have made possible the development of this industrial region.
Once the la Plana industrial district was consolidated, especially after 1990,
several location factors inherent to the very fact of industrial concentration
arose to reinforce it, among which the existence of a specialized labour
market, the abundance of auxiliary companies, and the exchanges of
information between wall tile producers, and between these and auxiliary
companies as well. It has been this sort of intercompany relationships that
has given rise to the biggest and most internationally present of all Valencian
industrial districts, which is also among the most competitive ceramic tile
producing regions in the world, second only to that of Sassuolo in northern
Italy.



Acerca del estudio del Arte Levantino
Alexandre Grimal i Anna Alonso Tejada

Las incomprensibles dificultades que se presentan en la Comunidad
Valenciana para el estudio del arte prehistérico, podrian dejar entrever una
cierta intolerancia hacia las hipétesis discrepantes con lo cominmente acep-
tado en aquella. A nuestro parecer, se han relegado métodos provinentes
de otras disciplinas que podrian incorporar interesantes consideraciones.
En este sentido, se toma a Juan Bta. Porcar, conocido pintor y estudioso
del Arte levantino de Castellén, como modelo de aportaciones a las que,
lamentablemente, se las ha prestado una atencién mas anecdética que
constructiva. Seria de desear, en los estudios de arte rupestre, en general,
y del Levantino, en particular, una aceptaciéon mas decidida de la
interdisciplinaridad.

Les incomprensibles dificultats que es presenten en la Comunitat Va-
lenciana per|’estudi de | art prehistoric, podrien deixar entreveure una certa
intolerancia vers les hipotesis discrepants amb les comunment acceptades
en aquella. Al nostre parer, s’han relegat métodes provinents d altres disci-
plines que podrien incorporar consideracions interessants. En aquest sentit,
s’escolleix a Joan Bta Porcar, conegut pintor i estudios de L Art llevanti de
Castello, com a model d"aportacions a les quals, lamentablement, se’ls ha
dedicat una atencié més anecdética que constructiva. Forra d“agrair, en els
estudis d'art rupestre, en general, i del Llevanti, en particular, una acceptacio
més ferma de la interdisciplinaritat.

The incomprehensible obstacles found in the Valencian Community re-
garding the study of prehistoric art, might suggest a certain intolerance to-
wards dissenting hypotheses with what is commonly accepted in that re-
gion. In our opinion, methods derived from other disciplines, which could
add interesting considerations, have been relegated. On this subject, Juan
Bta Porcar, a well-known painter and scholar of Levantine Art in Castellon,
is taken as a model of contributions which, regrettably, have been consid-
ered on a more anecdotal rather than constructive basis. It would be desir-
able that in the study of rock art in general and that of Levantine in particular
there were a more determined acceptance of interdisciplinary studies.

Arte Levantino en Castellon
Anna Alonso Tejada i Alexandre Grimal

El Arte levantino constituye la expresién grafica del mundo creencial y
artistico de los ultimos grupos cazadores y recolectores del sector
mediterraneo esparfiol. En este articulo se lleva a cabo una primera
aproximacion al territorio de Castelldn. La aplicacidn del sistema de analisis



de la imagen concebido por los autores, y fundamentado en los Conceptos,
Proporciones y Tratamiento anatomico, permite demostrar el caracter
paradigmatico de aquella provincia en lo que al Levantino se refiere. Se han
detectado, asimismo, aspectos de ambito local, como sucede con algunos
Conceptos estructurales y ornamentos del arquero, o con ciertos animales,
como el jabali, todo lo cual permite establecer vinculaciones y diferencias
con los otros enclaves con este tipo de arte.

L Art llevanti constitueix I'expressio grafica del mon creencial i artistic
dels darrers grups cagadors-recol.lectors del sector mediterrani espanyol.
En aquest article es du a terme una primera aproximacio ai territori de
Castell6. L"aplicaci6 del sistema d”analisi de la imatge concebut pels autors,
fonamentat en els Conceptes, Proporcions i Tractament anatomic, permet
demostrar el caracter paradigmatic d ‘aquella provincia en el que fa referencia
a I’Art llevanti. S’han advertit, també, aspectes d ambit local, com succeix
amb alguns Conceptes estructurals i guarniments de I"arquer, o amb certs
animals, com ara el porc senglar, el que permet establir vinculacions i
diferencies amb els altres indrets amb aquest tipus dart.

Levantine Art is the graphic expression of the artistic and belief world of
the last groups of hunters-gatherers in the Spanish sector of the Mediterra-
nean. This article carries out a first approach regarding the Castellon terri-
tory. The application of an image analysis system conceived by the authors,
and based on anatomical Concepts, Proportions and Treatment, allows dem-
onstrating the paradigmatic character of that region as far as Levantine Art
goes. Localised aspects have also been detected, such as occurs with cer-
tain structural and ornamental Concepts of the archer, or with certain ani-
mals, such as the wild boar, all of which goes towards establishing links and
differences with the other enclaves in this kind of art.

El arte esquematico del Levante peninsular:
una aproximacién a su dimensién temporal

Palmira Torregrosa Giménez i Maria-Francia Galiana Botella

Para argumentar el marco temporal y cultural de la pintura rupestre
esquematica, planteamos la relacién entre las manifestaciones graficas,
tanto macroesquematicas como esquematicas, sobre soportes mueble y
parietal. Las evidencias permiten considerar que el Arte Esquematico y el
Arte Macroesquematico corresponden a una misma entidad sociocultural,
el horizonte de las primeras comunidades neoliticas cardiales, compartien-
do el espacio geografico, los yacimientos, los mismos soportes y el contex-
to arqueolégico. Asimismo, a partir de dichas evidencias se deduce que el
Arte Esquematico esta presente y toma parte activa en todo el proceso de
neolitizacion de la zona levantina peninsuilar.



Per argumentar el marc temporal i cultural de la pintura rupestre
esquematica, plantegem la relacié entre les manifestacions grafiques, tant
macroesquematiques com esquematiques, sobre suports moble i parietal.
Les evidéncies permeten de considerar que I'Art Esquematic i 'Art
Macroesquematic corresponen a una mateixa entitat sociocultural, I'horitzo
de les primeres comunitats neolitiques cardials, compartint I'espai geografic,
els jaciments, els mateixos suports i el context arqueologic. Igualment, a
partir d'aquestes evidéncies es dedueix que I'Art Esquematic esta present i
juga un paper actiu en tot el procés de neolititzacié de la zona llevantina
peninsular.

In order to argue the temporary and cultural frame of the schematic
cave painting, we raised the relation between the manifestations graphical,
as much macroschematic as schematic, on supports movable and parietal.
The evidences allow fo consider that the Schematic Art and the
Macroschematic Art correspond to a same sociocultural organization, the
horizon of the first cardiales neolithic communities, sharing the geographic
space, the deposits, such supports and the archaeological context. Also,
from these evidences it is deduced that the Schematic Art is present and
takes active part in all the process from neolitizaciéon of the peninsular
levantina zone.

La Interpretacion Del Arte Rupestre
Ramon Vifias, Roberto Martinez, y Ernesto Deciga

Los hechos histéricos son reinterpretados constantemente con el aporte
de las nuevas investigaciones y, también, desde la dptica de “historiadores”
que defienden, a ultranza, sus posiciones e “intereses” académicos, politi-
cos y hasta religiosos. Este articulo revisa, el rumbo que ha seguido la
interpretacion del “Arte Rupestre”, sin olvidar que no existe una verdad sino
muchas verdades y que, algunas de estas, solo dependen del “color del
cristal con que se mira”. Afortunadamente para muchos estudiosos ya no
es suficiente con “pesarlo, medirlo y cuantificarlo”, sino que es imprescindi-
ble generar nuevas ideas y aplicar otros métodos que amplian las herra-
mientas del arquedlogo para poder construir hipdtesis interpretativas mas
coherentes, en el marco cultural y social en el que estos documentos fue-
ron creados.

Els fets historics son reinterpretats constantment amb les aportacions
de les noves investigacions i, també, des de I'optica d'historiadors que
defensen, a totes fotes, les seves posicions i interessos académics, politics
i fins i tot religiosos. Aquest article analitza el cami que ha seguit « I'Art
Rupestre », sense oblidar que no existeix una veritat sind moltes, i que,
algunes d’aquestes sols depenen del color amb qué es mire. Sortosament



per a molts ja no és suficient amb « pensar-ho, mesurar-ho i quantificar-
ho », i és necessari generar noves idees i aplicar altres métodes que amplien
les eines de 'arquedleg per a poder construir hipotesis interpretatives mes
coherents, dintre del marc cultural i social en qué aquests documents foren
creats.

The historical facts have been interpreted over again with the contribution
of new investigations and, also, from the rhetoricians point of view who
defends resolutely their postures and academical, political and religious
“interests”, This article revises the direction the rock art interpretation has
been followed, without forgetting that there is no “one truth” only, but many
truths and some of them depend on ‘the glasses color”. Fortunately for many
studious is not enough with “weighing, measuring and to quantify”, but is
essential to create new ideas and to apply other methods in order to extend
an archaeologist’s tools and be able to build new coherent interpretative
hypothesis, within cultural and social frame on which this papers have been
created.

Exploracions i exploradors de 'art rupestre llevanti.
Uns breus apunts sobre pioners i dibuixants.

Angels Casanovas i Romeu i Jordi Rovira i Port

Las breves paginas que siguen son una llamada de atencion hacia la
existencia y las actividades de un reducido grupo de especialistas del dibujo,
la pintura y la ilustracion que tanto por vocaciéon como por circunstancias
muy coyunturales,se convirtieron en unos extraordinarios colaboradores de
los investigadores pioneros del analisis y el estudio del arte rupestre levantino
en la Peninsula Ibérica. En efecto, en el contexto de la actividad
investigadora, primero de Juan Cabré y mas tarde de las dos principales
escuelas espafiolas de arqueologia de principios del siglo XX —la Comision
de Investigaciones Paleontolégicas y Prehistéricas de Madrid y el Institut
d’Estudis Catalans de Barcelona- tanto los primeros con Hugo Obermaiery
Paul Wernert, como los segundos, liderados a partir de 1915 por Bosch
Gimpera, unas pocas individualidades han pasado a formar parte por méritos
propios de la historia de la investigacién del arte rupestre. Nos referimos a
jos pintores y dibujantes — Joan Vila, Josep Malberti, Manuel Benitez Mellado
y Antoni Bregante, entre otros- que a lo largo de decenios del siglo pasado
formaron parte de las sucesivas camparias de exploracién y documentacion
de los conjuntos con arte rupestre levantino y que, al mismo tiempo,
elaboraron este extraordinario acopio documental en sus gabinetes de
trabajo.

Les breus pagines que segueiXen suposen un crit d"atencio vers
Iexisténcia i les activitats d'un reduit grup d"especialistes del dibuix, la pintura



ilail.lustracié que tant per vocacié com per circumstancies molt conjunturals,
esdevingueren uns extraordinaris col.laboradors dels investigadors pioners
de la recerca i I'estudi de |’art rupestre llevanti a la Peninsula Ibérica. En
efecte, en el context de |"activitat investigadora, primer de Juan Cabré i més
tard de les dues principals escoles d’arqueologia espanyoles a I'inici del
segle XX —la Comisién de Investigaciones Paleontoldgicas y Prehistéricas
de Madrid i I'Institut d'Estudis Catalans de Barcelona- tant els primers amb
Hugo Obermaier i Paul Wernert, com els segons liderats a partir de 1915
per Bosch Gimpera, unes poques individualitats han passat a formar part
per mérits propis de la historia més primigénia de la investigaci6 de I'art
rupestre. Ens referim als pintors i dibuixants —Joan Vila, Josep Malberti,
Manuel Benitez Mellado i Antoni Bregante, entre altres- que al llarg de
decennis del segle passat formaren part de les successives campanyes
d’exploracio i documentacié dels conjunts amb art rupestre llevanti i que,
alhora, elaboraren aquest extraordinari aplec documental grafic als seus
gabinets de treball.

The brief pages that follow are an attention call towards the existence
and the activities of a reduced group of specialists of the drawing, the painting
and the illustration that as much by vocation as by very conjunctural
circumstances, became extraordinary collaborators of the pioneering
investigators of the analysis and the study of the levantino rock art in the
Iberian Peninsula. In effect, in the context of the investigating activity, first of
Juan | will fit later and of the two main Spanish schools of archaeology of
principles of century XX. -the Commission of Paleontological and Prehistoric
Investigations of Madrid and the Institut d.Estudis Catalans of Barcelona- as
much first with Hugo Obermaier and Paul Wernert, like the seconds, led as
of 1915 by Bosch Gimpera, few individualities have happened to comprise
by own merits of the history of the investigation of the rock art. We talked
about to the painters and sketchers. Joan Vila, Josep Malberti, Manuel
Benitez Mellado and Antoni Bregante, among whom throughout decades of
the last century they comprised of the successive campaigns of exploration
and documentation of the assemblies with levantino art rock and which, at
the same time, processed this extraordinary documentary storing in their
cabinets of work.





