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ESTUDIOS

Reflexiones en torno al establecimiento
del poderio cartaginés en Hispania (*)

Pedro Barceld

Después de aplastar la rebelién de los mercenarios la recuperacion
de Cartago dependia en buena medida de su capacidad operativa en cul-
minar nuevas empresas. El nombramiento de Amilcar Barca como estrate-
ga de Libia le conferia a este un amplio marco de actuacién delimitado por
el ambito geopolitico'y la ambicioén personal. Los objetivos de Cartago y de
los Bérquidas convergen al momento de emprender esta gran aventura
ultramarina que sera la conquista del sur de la Peninsula ibérica.

En el primer capitulo del libro segundo, Polibio nos cuenta cémo en
el afio 237 a.C. Amilcar, después de haber logrado sofocar la guerra en el
Norte de Africa, marché hacia Hispania al frente de un cuerpo de ejército’.
Aungque el resto de las fuentes no transmite otros detalles sobre los efecti-
vos y la composicién de esta tropa, podemos suponer que cuando, en
Gades, Amilcar puso ¢! pie por vez primera en el continente europeo, traia
consigo una unidad compuesta, substancialmente, por mercenarios?.

La presencia de un ejército cartaginés en Hispania introdujo un nue-
vo factor de fuerza en un territorio que, hasta aquel momento, apenas ha-
bia llamado la atencién de las grandes potencias. La nueva situacién no
tenia que provocar forzosamente un cambio de las circunstancias estraté-
gicas globales, pero si que procedia a redefinir la postura de Cartago hacia
el Sur de la Peninsula Ibérica. Nuestro conocimiento sobre las relaciones
entre sus parientes fenicios, asentados en suelo hispano, las poblaciones
tarteso-turdetanas o ibéricas, y Cartago, deriva principalmente de la utili-

(*) El siguiente texto corresponde a una conferencia pronunciada en marzo de 1995 en la Universi-
dad Jaume 1. Quiero agradecer a,los colegas de la Facultad de Ciencias Humanas y Sociales,
especialmente al profesor Juan José Ferrer Maestro, la cordial acogida que me propiciaron. Tam-
bién recuerdo con gratitud el intercambio cientifico que pude mantener durante mi estancia en
Castellon.

1 Aparte de Polibio (Il 1), nuestra fuente mas antigua, estos hechos han quedado reflejados en los
siguientes autores: Diod. XXV 10; Nep. Ham. 4; Pomp. Trog./Justino XLIV 5, 4; Apiano, lber. 5;
Tzetzes 127. Véase G. Chic Garcia, «La actuacion politico-militar cartaginesa en la Peninsula ibérica
entre los afios 237 y 218», Habis 9 (1978), p. 233-242.

2 Diod. XXV 10, Apiano, lber. 5.
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zacion de la evidencia arqueoldgica, que atestigua la existencia de un acti-
vo trafico comercial®.

Merced a noticias dispersas contenidas en la tradicién escrita po-
seemos informacion acerca de las sistematica contratacion y empleo de
mercenarios hispanos en la milicia cartaginesa®. Entre los modernos inves-
tigadores predomina, sin duda, la idea de que ya en el siglo VI a.C. Cartago
cred en Espafia una provincia o una zona de influencia; sin embargo, resul-
ta conveniente ser sumamente cauteloso respecto a la valoracion politica
de las relaciones hispano-cartaginesas en época prebarquida®.

Contamos con muchos mas datos fidedignos y facilmente
interpretables si dirigimos nuestra vista al analisis de las distintas etapas
de la invasion cartaginesa de Hispania. Los antiguos autores destacan una-
nimemente la impronta bélica de la entrada de Amilcar en el escenario
hispano®. Su gobierno se caracteriza por conquistas, sumisiones y corre-
rias; ciertamente no faltan contactos pacificos sancionados mediante tra-
tados, que aunque no estén atestiguados explicitamente deben ser al igual
tomados en consideracion. No obstante el ejército constituyé el factor mas
relevante de su politica hispana, y se suscita el interrogante de averiguar la
incidencia del empleo estratégico y tactico de la ofensiva militar durante la
fase inicial de esta provincia barquida de Cartago. La respuesta de las es-
tructuras de la red de dominio y afianzamiento del poder en la zona barquida
de Hispania.

En primer término, hay que intentar arrojar mayor claridad sobre las
circunstancias del marco geografico en que se desenvuelven las acciones
militares y politicas. Las fuentes literarias” permiten deducir, que la actua-
cién de Amilcar se produce en un determinado ambito localizable en Ia
zona meridional de la Peninsula.

Gades, Akra Leuke {Castrum Album) y Helike son las plazas
asociables a la fase inicial de sus planes de conquista. En Gades anduvo

3 J.M. Blazquez, «Las relaciones entre Hispania y el norte de Africa durante el gobierno barquida y
la conquista romana (237 -19 a.J.C.)», Saitabi 11 (1961), p. 21-43; A.M. Mufioz, «Sobre el comercio
cartaginés en Espafia», Pyrenae 4, 1968, p, 129-140; M.E. Aubet Semmier, «La necrépolis de Villaricos
en el &mbito del mundo punico peninsular», Homenaje a L. Siret, Sevilla 1986, p. 612-624.

4 P Barceld, «Mercenarios hispanos en los ejércitos cartagineses en Sicilia», Il. Congresso di Studi
Fenici e Punici, Roma 1991.

5 Véase P. Barceld, «Karthago und die Iberische Halbinsel vor den Barkiden», (Antiquitas Reihe 1,
Bd. 37), Bonn 1988, p. 63-85. )

6 Véase Polibio Il 12, 2-4; Nep. Ham. 4, 1-2 menciona los equi, arma, viri y pecunia de Amilcar; Livio
XX11, 4-2.

7 Gades (Diod. XXV 10, 1); Akra Leuke (Diod. XXV, 10, 3; 12) Helike (Diod. XXV 10, 3-4; Véase
también Apiano, Iber. 5, 19-21; Nep. Ham. 4,2); combates con iberos y tartesios: (Diod. XXV 10,1) y
con Indortes (Diod. XXV 10, 1-2); mineria en la regién de Cartagena y de Sierra Morena (Polibio
XXXIV 9, 8-11; Plin. n. h. XXXl 96-97).



Amilcar por primera vez sobre el solar hispano. La ciudad constituye el
punto de partida de todas las posteriores operaciones. En Akra Leuke in-
tent6 instalar, inmediatamente después de haber cumplido una parte de
sus designios de conquista, un punto de apoyo para su dominio®. Pero,
¢en donde ubicar este lugar?®. Normalmente Akra Leuke es localizada en
el territorio urbano de Alicante. Sobre su emplazamiento concreto se ha
sefialado constantemente las alturas del Castillo de Santa Barbara, o bien
Benacantil, pero también el Tossal de Manises o la Albufereta. Sin embar-
go, no hay en nuestras fuentes rastros de ningun tipo para confirmar tales
supuestos’’. A aguella idea parece haberse llegado, primordialmente, a
partir de una dudosa interpretacién toponimica, mediante la derivacion Akra
Leuke -Castrum Album-Lucentum-Alicante, un método que, como han
demostrado los recientes estudios onomasticos para ejemplos similares,
no carece de inconvenientes. No debe, pues, extrafiar, que se hayan dirigi-
do criticas hacia esta identificaciéon. Algunos investigadores proponen otras
soluciones para determinar el emplazamiento de Akra Leuke, y asi la de-
fendida por G.V. Sumner'?, que mantiene la localizacién de la ciudad en el
‘entorno de! distrito minero de Castulo, encontrd, con razdn, una acogida
relativamente favorable. No obstante, la equiparacién de Akra Leuke con
Alicante ha venido recibiendo una inmerecida aprobacién. Aun cuando se
rechace la solucién de Castulo, no existe motivo alguno para perseverar en
la equivocada interpretacion tradicional. Si Akra Leuke -la base operativa
de las expediciones de Amilcar- pudiera identificarse con la actual Alican-
te, ¢por qué Asdrubal unos afios mas tarde, cuando ya habia consolidado
significativamente la posicion de los cartagineses en tierras hispanas, ha-
bria trasladado este avanzado bastién a cinco dias de marcha hacia el sur,
mediante la planificada ereccién de Cartagena como centro del poderio
barquida? En tal caso, los cartagineses habrian renunciado sin motivos
justificados a ejercer el domino y control de una comarca politica y econé-
micamente muy atractiva, decision que no puede ser exclusivamente com-
prendida por las indiscutibles ventajas del puerto del Cartagena.

Pero si nos fijamos en la sistematica y penosa tarea de ocupacion,
como testifican todas las fuentes, de la parte meridional de la Peninsula
Ibérica, siguiendo una ruta de oeste a este, en ocasiones de sur a norte,
semejante medida seria absolutamente incomprensible desde la perspec-

8 W. Hub, Geschichte der Karthager, Miinchen 1984, p. 273.

¢ A. Garcfa y Bellido, Hispania Graeca, t. 2, Barcelona 1948, p. 569 s.

0 Véase F. Figueras Pacheco, Acra Leuca, la ciudad de Amilcar, Alicante 1932.

" E.A. Liobregat, «El papel de los cartagineses en la historia antigua del Pais Valenciano a laluz de
los estudios recientes», Cuadernos de Historia 1975, p. 5s., 14 ss.

2 G.V. Sumner, <Roman Policy in Spain before the Hannibalic War»s, HSPh 72, 1968, p. 208-210.



tiva estratégico-militar. Por consiguiente, respecto a Akra Leuke es preciso
que o bien pueda hallarse en los alrededores de Céstulo {lugares con el
adjetivo Jeukds no tienen que estar necesariamente emplazados en la cos-
ta, sino que pueden también figurar en el interior del pais), o bien se alzara
al sur de Cartagena (en alguna parte del territorio de los mastienos)*.

Los mismos debates que la situaciéon de Akra Leuke suscita la exac-
ta determinacion de la posicién de Helike. Las opciones a favor de Elche'
y Elche de la Sierra®™ poseen en comin que ambas caen dentro de un radio
de accién, gue incluye la parte suroriental de la Peninsula Ibérica'®. La iden-
tificacion de Helike con Elche se encuentra en estrecha relacidon con la
equiparacion de Akra Leuke con Alicante. Mas como resulta casi imposible
apoyarse en tal identificacién, tampoco es valida la localizacion de Helike
en Elche. El emplazamiento de Elche de la Sierra, en el curso alto def Segu-
ra, satisface no sélo las descripciones de los textos antiguos, sino que
explica aiin mejor el interés de Amilcar por el control de este territorio,
contiguo al centro econémico de las actividades cartaginesas. O tal vez
podria estar perfectamente en consonancia con las luchas libradas con {os
Oretanos'’, que pusieron a Amilcar en apuros.

Los nombres de los restantes pueblos hispanos mencionados en
nuestras fuentes, que se opusieron a Amilcar (tartesios, iberos y celtas),
parecen -aunque no podemos precisarlo- perfilar los escenarios de com-

8 En total disponemos de 16 citas en las que aparece el adjetivo Aevkod de las cuales 10 estan
ubicadas en una situacién costera: 1. Agvkn Nnjood, «isla blanca» en el mar Negro {Strab. 11 125); 2.
Aevkn’Axtn, «cabo blanco» al oeste de Algjandria (Strab. X 489; XVII 799; Ptol. IV 5,7); 3. Agvkn
’Axtr, «cabo blanco» en el sur de Euboia {Strab. 1X 399); 4. Aevkn’Axrtn, en Lacdicea (Siria) {Strab.
XV1 749 £.); 5.Acvxn Ky, «aldea blanca» en el Mar Rojo (Strab. XVI 780); 6. Aevkn (vijood), islote al
noroeste de Creta (Plin, n. h. IV 12, 20); 7. Aevxn (vnood), isla en la costa meridional de Creta (Plin.
n.h. 1V 12, 20); 8. Aevxm; (oxrtry), ciudad en la costa del Asia Menor (Diod. XV 18; Pomp. Mela | 17);
9. Asvkodio ciudad en el sur de Corfu (Pomp. Mela 11 53. 110; Liv. XXXill 17 u.a.); 10. Aevkoui, cinco
islotes al norte de Lesbos (Plin. n.h. V 140). Por otra parte disponemos de 6 datos topograficos que
no guardan ninguna relacion con una ubicacién costera o maritima: 1. Agvkr (To nediov), flanura en
Laconia (Strab. Vil 863); 2. Aevxn; "Ivéikn, «India blanca», en Arachosia en el sur de Afghanistan; 3.
Agvxn; "Opn, «montafia blanca» en Creta (Strab. VI 863; X 475; Plin. n.h. XVI 142; XX1 43); 4. Aevxod
Noroa «desfiladero blanco», en el interior de la Cirenaica (Ptol. IV 5, 13); 5. Aevkaorop, lugar en el
interior de Arcadia (Pausan. VIl 25,2); 6. Aevkov rebiov, llanura en Megaris (Nonnus X 76).

¥ Fontes Hispaniae Antiquae (FHA), t. 3, Barcelona 1935, p. 11s.

8 A, Garcia y Bellido, «Fenicios y Carthagineses en Occidente, Madrid 1942, p. 62 und 312; Aporta-
ciones al estudio del proceso de romanizacién del SE peninsular», Homenaje al Prof. Cayetano de
Mergelina, Murcia 1961/62, p. 372.

8 A. Beltran, «Algunos datos para el estudio del lugar de la muerte de Amilcar Barca», Caesaraugusta
25,1964, p. 93.

7 Diod. XXV 10, 3 nos habla de cvvexfBondnoavrod de Tov' Opioowv Baciiewsy en XXV 12, 1 de
noleunoal 8e mpwrov Tov 'Opioowv Poaciden y utiliza el genitivo plural asi como el genitivo o el
acusativo singular para designar al facidevd, de lo que se puede deducir que no alude a un «rey
Orissos», sino que a un «rey de los Orissos».



bate que Amilcar atravesd en sus campanas entre Gades vy el vaile alto del
Segura.

El mandatario cartaginés permanecié nueve afios en Hispania. Mu-
ri6 en el invierno del afio 229/228, durante el asedio de Helike. Evidente-
mente, el ataque contra Helike formaba parte de un plan que debia condu-
cir a la dominacién de la zona comprendida entre el curso superior del rio
Guadalquivir y el Segura. Pero esto presupone que Amilcar habia aprove-
chado los afios anteriores para, partiendo de Gades, colocar bajo su con-
trol las populosas y fecundas llanuras del curso bajo y medio del Guadal-
quivir y de Andalucia occidental.

De este modo se cerraba la primera fase de intervencion, durante la
cual su objetivo prioritario consistié en someter el hinterland de las anti-
guas factorias fenicias, todavia activas, en el valle inferior del Guadalquivir
y del Genil, la campifia de Sevilla y Cérdoba. Después de haber cumplido
esta tarea -no podemos conocer el momento exacto- Amilcar emprendié
la segunda fase de su plan. Su mira apuntaba hacia el control directo del
trafico de los metales que eran extraidos en la regidon montafiosa de Anda-
lucia oriental.

¢ A qué recursos pudo recurrir Amilcar parallevar a cabo sus proyec-
tos? Las tropas mercenarias que habia reclutado en Cartago parecen ha-
ber formado la espina dorsal de su infanteria. Sabemos ademas que Amilcar
despaché a Asdrubal hacia el norte de Africa al frente de un destacamento
nimida, a fin de sofocar una revuelta que alli habia estallado'. Lo cual
sugiere, que el principal contingente de caballeria puesto a disposiciéon de
Amilcar constaba de jinetes nimidas. Paralelamente, el general cartaginés
no cesod de procurarse €l enrolamiento de tropas hispanas, algo que consi-
guid incluso - segln Diodoro- después de un combate contra Istolao, cuando
pudo afilar en su ejército a 3.000 celtas (se trataba, presumiblemente, de
miembros de los grupos tribales celtas domiciliados en las estribaciones
de Sierra Morena).

Las operaciones hispanas de Amilcar no pasaron inadvertidas. Cuan-
do se disponia a asegurar los frutos de sus éxitos sobre cimientos mas
resistentes, se cruzaron los romanos en sus planes. Recordemos la emba-
jada que fue a visitarle y le exigi6 explicaciones™. ;Cudles eran sus inten-
ciones? Suele sospecharse elinterés de Massalia detras del avance roma-
no®°, idea poco probable a mi parecer. Mas verosimil parece que el interés
de los romanos se hubiera despertado al observar que el dominio cartagi-

8 Diod. XXV 10,3. Véase. W. Hub, op. cit. {n. 8), p. 272 s.
® Cass. Dio. Xll fr. 48. )
20 K, R. Kramer, «Massilian Diplomacy before the Second Punic War», en: AJPh 69 (1948), 9-14.



nés se consolidaba en Hispania -tal como proclamaba la fundacién de Akra
Leuke- No hacen falta mayores argumentos para subrayar la importancia
que tenia la fundacién de una ciudad. Y es asi mismo instructivo, que la
visita de la delegacion senatorial a Amilcar (quien, con gran probabilidad, la
recibié en su nueva residencia) haga desaparecer la desconfianza inicial de
los romanos. En tanto que Akra Leuke, como conjeturamos, estaria situada
en el distrito minero de Céstulo o en el pais de los mastienos (quiza en la
parte montafiosa de las mina de Almagrera), cabe imaginar que la asevera-
cién de Amilcar de que su empresa en Hispania redundaria en provecho no
solo de las arcas cartaginesas, sino también de las romanas, tendria para
los emisarios romanos una plausibilidad casi innegable.

Los dltimos movimientos militares de Amilcar en el curso superior
del Segura sefialan ya la orientacién de los siguientes avances cartagineses,
que apuntaban hacia la costa mediterrdnea. Pero esta tarea se abord6 y
culminé felizmente bajo el mando de su sucesor, Asdrabal. Si comparamos
los escenarios en que se movid Asdribal con los de Amilcar, llama ense-
guida la atencion que las fuentes son todavia méas parcas, a la hora de
proporcionar la localizacién de las acciones de Asdrubal, que en el caso de
su antecesor. Unicamente se pone de relieve la fundacion de Cartago Nova
como nuevo centro del dominio barquida en Hispania?® .

Con Cartagena abrié Asdribal una puerta hacia el mundo exterior
para las regiones de Andalucia oriental sujetas a Cartago. La ciudad dispo-
nia del mejor puerto del litoral mediterraneo y quedaba a una distancia
mucho menor de Cartago que Gades o las colonias fenicias del sur de
Andalucia. Ademas de eso, la fundacidn de Cartago Nova cuadraba dentro
de una concepcion estratégica global, rematada en ciertoc modo por esta
ciudad portuaria. El lugar habia sido elegido tanto por la riqueza de sus
productos -las minas de plata junto a la ciudad, los campos de esparto y
las pesquerias- como por las vias de comunicacién hacia las explotacio-
nes mineras de Sierra Morena, de Sierra Nevada y de Sierra Aimagrera?'. Y
no pasé mucho tiempo antes de que, como corazén de la nueva fuerza
politica en el sur de Hispania, Cartagena desempefiase un destacado pa-
pel como centro econémico y militar de los cartagineses, simbolo de su
creciente poderio®

202 Sobre |a funcién de Cartagena véase J.J. Ferrer Maestro, «Los puestos de comercio y las asocia-
ciones de gentes de mar en relacion con la Peninsula Ibérica», en: Millars, Xli (1988-89), 49-51.

21 p Saez Fernandez, «Metalurgia y comercio punicos en Sierra Morena», Homenaje a Herndndez
Diaz, t. 1, Sevilla 1982, p. 111 s.

22 polibio 11 13, 1; A. Garcia y Bellido, «Cartagena en la Antigliedad», Investigacion y Progreso X1V,
Madrid 1943, p. 293-302.
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Al examinar la topografia histérica, juntamente con las informaciones que
pueden extraerse de las fuentes, no es dificil obtener un cuadro aproxima-
do de las bases geopoliticas de la provincia hispana de Cartago, levantada
por Amilcar y Asdrubal. Su centro de gravitacion lo constituia el territorio
delimitado por los rios Guadalquivir y Segura al norte, por el océano Atlan-
tico y el mar Mediterraneo al sur. Desde el curso medio del Betis hasta su
desembocadura se extendia el llano de la campifia, cada vez mas dilatado.
Discurre éste a lo largo de las actuales provincias de Cdrdoba, Sevilla,
Cadiz y Huelva, y comprende uno de los territorios agricolas mas fértil de
toda la Peninsula Ibérica®.

Mientras que en las tierras cercanas a los montes pueden aplicarse
métodos de cultivo extensivo, las grandes planicies situadas en las cerca-
nias del rio, perfectamente irrigadas, asi como los valles de los afluentes,
ofrecen magnificas condiciones para una explotacion intensiva, que rinde
abundancia de cereales, aceite y vino. Cabe también destacar la importan-
cia de la ganaderia®.

Aqui se ubicaban importantes centros urbanos, que habfan sido ob-
jeto desde el siglo Vil a.C. de la aculturacion fenicia, irradiada por las fac-
torias establecidas en la costa meridional atlantica y mediterranea de
Hispania (Huelva, Cadiz, Toscanos, Almufiécar, Adra, Villaricos). Aunque
éstas habian sido fundadas a causa del comercio con los metales, en el
curso de los siglos acabé desarrollandose una infraestructura econémica
diferenciada. De esta manera, no sélo la obtencion de minerales y metales,
sino también la comercializacion de productos agricolas, las capturas de la
pesca, que no eran insignificantes, asi como la actividad exportadora, que
encontraba salida desde Gades y se halla bien documentada, tejian la es-
tructura econémica del valle del Guadalquivir®.

Al este, es decir, en el interior de las actuales provincias de Jaén,
Granada, Almeria y Murcia, la topografia y el sistema econémico ofrecen
un panorama muy distinto. El paisaje es montuoso, los valles se estrechan,
las condiciones climaticas son mas desfavorables. Los suelos aridos per-
miten soélo de forma limitada un aprovechamiento agricola. Mientras que el
valle del bajo Betis se abre paulatinamente hacia el mar, la zona del alto
Betis se orienta hacia el interior. Con todo, la regién comprendida entre la
desembocadura del Segura y el curso superior del Guadalquivir poseia,
gracias a los tesoros del subsuelo, una importancia vital. Las minas de Rio

% Véase el libro tercero de Strabon dedicado a la Peninsula ibérica (Il 1, 6; 2, 1; 2, 3-6).

24 R. J. Harrison, Spain at the Dawn of History, London 1988, p. 149-161.

% M. Pellicer Cataléan, «Siedlungsplétze in der orientalisierenden Epoche am uriteren Guadalquivir»,
Hamburger Beitrdge zur Archdologie 8 (1981), p. 35-61.
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Tinto (Huelva), la inmensas reservas de cobre, mineral de hierro y plata en
la vecindad de Céstulo, el sector minero en la Sierra Almagrera cerca de
Villaricos y las minas de plata de Cartagena hicieron de esta comarca uno
de los mas importantes territorios destinados, durante la Antigliedad, a la
explotacion mineral?®,

El conjunto de la region hispana meridional constituye una unidad
territorial bajo influencia plnica o sometida al dominio directo de los
Barquidas; pese a sus considerables diferencias en la topografia, la demo-
grafia, las formas de organizacion politica y el nivel de desarrollo econémi-
co, llegd a configurar un espacio relativamente homogéneo. Asi vienen a
corroborarlo los hallazgos arqueoldgicos: por ejemplo, la linea de difusion
de la ceramica de barniz rojo llega hasta las estribaciones de este ambito,
mientras que las zonas al norte del Guadalquivir y del Segura quedan bajo
otras influencias culturales?. Los lugares del valle del Betis en donde se
han producido hallazgos monetarios y los campamentos militares relacio-
nados con los mismos delatan los esfuerzos de los cartagineses por man-
tener bajo efectivo control los puntos estratégica y econdmicamente mas
vitales del pais sujeto a su poder. Ademas, podemos estimar estos nuicleos
como un intento de colonizacion agricola. l.as construcciones fortificadas
cartaginesas denominadas, a imagen de Plinio (N.H. Il 181). «Torres de
Anibal», no pertenecen a este contexto®.

El principal objetivo de las expediciones militares cartaginesas sub-
siguientes a su primera intervencién armada consistia en lograr un enclave
directo en el corazon de esta prospera region. La decisién para dar seme-
jante paso obedece al desfavorable resultado de la primera guerra punica
y responde a la necesidad de procurarse una compensacion por las pose-
siones cedidas a los romanos.

Ya desde antiguo mantenian los cartagineses trafico comercial y
contactos maritimos con el sur de Hispania. A través de |biza y Villaricos,
de Gadesy las factorfas fenicias del litoral mediterraneo, Cartago cultivaba
relaciones constantes con los centros de produccién de la Hispania meri-
dional. Pero, al presente, esta forma de proceder no era suficiente. La in-
fraestructura cartaginesa delimitada por el tratado de Lutacio sufria graves

2 Gtrabo 11 2, 8-11.

27 E. Cuadrado, «Penetracion de las influencias colonizadoras greco-fenicias en el interior peninsu-
lar», en: Simposio Internacional de Colonizaciones, Barcelona 1971, p. 93-104; Cuadrado, «Origeny
desarrollo de la ceramica de barniz rojo en el mundo tartésico», en: Instituto de Arqueologia Univer-
sidad de Barcelona «Tartessos y sus Problemas» (V. Symposium internacional de Prehistoria Penin-
sula), Jerez de la Frontera, Barcelona 1969, p. 257-290.

2 Me remito aqui a informaciones proporcionadas por el Dr. O. Arteaga, quien después de estudiar
4 torres de la zona de Obulco afirma a través del andlisis dela ceramica que se tratan de fortificaciones
de la época Imperial romana.
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perjuicios debido a la reduccion de su campo de accién. Si Cartago no
deseaba renunciar a su posicidn ancestral en el Mediterraneo, necesitaba
encontrar cuanto antes una compensacion a la pérdida de Sicilia y Cerdefia.

La conquista del sur de Hispania - un plan que, seguramente, arran-
ca del propio Amilcar- debia facilitar una intensa explotacioén de las zonas
mineras, de sobra conocidas por los cartagineses. El ejemplo mas grafico
lo suministran el relato polibiano sobre el rendimiento en plata de las minas
de la regidon de Cartagena, que arrojaban una produccion diaria de 25.000
dracmas?®, o los datos de Plinio acerca de la mina de Baebelo, en las inme-
diaciones de Castulo, que procuraba a Anibal la obtencién de 300 libras de
plata al dia®. La politica de conquista barquida perseguia otros dos prop6-
sitos: por un lado, intentaba disuadir a potenciales competidores en el dis-
frute de las riquezas del sur de Hispania, como Masalia y Roma; por otro,
trataba de crear una nueva y poderosa base ultramarina, capaz asimismo
de desempefiar una relevante funcion politica, econémica y militar.

Tras la derrota sufrida por Amilcar ante Helike, que le costé la vida,
sucedid Asdrubal en el cargo a su suegro. Diodoro (XXV 12) calcula los
efectivos de su ejército en 50.000 aguerridos infantes, 6.000 jinetes y 200
elefantes. Con esta tropa vencié al rey de los oretanos, vengd la muerte de
Amilcar y complet6 la conquista del sector del sureste peninsular situado
entre el Guadalquivir, el Segura y la ribera del Mediterraneo.

Aun cuando concedamos un valor relativo a tales cifras, evidente-
mente exageradas y, en todo caso, redondeadas por lo alto, cabe resefiar
que el potencial militar barquida tuvo que haber sido considerable. Pero de
la misma manera que los historiadores antiguos alaban en Asdribal su
capacidad guerrera, ponen también de realce la importancia de su tacto
diplomético y de su politica de acuerdos, virtudes mediante las cuales pudo
realizarse la auténtica consolidacion de la Hispania cartaginesa.

Llegamos con ello al debate sobre el tratado de Asdrdbal®, cuya
consideracion figura entre las premisas que, separadas de los aconteci-
mientos posteriores, condujeron en el afio 218 a.C. al estallido de la guerra
entre Cartago y Roma. No es aqui el lugar para abordar el problema de
sobre quién recae la responsabilidad de la guerra®; si, no obstante, lo ro-

2 Polibio XXXIV 9 (Strabo Il 2,10).

3 Plin. n.h. XXXI11 97.

3 H.H. Schmitt, Die Staatsvertrdge des Altertums, t. 3, Mlnchen 1969, p. 503-507.

%2 A, E. Astin, «Saguntum and the Origins of the Second Punic War», Latomus 26 (1967), p. 577-596;
F.Hampl, «Zur Vorgeschichte des ersten und zweiten Punischen Krieges», ANRW { 1, Berlin 1972, p.
427-441; C. Gonzalez Wagner, Fenicios y cartagineses en la Peninsula Ibérica, Madrid 1983, p. 405-
427; W. Hub, op. cit. (n. 10}, p. 269-293; J. Bleicken, «Geschichte der Rémischen Republik»
(Oldenbourg. Grundrib der Geschichte 2), MUinchen, Wien 1989, p. 139-143.
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zamos, ello es consecuencia de que la tradicion antigua no hace nada por
deslindar el tratado de Asdriibal de la cuestion de la responsabilidad de la
declaracion de guerra.

Polibio menciona el acuerdo varias veces. En 11 13, 7, escribe: diomnep
opo 10 StampecBevoopevol (sc. los romanos) npof tov 'AcdpovBov
nomoocool cuvenkal, ev ol v pev oAAny "Ifnploy nopecion®y, Tov 8
kohovpevov “IBnpa motopov ovk edet Kapyndoviov em moiepm dooavety
(...

Encajada en un resumen sobre las causas de la guerra se halla, en lll
30, 3, la Ultima cita del tratado de Asdribal, alusién que figura ligada a una
burda localizacion derivada -desde luego, involuntariamente- del contexto
de la argumentacion. Se dice en aquellas lineas: dionep e pev Tl v Zo.
KovONE OmWAELOY OLTLOV TIONGL TOV TOAEUOV, CUYY®PMTEOV OOLK®O
ekevnvoyevon Tov Tolepov Kopyndoviovd koo 1€ Tal ent Tov AVTo TLoY
cuvenxol, ko * of edel Tolf £KOTEPWY CUUUOXOLE TNV VO * EKOL TEPWY
DROPYELY CoPOAELOY, Kot T Tol n * *AcdpovPov, kol * ol ovk eder
SoBoavery tov *Ifnpo motopoy em morepo Kopyndoviovl. De donde po-
demos deducir, que la destruccion de Sagunto supone una violacion del
tratado de Asdrdbal; lo cual pudo haber sido tomado como indicacion para
estimar que Sagunto estaba al norte del rio.

En Tito Livio el tratado de Asdrtibal figura mencionado en dos pasa-
jes; mas para nuestro propésito es importante aquel pasaje (XXI 2,7) en
donde, al hablar de la vida de Anibal, detalla: Cum hoc Hasdrubale, quia
mirae artis in sollicitandis gentibus imperioque suo iungendis fuerat, foedus
renovaverat populus Romanus, ut finis utriusque imperii esset amnis Hiberus
Saguntinisque mediis inter imperia duorum populorum libertas servaretur®,

Sobre la situacion de Sagunto sefiala Apiano, Ib. 7: Zokav Boiot 3¢,
oamolkot Zoxvuvolmy, ev pecm T e IMupnvn xou tov Totopo tov "Ifnpov
ovtel (....)%.

Si resumimos todas las alusiones de las fuentes escritas antiguas
sobre el tratado de Asdrubal, llama la atencion el hecho de que en ningln

33 FEW. Walbank, A Historical Commentary on Polybius, Oxford 1957, vol. |, p. 168-172.

3 Vgase Livio XXI 18, 11-12: Si vos non tenent foedera vestra nisi ex auctoritate aut iussu vestro icta,
ne nos quidem Hasdrubalis foedus, quod novis insciis icit, obligare potuit. Proinde omittite Sagunti
atque Hiberi mentionem facere et, quod diu parturit animus vester, aliquando pariat.

35 Sobre las clausulas del tratado nos dice Apiano, lber. 7: xou 1 svykknto{ ovkedehovoo to Kopymndo—
viwv eroipecda, pecferl e Koapyndova enepmey. kol cuvefnooy ofgoTEPOL OPOV ELVOL
Kapymdoviorl tn¢ apynl g ev *Ifnpra tov “IPnpa motoyiov, xon unie Popciovt toif nepov tovde
1OV ROTOLLOV TOAELOV exgepewv, Kapyndovimv vrmkootf ovet, pnte Kopyndoviovl ent; modepo tov
"IBnpo. SteBoavery, Zoxov— Bouovl 8e ko Tovl odiovl ev 'Ifnpio “EAAnval avtovopovg xon
ghevdepou ewval. ko Tade toul cuvimxond tonl " Paopowy ko Kopyndoviey mpoceypoupn.
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sitio se habla de una localizacién exacta en el sentido de una concordancia
entre el rio del tratado de Asdrubal y el Ebro actual. Mas tarde, desde épo-
cade Polibio, llevd el Ebro el nombre de “Ifnp (Hiberus)3®. Tanto mas asom-
brosa es la extraordinariamente difusa fijacién de los elementos geografi-
cos de ordenacion del espacio entre el rio del tratado de Asdrabal y Sagunto.
El que la mayoria de los pasajes de los correspondientes textos presupon-
gan para el recorrido del rio un trazado al sur de Sagunto, debe constituir
un indicio contra la identificacion del “Ifnp del tratado de Asdrubal con el
actual Ebro. A esto se afiade que, a la vista de las dimensiones y el radio de
accién de la esfera de dominio de Asdrubal, resulta dificil concebir una
identificacion del antiguo “Ipnp del tratado de Asdribal con el Ebro actual.
La corriente que fluye desde la Hispania septentrional esta alejada por mas
de veinte dias de marcha de la base de operaciones de Asdrubal. Ademas,
no poseemos ninguna sefial de que en esta época los cartagineses se
orientaran tan hacia el norte.

Mas sentido tendria un rio que se encontrara geograficamente al
alcance de las posibilidades concretas de dominio de Asdrabal. Este po-
dria ser el Jucar, como propuso J. Carcopino®, o incluso el Segura, el Tader
de los antiguos. Una conjetura de este tipo se sustenta en el hecho de que
al cerrar el tratado de Asdrabal, los cartagineses consiguieron una satura-
cion territorial -finalmente dominaban ya las zonas neurélgicas de Andalu-
cla y de la regidn del sureste-, saturacién que, en consonancia con los
presupuestos de su propia historia, actiia con efectos enteramente positi-
vos. Los datos arqueoldgicos antes citados recalcan que los cartagineses
albergaban también el deseo de ejercer permanentemente un control efec-
tivo en estos territorios tan importantes para sus intereses.

Hasta ahora apenas se ha intentado entender el gobierno de Asdribal
desde las premisas adecuadas. De ello se resiente la apropiada valoracién
y significado del tratado cerrado por Asdribal con Roma, para cuya desig-
nacién ha adquirido carta de naturaleza el equivoco titulo de «Tratado del
Ebro».

Ante todo debemos fijarnos en que, a consecuencia de la expedi-
cién de Amilcar y, acto seguido, de la diplomacia de Asdrubal, el aumento
de las posesiones territoriales cartaginesas no tiene parangén dentro de la
historia punica. La porcién de Hispania controlada por los Barquidas era
tan grande como Cerdefa y Sicilia juntas, en cualquier caso mas producti-
va y de mayores proporciones que la chora norteafricana de Cartago. No

% Véase Avieno, Ora maritima, 505 donde el actual rio Ebro es denominado flumen Oleum.
% «Le traité d’Hasdrubal et la responsabilité de la deuxieme guetre punique», REA 55 (1953), p.276 s.
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olvidemos que Cartago habia precisado siglos en ganar una posesion en
ultramar, y tuvo que desplegar firmes esfuerzos para conservar la posicion
lograda como potencia®

' Este prisma, imprescindible al momento de contemplar el proceso
del funcionamiento de la politica cartaginesa, se manifiesta en el tratado
de Asdrubal. El acuerdo alcanzado con Asdribal a instancias de los roma-
nos confirié a los cartagineses la sensacion de un triunfo enormemente
rapido y excepcional, que podria estimular futuros suefios como gran po-
tencia, al haber recibido confirmacion por parte de la fuerza hegemonica
de Occidente®. Simultaneamente, el pacto encerraba un reforzamiento ju-
ridico de la nueva epikrateia cartaginesa en la Peninsula Ibérica. La linea de
demarcacion contemplada en el acuerdo reciproco sélo puede haber sido
un rio del sector hispano meridional, lo que aboga poderosamente a favor
de la equiparacién del «Ifnp del tratado de Asdribal con el actual Segura
(Tader). Si el actual rio Ebro hubiera sido objeto del acuerdo, el problema
territorial que ello planteaba habria violentado todos los modelos y escalas
de la politica ultramarina cartaginesa y supondria admitir en los romanos
una generosidad apenas mostrada en circunstancias anteriores.

A favor del Segura, en cambio, estan las condiciones geopoliticas
del ambito de dominio cartaginés en época de Asdrtbal, asi como el he-
cho de que las fuentes antiguas no proporcionan ningin comprobante po-
sitivo para la identificacion del actual Ebro con el “Ifnp del tratado de
Asdrubal®®. A ello se afiade, que desde el punto de vista cartaginés el
reconocimiento romano de sus posesiones territoriales al sur de Segura en
el momento del cierre del tratado representaba un éxito diplomatico. La
primera guerra punica habfa terminado hacia s6lo quince afios, y las tierras
que los cartagineses consolidaban ahora mediante el tratado abarcaban,
por su superficie, dos tercios del volumen territorial de la Peninsula italica.
Ademas, el tratado facilitaba a los romanos, de forma favorable para sus
intereses, una seguridad politico-militar frente a los cartagineses; por otra
parte, el acuerdo representaba también para Roma un éxito diplomatico: el
comercio italico y el de los masaliotas, aliados de Roma, que tenia ya rele-

2 P, Barceld, «Zur karthagischen Uberseepolitik im V1. und V. Jh. v. Chr.», en: Gymnasium 96 (1989),
13-37.

% Poco convincente es la apreciacion de algunos autores que intentan ver en el tratado de Hasdrubal
una -manifestacién uriilateral cartaginesa que no comprometia a los romanos a nada. Véase como
un ejemplo los argumentos de K.-W. Welwei, «Die Belagerung Sagunts und die rémische Passivitét
im Westen 219 v. Chr.», Talanta 8/9 (1977), p. 1566-173.

3% \gase P. Jacob, «[’Ebre de Jerdme Carcopino», en: Gerion 6 (1988), 187-222; D. Wollmer,
«Symploke. Das Ubergreifen der rémischen Expansion. auf den griechischen Osten», Hermes-
Einzelschriften 54, Stuttgart 1990, 116-135.
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vancia en el sector al norte del Segura, quedaba adicionalmente protegi-
do®. Lo cierto es que si Polibio (Pol. 1l 13,6) habla, a este propésito, de
generosas condiciones -xotoymoovtel 8 xon mpovvavtel tov 'Acdpovfov-
quiere con ello expresar la tendencia imperial, ulteriormente madurada, de
una gran potencia, que confunde igualdad de derechos con favor y conce-
sién de beneficios.

Como sabemos, el tratado no fue ratificado por Cartago, lo que po-
dria razonablemente apuntar a la duracién de su validez. El hecho de que
Asdrubal se comprometiera frente a los romanos a no emplear las armas
cartaginesas fuera del area territorial sancionada por matuo acuerdo, le
ligaba, en principio, solamente a él. Verdaderamente tales cldusulas no
podian impedir la posterior evolucion de un proceso dificil de prever en el
momento de la conclusion del tratado. El andlisis del futuro no permitia
presumir cambio de situacién en el dominio territorial, y de ahi surge el
problema del plazo temporal del tratado.

Por lo general, el tratado de Asdrubal es interpretado desde la pers-
pectiva de la apertura de la guerra por Anibal, mas exactamente, desde el
angulo de la cuestion de la responsabilidad del conflicto. Esta posicion
provoca asimismo una defectuosa comprension adicional de la genuina
funcién del acuerdo. Cuando, en el afio 226 a.C., Asdribal cerrd el pacto,
no podia imaginar que su gobierno seria tan efimero y que su sucesor,
Anibal, habria de asumir el riesgo de una guerra con Roma. El principal
propdsito se dirigia, a la hora de establecer el tratado, a robustecer la posi-
cién de poder obtenida hasta entonces en Hispania, posicién que habia
sido consecuencia de una serie de logros y reveses y cuya fragilidad no
escapaba a Asdrubal. Razén para que su conducta no estuviera regida por
temerarias intenciones de expansion. Fue més bien la necesidad de esta-
bilizar el marco politico de la posicién de dominio alcanzada lo que impulsé
a Asdrabal a concluir el tratado del “Ifnp.

Todo ello puede muy bien apreciarse si observamos las columnas
que sustentan la fuerza de Cartago en Hispania en el instante en que Anibal,
tras la sorprendente muerte de Asdribal, se hizo cargo del mando. Como
puntales politicos mas vigorosos figuraban los pactos con los dinastas de
las mas significativas tribus turdetanas e ibéricas*'. Al modo que antes hi-
ciera Asdrubal, Anibal contrajo matrimonio con una mujer noble de los al-
rededores de Castulo. Detalles de esta naturaleza facilitaban el reconoci-

40 A, J. Dominguez Monedero. «Reinterpretacién de los testimonios acerca de la presencia griega en
el Sudeste peninsular y Levante en época arcaica», en: Homenaje a L. Siret, Sevilla 1986, p. 601-
611.

41 C. Gonzalez Wagner, op. cit. (n. 32), p. 447 ff.
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miento, alentado por los Barquidas, de su caudillaje por parte de las pobla-
ciones hispanas. No es ahora la ocasién de debatir hasta qué punto, con
este comportamiento, puede hablarse de una monarquia barquida, que
casaba tradiciones autéctonas con ideas de corte helenistico, pero este
problema abarca propiamente tanto el contexto de la legitimacion del do-
minio cartaginés como el &mbito de la concepcion politica global de la
provincia barquida de Cartago®.

En el apartado econdémico, Anibal pudo cosechar los frutos de la
politica bien encaminada de sus antecesores. El poder recurrir directamente
las considerables reservas de minerales y metales del sur de Hispania, asi
como el control de las comarcas del valle del Betis, extraordinariamente
fértiles para la agricultura, posibilitaron incluso la exportacion de exceden-
tes después de haber cubierto las necesidades propias. Sobre todo, gra-
cias a ello se lograba mantener el abastecimiento de viveres para las nu-
merosas tropas. También militarmente todo el espacio meridional hispano
habia quedado, como centro de gravedad, bajo control cartaginés. Los
mas importantes focos urbanos habrian albergado guarniciones
cartaginesas.

Si contemplamos en conjunto todos estos supuestos, no resulta sor-
prendente que Anibal, en comparacién con Asdrubal, reanudara de inme-
diato la dinamica forma de proceder de su padre (aunque, desde luego,.sin
arrojar por la borda los principios bésicos de su predecesor). Y es que
Anibal contaba con una mejor posicion de arranque. Por medio de opera-
ciones militares de vastas miras, que le condujeron por la antigua via de la
plata hasta el norte de la meseta castellana (hasta Helmantike y Arbukala) y
que funcionaron como expediciones de pillaje, desbord¢ el hasta entonces
limitado marco espacial de la Hispania cartaginesa®. Hay que reparar en
que, con anterioridad al ataque contra Sagunto, Anibal sobrepaso los res-
tringidos objetivos de Asdribal respecto a la politica cartaginesa en
Hispania, sin que por eso quepa invocar que hubiera quebrantado el trata-
do suscrito por este.

Posiblemente, el acercamiento de Sagunto a Roma solo habia sido
provocado por las campafrias de Anibal, en cuyo punto de mira figuraba el

42 J M. Blazquez, «Consideraciones histéricas en torno a los supuestos retratos barquidas en las
monedas cartaginesas», Numisma 1976, p.39-48.

4 | as fuentes literarias para reconstruir la actuacion politico militar de Anibal estan recogidas en:
FHAIIL, p. 23 ss.; Véase también J.M. Reldan, «Cartago 'y Roma en la Peninsula Ibérica», in: Bldzquez
(Hrsg.), Historia de Espafia Antigua, t. ll, Madrid 1978, p. 27 ss.

Sobre el presumible papel del comercio italico en la Peninsula Ibérica antes del inicio de la 2% guerra
pUnica, véase P. Barceld, «Rom und Hispanien vor Ausbruch des 2. Punischen Krieges», Hermes
122 (1995).
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area hispana completa. Pues la conducta de Amilcar y Asdrabal, que tenia
por objeto la incorporacion de Andalucia y la regidon murciana en la esfera
de influencia cartaginesa, no forzaba a los saguntinos a diagnosticar una
inminente amenaza directa. La dinadmica de la politica de Anibal actla, por
una parte, como una transgresion, por la otra como la continuacién organi-
cade la politica de sus antecesores. Para contrastar y mantener la contun-
dencia y fidelidad de su gjército, compuesto entretanto por hispanos fun-
damentalmente, Anibal llevo la guerra a algunas regiones situadas lejos de
su propio ambito de dominio. Si con esta idea encerraba el plan de some-
ter a la obediencia barquida amplios sectores de la meseta castellana y del
territorio de la vertiente occidental no podemos precisarlo, aun cuando sea
un pensamiento {6gico -siempre desde la ptica cartaginesa-. La interven-
cién de Roma en favor de Sagunto ha orientado a la historiografia favora-
ble a la causa romana, que a tales efectos superacentuaba el tratado de
Asdrabal, a enfocar el problema del origen de la segunda guerra punica
bajo el prisma unilateral de un litigio juridico, y de esta forma ha encubierto
que se trata primordialmente de la solucidén de una lucha de poder.

Desde el acceso al gobierno de Anibal, a mas tardar, empezé la
Hispania barquida a distinguirse como factor con una dinamica propia. Sin
duda, los romanos no experimentaron al principio ninguna amenaza direc-
ta de sus intereses, pero si vieron en Hispania una base operativa, que
podria constituir una nueva edicién de la tradicional politica ultramarina
cartaginesa. La declaracidon de guerra romana viene a mostrar hasta qué
grado el recuerdo de la anterior contienda con Cartago continuaba vigente
y ejerciendo su influencia, cuan sensible y exageradamente alta valoraban
los romanos su necesidad de seguridad, y también, cuan bajo situaban, en
contrapartida, el dintel de su tolerancia frente a cualquier forma de consti-
tucién de un imperio ajeno.

Finalicemos nuestras reflexiones evocando una de las consecuen-
cias de la guerra derivada del auge del poderio cartaginés en Hispania. Me
refiero a la superacién de la fragmentacion politica mediante la integracion
paulatina del espacio hispano en el ambito general de Ia civilizacion prota-
gonizada por Roma, que va a imprimir sus sefias de identidad mas alla de
la cuenca del Mediterraneo. La controversia surgida por el establecimiento
del poderio punico en el sury este de la Peninsula Ibérica es el prélogo de

este proceso.
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americano, por Vicent Ortells Chabrera




Poder econdmico en Roma:
El Ordo Publicanorum.

Juan José Ferrer Maestro

La aparicidn de «una nueva burguesia urbana»! a lo largo del siglo 1l
a. C., la acumulacion de tierras -que lleva incluso a la destruccion de Cartago
y Corinto, por su competitividad agricola y metaltrgica-? y la creacién de
un «capitalismo italiano»® protagonizado por el orden ecuestre, fueron al-
gunas de las consecuencias de las nuevas condiciones aparecidas tras la
segunda guerra plnica y el expansionismo mediterraneo de Roma, si acep-
taramos el discutido punto de vista de algunos historiadores, excesiva-
mente influidos por las condiciones socio-econdémicas del siglo XIX4,

Planteada de ese modo la cuestion, hubo que identificar la proce-
dencia social de tales «burgueses», y el resultado derivé en la existencia de
un fuerte enfrentamiento entre la nobilitas y el ordo equester, alegando dis-
tinta especializacién econémica de uno y otro grupo. La aparicion histérica
de la lex Claudia del 218 a. C. representa, en este caso, el inicio de un
antagonismo irreconciliable que determinaria la dedicacién permanente del
senhador a la propiedad agraria, mientras los equites se especializaban en
el comercio, la banca y la actividad fiscal®. El misterioso plebiscito Claudio,

' M. Rostovizeff, Historia Social y Econémica del Imperio, Romano, I, Madrid, 1972 (Oxford, 1957),
p. 56. ,

2 A. Piganiol, La conquéte romaine, Paris, 1974, pp. 407-408; M. Rostovtzeff, op. cit., |, p. 57 y p. 80
n. 15,

3 1. Homo, Les Institutions politiques romaines, Paris, 1970 (1927), pp. 104 y 108; M. Rostovtzeff,
op. cit., 1, p. 85; en contra M. Finley, La economia de la Antigliedad, Madrid, 1975 (Berkeley, 1973),
p. 203: «... el poderoso afén de adquirir riqueza no se manifestd en un afan de crear capital; dicho.de
otro modo, la mentalidad predominante fue adquisitiva, pero no productiva»; y p. 204: «Los empre-
sarios, los hombres que administraban el comercio maritimo en grande escala o que prestaban
dinero a los ricos, la bourgeoisie de Rostovizeff, (...} eran los hombres de quienes se habria espera-
do que desarrollaran y.crearan nuevas técnicas de formacién de capitales... y no lo hicieron»,

4 En ese sentido la consideracion de «clase mercantil» y «burguesia empresarial» aplicada a los
equites, expresadas por H. Hill, The Roman Middle Class in the Republican Period, Oxford, 1952,
{reimpr. en A, Toynbee, Hannibal's Legacy. The Hannibalic War's Effects on Roman Life, I, Rome and
Her Neighbours After Hannibal’s Exit, Oxford, 1965, pp. 341 ss.), y las citas de Piganiol, Homo y
Rostovtzeff, referidas en las notas anteriores. M. Finley, op. cit., pp. 28-29, expone, acompaiado de
citas, un breve estado de la cuestion sobre la falta de unanimidad en el analisis de los aspectos
econdmicos de fa Antigliedad. Un excelente trabajo sobre estas discrepancias, es el de H. W. Pearson
«E| debate secular sobre el primitivismo econdmico», en K. Polanyi, C. M. Arensberg y H. W. Pearson
(dir.), Comercio y mercado en los imperios antiguos, Barcelona, 1976 (N. York, 1957).

5 A. Piganiol, op. ¢it., p. 393; F. Cassola, | gruppi politici Romani nel Ill secolo, Trieste 1962, pp. 82-
83. Esta interpretacion, que refleja la divisidn compacta entre 6rdenes, viene siendo fuertemente
criticada como veremos a continuacion.
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que contd con la mayoritaria oposicién del Senado, prohibia a los padres
de la patria la posesion de cualquier nave con registro superior a 300 anforas
(8 ton. aprox.): «<ne quis senator cuive senator pater fuisset maritimam navem
guae plus quam CCC amphorarum esset haberet»; con lo cual se les inca-
pacitaba materialmente para practicar el comercio bajo excusa de que toda
ganancia era impropia de su rango®. La decision parece ocultar una inter-
vencion de los hombres de negocios, deseosos de establecer un campo
de actividades lucrativas para si mismos, pero se halla lejos de ser confun-
dido con una postura corporativa del ordo equester hacia intereses exclu-
sivos’.

Esos hombres de negocios ya habian provocado la intervencién ar-
mada en Sicilia, que di6 origen a la primera de las guerras punicas®, y poco
después, ante la carencia de recursos publicos, se encargaron de financiar
la construccion y el equipamiento de doscientas -quinquerremes para la
armada romana, en un Ultimo esfuerzo naval para derrotar a Cartago en las
postrimerias de la guerra®. Polibio dejé escrito que las condiciones de la
operacion financiera permitirian recuperar la inversién si todo salia confor-
me a lo previsto. La guerra se gand; no sabemos, en cambio, si se com-
penso directamente a esos hombres tan «generosos con el bien comin»,
pero considerando la oposicion inicial del Senado a intervenir en Sicilia por
miedo a crear un puente de acceso de los cartagineses hacia ltalia, y la
incapacidad del aerarium romano para rearmar una flota, podriamos aven-
turar un distanciamiento de senadores y negociantes que bien pudo culmi-
nar con el instrumento politico de la lex Claudia, auténtica compensacién
selectiva de aquellos hombres de negocios que hacian de la guerra
expansionista su fuente de ingresos.

Una vez blogueados legalmente los senadores para la ejecucion de
los grandes negocios, solo se hallaban en condiciones de ocuparse de
esas actividades los miembros del ordo equester. Algunos equites se con-
virtieron en empresarios y contratistas, pero nunca fueron mayoria en el
estamento, ni tan siquiera a finales de la Republica'®. Es cierto que la no
participacion de los caballeros en politica posibilitaba una mayor dedica-
cion a otras actividades y que sus riquezas personales se lo permitian'?,

8 T. Livio, XX, 63, 3-4.

7 P. A, Brunt, Conflictos sociales en la Republica romana, B. Aires, 1973 (Londres, 1971), pp. 107-108.
8 Polibio, 1, 11, 1-2.

? Polibio, 1, 59, 6 ss.

19 C. Nicolet, L'ordre équestre & I'époque républicaine, |, Paris, 1966, p. 286. A pesar de las criticas
hacia este trabajo de Nicolet efectuadas por P. A. Brunt («Les equites romains a la fin de la République»,
Ann. ESC, 1967, pp. 1090-1098), éste sostiene la misma teoria, es decir, que la interpretacion de los
equites como exclusivos hombres de negocios es falsa (foc. cit, p. 1091). El mismo Brunt, en la
Deuxiéme Conférence Internationale d’Histoire Economique, (Aix en Provence, 1962), Paris, 1965, |,
pp. 117-149, ya rechazé la especializacion de los 6rdenes que habia mantenido Tenney Frank («The
Activities of the Equestrian Corporations, 200-150 B. C.», CPh, |, 28, 1933, pp. 1-11).

1 C. Nicolet, op. cit., , p. 375.
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pero esa minoria dedicada a los negocios no sostiene el enfrentamiento
entre «aristocracia senatorial terrateniente» y «burguesia ecuestre capita-
lista». Los intereses de ambos 6rdenes se confunden: control del estado y
poder econdmico. La dificultad en el ejercicio simultaneo de ambos debio
crear un fuerte corporativismo publicanorum -dirigido por ecuestres- anta-
génico al monopolio politico ejercido por la nobilitas. Esto otorga otra vi-
sion al problema: aungue los senadores participaran ilegalmente de los
negocios, la fuerza institucional, la representatividad, recay6 sobre los
equites, independientemente del porcentaje de miembros de este orden
gue se convirtieron en grandes empresarios y, también, del nimero de ca-
balleros integrados en el estamento publicano™.

La interpretacion antagdnica y sectaria, en cuanto a la actividad es-
pecializada de cada estamento', puede estar relacionada con la utiliza-
cién publicani-equites como sindnimos que se confunden durante el siglo
It a. C. v, sobre todo, a partir del 133", La voz publicani procede de
publicum,'s concepto impositivo, sinénimo de vectigal, y denota un senti-
do practico en su aplicacion, ya que publicani dicuntur qui publica vectigalia
habent conducta, segun las fuentes del derecho’®.

Aceptando gue los caballeros desarrollaron su actividad en tres gran-
des direcciones: el arrendamiento de los impuestos, la adjudicacion de las
empresas plblicas y la banca'” -excepcién hecha de quienes siguen dedi-
céndose a la produccién agricola- no hay motivo, aparentemente, para
sospechar gue no fueran también los empresarios individuales del comer-
cio de intercambio a gran escala. Teniendo en cuenta que las fuentes de-
nominan argentarii a quienes se dedican al negocio dinerario, se podria
aducir que en la base econémica de todos los negocios romanos estaban
los equites, no como capitalistas de la iniciativa comercial, sino como los
propios emprendedores, con capacidad financiera suficiente ante la inexis-
tencia del préstamo ala inversion. Mas tarde, los diferentes negocios prac-
ticados conllevaria la utilizacién de las voces argentarius, faenerator {pres-
tamista, usurero), publicanus (recaudador de impuestos-publica), redemptor

2 Como veremos mds adelante (vid. nota 20), publicanos y hombres de negocios fueron sélo una
parte del orden ecuestre.

18 Al igual que otros autores, como acabamos de comprobar, A. Piganiol (op. cit., p. 393) insistié en
la especializacion, afirmando que de la «clase senatorial» se separd durante el sigloll la «clase de
los equites» en razén de su especializacién econdmica, «clase» que comprendia dos categorias: la
rica burguesia de los municipios y los financieros que se dedicaban a la banca o alas adjudicacio-
nes publicas.

4 1. Harmand, Société et économie de la République romaine, Paris, 1976, p. 109.

s R. Cagnat, DS, IV, s. v. «Publicani, publicum», p. 752; G. Urégdi, RE, Suppl. X, s. v. «Publicani»,
col. 1184.

® Dig. 39,4,1,1;y39,4,12,3.

7 L. Homo, op. cit.,, p. 104.
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(abastecedor del ejército para Livio y contratista de obras pulblicas'™ en
general) y negotiator, sin que ello excluya al orden ecuestre de la base
impulsora de estas nuevas corrientes econémicas, ni utilicen esta denomi-
nacion en contraposicion a las antes mencionadas*®. Sin embargo, se tra-
taria de una identificacion exclusiva caballeros = hombres de negocios,
cuya interpretaciéon debemos rechazar porque pertenece a un momento
historiografico que requeria justificar el desarrollo econémico romano por
la aparicion de una «clase» financiera de especifico caracter mercantil y su
identificacién con la totalidad de un colectivo situado en la clspide de la
sociedad, pero no dedicado al ejercicio del poder politico.

L.a confusién no la crean tan sdélo las condiciones socio-econdémicas
en las que se desenvuelve el pasado siglo XIX; existe ademés, un conjunto
de fuentes literarias, de citas, pertenecientes a Livio, Plinio, Diodoro y
Cicerdn, que aproximan el status de eques a la profesion de publicano; e
igualmente, la famosa descripcion de Polibio (VI, 17, 3-4) conrespecto a la
participacion en las adjudicaciones publicas, de la que se deduce que el
ordo publicanorum fue un grupo integrado por caballeros en su totalidad,
y que era de éstos de quienes dependia el control de las finanzas del esta-
do. Pero tanto en un caso como en otro, es decir, tanto por lo que respecta
a la identificacion de los equites con los hombres de negocios, como con
los publicanos, la aplicacion del método prosopografico no permite afirmar
tal situacion: de los trescientos setenta caballeros de finales de la Republi-
ca reunidos por Nicolet, tan sélo diecisiete actuaron como publicanos; és-
tos ostentarian laméaxima responsabilidad de las societates en Roma, mien-
tras que los publicanos que representaban los intereses de éstas en las
provincias no pertenecerian generalmente al orden ecuestre. Igualmente, y
por lo que respecta a los negotiatores, entre esos trescientos setenta equites,
aparecén cuarenta y seis dedicados a la banca, la usura o los negocios®.

La importancia y el peso de los nuevos negocios en la sociedad
republicana, las enormes sumas de dinero manejadas y la gran influencia
de los publicani, dan a este término una interpretacion mucho mas amplia
que la estrictamente cefida a la recaudacion de los impuestos. Su origen

8 M. Rostovizeff, Diz. Epigr. de Ruggiero, s.v. «Conductor», p. §92; Caton (de agri., CXLIV) mencio-
na a los redemptores que contrataban la cosecha.

'8 negotiatores fueron los individuos.dedicados alos grandes negocios. Para J. Rougé (Recherches
sur I'organisation du commerce maritime en Méditerranée sous I'Empire romain, Paris, 1966, pp.
274 ss.) el negotiator es un «grand brasseur d’affaires de I'époque républicaine «. A. J. N. Wilson
(Emigration from ltaly in the Republican Age of Rome, Manchester, 1966, pp. 3-6), viene a coincidir
con esta definicion y expone el motivo por el que el término negotiator se-ha confundido en ocasio-
nes con el de mercader: «perhaps common usage of the word was changing in the late Republic; for
in the Principate negotiator(es), in literary and epigraphic language, very commonly and perhaps
usually, signifies trader(s) or merchant(s), with or without an adjective indicating the field of trade».

20 C. Nicolet, op. cit., t. 11, Paris, 1974. Analizando el cursus de estos equites se deriva el rechazo a
la pretendida ecuacion caballeros = negociantes o publicanos.
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como actividad pudo ser el resultado del interés del estado en simplificar la
percepcion del tributum, llevadaa cabo por los tribuni aerarii 2, limitando la
relacion entre instituciones y contribuyentes a posiciones mas reducidas y
aprovechando la experiencia de las contrataciones del 215 a. C, para el
ejército de Hispania®?, sin obligarse a disponer de un cuerpo numeroso de
funcionarios ad hoc. El problema -que la carencia de datos sobre la Ha-
cienda romana de los primeros siglos republicanos acentla- acerca de la
utilizacion de los telonai griegos como modelo importado, no esta resuel-
{0?. De cualquier modo, una vez establecido y desarrollado el sistema, los
publicani son identificados con todo adjudicatario de los servicios y em-
presas estatales?; cierto que de un modo general, ya que el nombre es un
tecnicismo juridico recogido en el Digesto e ignorado en las Novelas y en el
Caodigo de Justiniano®, utilizando como denominaciones oficiales de la
época las de mancipes para los arrendatarios individuales de los vectigalia,
socii para los arrendamientos a companias y redemptores para los
adjudicatarios de obras publicas (ultro tributa, sarta tecta) .

Esta importancia adquirida por los publicani se traduce en la forma-
cién de un ordo publicanorum que les conducirfa a un aumento de su
propio poder?, por sinergia de las estratégicas actividades individuales.
Este orden no representaba en absoluto el status de una clase social, su
caracter era puramente administrativoy gozaba de reconocimiento oficial?,

21 Segan J. Mufiz Coello (£l sistema fiscal en la Espafia romana, (Reptblica y Alto Imperio), Huelva,
1980, p. 97), fueron gentes de buena posicién que recaudaban el dinero entre las tribus. Para C.
Nicolet (Roma y la conquista del mundo mediterréneo, 264-27 a. C., |, Barcelona, 1982 (Paris,
1977), p. 180), se trataba de ciudadanos que adelantaban las sumas que debian pagar los contribu-
yentes. En uno y otro caso coincide la condicién de gente adinerada, el mismo status al que perte-
necian los publicanos.

2 T, Livio, XXXill, 48-48; cf. J.J. Ferrer Maestro, «La operacién de crédito del 215 a. C. para el
aprovisionamiento del ejército romano en Hispania», Millars-Espai i Historia (Universitat Jaume 1),
XV, 1992, pp. 112 ss.

=@, Urégdi, loc. cit., col. 1192, reconoce que el arriendo estatal nacié muy pronto en Roma y tuvo
una evolucién analoga a la funcion de los telonai, sin poder asegurar que lo hiciese a su misma
imagen. C. Nicolet, op. cit., |, Barcelona, 1982, p. 180, reconoce en los tribuni aerarii una institucion
a imitacién de los proeisferontes atenienses del siglo IV a. C.; ¢f. M. Rostovizeff, «Geschichte der
Staatspacht in der rémischen Kaiserzeit», Philologus, Suppl., I1X, 1902 (reimpr. Roma, 1971), p. 369;
S. J. De Laet, Portorium. Etude sur I'organisation douaniére chez les Romains, sourtout & 'époque
du Haut Empire, Brujas, 1949, p. 111.

2 «Die geschéftlichte Tétigkeit der publicani mit dem publicum erstreckte sich auf folgende
Betatigungsgebiete: 1. offentliche Lieferung; 2. Pacht staatlichen Besitzes; 3. Pacht staatlicher
Eink{infte» (G. Urdgdi, loc. cit., col. 1186).

25 M. Rostovtzeff, Diz. Epigr. de Ruggiero, s. v. «<Conductor», p. 579, donde acepta como expresion
general para designar al adjudicatario o arrendatario -y no como titulo oficial- las citas de la expre-
sion publicanus recogidas-en las inscripciones como la lex agraria y Ia lex Antonia de Termessibus.
% |bid., pp. 579 y 592.

2 G, Urdgdi, loc. cit., col. 1194.

28 C. Nicolet, op. cit,, |, Barcelona, 1982, p. 121.
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pero la influencia que iba adquiriendo entre la sociedad romana debid ser
muy importante, como lo demuestra el hecho de que en el afio 171 a. C. no
se pudo condenar a los magistrados:que habian abusado de su poder en
Hispania® -acusados en el proceso de repetundis relatado por Livio*-
pero un siglo después, en el 70, Cicerdn acusé y pudo acabar con el pretor
Verres, por sus excesos en Sicilia. El juicio contra Verres -precedido de
argucias legalistas que trataron de postergar su comienzo hasta el siguien-
te afio, en el que la sentencia habria sido dictada por los nuevos magistra-
dos elegidos, amigos del propio Verres- fue una auténtica prueba de fuerza
entre los aristocratas que apoyaban al acusado y el ordo publicanorum,
que daba respaldo a los provinciales sicilianos representados por Ciceron.
Los publicanos se sentian igualmente perjudicados por el pretor, sus abu-
sos invadian las actividades de éstos e impedian obtener las ganancias
previstas. .

No 'son Gnicamente las citas sobre la incompatibilidad de los sena-
dores con las profesiones lucrativas® y las alabanzas a los publicanos®,
también confirma esta influencia el hecho de que el propio Cicerén fuese
abogado de éstos®. Entre esas dos fechas, afios 171y 70, el cambio entre
los grupos de poder interno habia sido evidente; mediaba también la ley
Sempronia del 123, que favorecia sus intereses al impedir, por el voto po-
pular, que los senadores eligieran las provincias por si mismos y constitu-
yeran un obstaculo en los negocios de lo publicanos, y que designaba a
los equites como Unicos adjudicatarios publicos; a ello hay que anadir la
decisién legal de Cayo S. Graco de reservarles lugares exclusivos para
sentarse en el teatro®.

Todas estas acciones obtuvieron una contestacion dramatica cuan-
do, afios mas tarde, Sila aplicé las proscripciones, ejecuté a numerosos
caballeros® y suprimio6 sus privilegios a través de las leges Corneliae *°.

A pesar de la restauracion de la magistratura censorial llevada a cabo
por Pompeyo y Craso -tras la abolicion de Sila- y que supuso una mejora
en la dificil situacién de los publicanos y sus negocios, durante el Principa-
do de Augusto comenzarian a perder importancia y poder, y ya no lo recu-
perarfan nunca®.

2 J, Mudiz Coello, El proceso de repetundis del 171 a. C., Huelva, 1981, p. 50.

3 T, Livio, XL, 2.

31 Cie., 2 Verr., 11, 122; 111, 129-142.

2 Cic., 2 Verr., Il, 175; 11, 181. )

3 P Grimal, La formacién del Imperio romano. El mundo mediterraneo en la edad antigua, Ill, Ma-
drid, 1978, p. 106.

3 Apiano, BC, |, 95.

3 P Grimal, op. cit., p. 125.

38 G, Urégdi, loc. cit,, col. 1202.

3 M. Rostovtzeff, «Geschichte der Staatspacht in der rémischen Kaiserzeit», Philologus, Suppl., 1X,
1902 (reimpr. Roma, 1971), p. 371.
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Planteamientos intervencionistas en el
discurso y en el analisis econémico en
Valencia, 1939-1951

José Maria Gomez Herraez

Las reflexiones sobre el grado y cualidad con que el Estado debe
intervenir en una economia de mercado constituye una constante del pen-
samiento econdémico contemporaneo occidental. La polémica, que tam-
bién en Espafia se manifiesta desde mediados del siglo XX, se inscribe en
la dindmica, con dificultades y contradicciones, que marcan unas estructu-
ras capitalistas consolidadas y unas situaciones especificas a nivel nacio-
nal e internacional. La década de 1940 es aqui agquella donde mayor inten-
sidad adquiere el intervencionismo. Como han resaltado varios autores,
culminaba asi una trayectoria iniciada por el Estado liberal de la Restaura-
cién, acentuada durante la dictadura de Primo de Rivera, que venia a cu-
brir las aspiraciones de amplios sectores productores en demanda de apo-
yos y limitaciones a la competencia interior y exterior’. Pero ademas, la
crisis que habia sufrido la sociedad espafiola, al acentuarse la lucha de
clases con las expectativas no satisfechas entre campesinos y trabajado-
res, habla de desembocar, tras una guerra de contencién, en un amplio
control estatal de toda la vida nacional, incluyendo la faceta econdmica, El
Estado, como garante del orden social, combinaba actitudes represoras,
arbitrales y paternales, con una orientacién econémica reguladora cuya
intensidad reforzaban las dificultades del abastecimiento y el relativo aisla-
miento internacional®. Que los idearios de sostén del régimen -sobre todo
el falangismo- erigieran planteamientos autarquicos e intervencionistas no

1 Sobre los origenes de lo que se ha llamado “via nacionalista del capitalismo espafiol”, J.L. Garcia
Delgado, «Nacionalismo econémico e intervencionismo estatal», en N. Sanchez Albornoz, comp.,
La modernizacion econémica de Esparia, 1830-1930, Madrid, Alianza, 1985. Sobre su aplicacién
especifica al caso valenciano, V. Soler, «"economia valenciana dins el model “nacionalista” espanyol
(1914-1959)», en Histdria del Pais Valencia. Epoca Contemporania, Barcelona, Edicions 62, 1990,
vol. 5. ‘

2 El Estado franquista manifestaba de manera nitida esa actitud de control y neutralizacién social
con su actuacion represiva y de encuadramiento, pero también con su intervencién en las relacio-
nes laborales, fijacion de salarios, concesiones sociales, politica colonizadora frente a distribucién
de la tierra, atencién a problemas sociales urgentes, apoyo relativo a pequefios productores, etc...
Las reflexiones en este sentido son numerosas en la historiografia sobre el periodo, aunque no
siempre se valora este aspecto general en la interpretacion del fuerte intervencionismo.
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viene sino a corroborar la «<necesidad» real que los sectores sociales y po-
liticos dominantes sentian, con contradicciones internas, de esa alternati-
va. Seran, después, la relativa recuperacion y la progresiva apertura exte-
rior, pero también las limitaciones al crecimiento y la menor urgencia del
control social 16 que desde los cincuenta abriria las puertas a un proceso
de liberalizacion progresiva y acentuada 3.

Este trabajo se centra en las visiones que sobre la dinamica y el
intervencionismo econdmicos se desprenden de una serie de declaracio-
nes y andlisis proyectados sobre un area concreta, el &mbito valenciano®.
Nuestro interés no gira sobre el modo como se contemplan los problemas
especificos de la economia valenciana, sino sobre las consideraciones mas
globales que guian el discurso y el andlisis econémicos. Por esta razén, no
hemos considerado las reivindicaciones planteadas de manera directa desde
sectores productores, ni tampoco las perspectivas abiertas a los trabaja-
dores dentro del sindicalismo vertical: nuestro interés se concentraréa en el
discurso politico y el analisis especializado, aunque sin prescindir de sus
implicaciones en esa dindmica socioeconémica.

El discurso econémico oficial

En general, no puede hablarse con propiedad de un discurso econoémi-
co elaborado en labios de los cargos politicos y sindicales durante la pri-
mera década del franquismo. Las consideraciones irracionales, los postu-
lados sociales de los idearios legitimadores y un triunfalismo sin limites
desbordan cualquier consideracion de tipo especificamente econémico,
sin ir mas alla a menudo de planteamientos generales y vagos. Ante la
poblacién en general, los discursos tienen un sentido nitidamente propa-

3 En la erosion del intervencionismo, hasta culminar con las medidas liberalizadoras de 1959, Fuen-
tes Quintana valoraba la convergencia de planteamientos politicos, intelectuales y sociales (de una
burguesia financiera e industrial pujante), en «Tres decenios de la economia espafiola», en J.L. Garcia
Delgado, coord., Espafia. Economia, Madrid, Espasa-Calpe, 1988, pp. 8-11. En la misma obra, J.
Velarde Fuertes destacaba el perfeccionamiento y difusion de planteamientos econdmicos, en «La
base ideol6gica de la realidad econémica espafiola», pp. 986-891. Junto a los factores especificos
que aqui-abren el camino hacia la liberalizacion, debe contemplarse este proceso como general en
el mundo capitalista occidental. De este modo, a medida que dejan de operar los elemenitos excep-
cionales que en Espafia abocaban a un mayor intervencionismo, basicamente la situacién de pos-
guerra, el aislamiento y la exacerbacién de la lucha de clases, también aqui el proceso se mostraba
mas encauzado.

4 Principalmente, hemos basado nuestro andlisis en los siguientes textos: Memoria I Consejo Pro-
vincial de Ordenacién Econdmica, Valencia, marzo de 1943; Anteproyecto de Plan Econémico, 1947-
1951, Valencia, 1946; y Primer Congreso Econémico Sindical de la industria valenciana, diciembre
1951, Estas fuentes también brindan un gran valor para observar las posturas empresariales y el
andlisis realizado de los problemas econdémicos en Valencia, como manifiesta el estudio de J.A.
Martinez Serrano, E. Reig y V. Soler, Evolucién de la economia valenciana, 1878-1978, Caja de
Ahorros de Valencia, 1978, capit. 6, «Autarquia y economia valenciana».
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gandistico e ideolégico. Ademas, no cabia difundir una cultura econémica
que, al inducir a la reflexién y erizar el sentido critico, podia venir a cuestio-
nar los criterios y convicciones oficiales y hasta el propio orden social. En
la forma, la propia esencia que el Estado se atribuia, como depositario de
principios absolutos y bajo una (nica y suprema aspiracién al servicio del
bien nacional, excluia la necesidad de formacién econdmica de una pobla-
cién que sdlo debia acatar esas verdades y dejarse guiar.

Los argumentos que a Franco se atribuyen en Levante en las visperas
del referéndum sobre la ley de Sucesion, en un discurso de caracter eco-
némico, se cifien rigurosamente a estos rasgos, aunque obviamente la es-
pecial ocasién no podia actuar en otra direccion®: se trata de asegurar la
continuidad del régimen y sublimar su funcionalidad contrarrevolucionaria,
de recalcar el dinamismo en la esfera econdmica y de resaltar su preocu-
pacion social. Una afirmacién de partida se repetira después bajo formas y
énfasis diversos, sintetizando unaidea basica sobre el papel que el Estado
puede rendir al crecimiento econdmico: «El progreso econdémico de la Na-
cién exige de una manera imperiosa la paz, el orden y la disciplina internos.
Cualquier regimen que no garantice estas condiciones, arrastaria a nuestra
nacion al hambre y a la anarquias.

Tras esta aseveracién similar a tantas otras que apelan al resorte del
miedo, los objetivos globales se concatenan en el discurso bajo una légica
como intrinseca, donde no caben matices explicativos ni posibles conira-
dicciones u objeciones. El progreso econdmico se convierte en sinénimo
literal de aumento de la produccion y en condicidn univoca para las mejo-
ras sociales, la absorcién del paro y el buen funcionamiento de las institu-
ciones. Aspectos como los problemas de superproduccién o los
desequilibrios generados en la consustancial dindmica del crecimiento ca-
pitalista no cabian en estas proclamas mas generales y propagandisticas.
Dentro de la concepcion autarquica, fa produccion que mas debia impulsarse
era la de aquellos bienes que, por importarse, debilitaban la balanza de
pagos, junto a los recursos primarios necesarios para la actividad indus-
trial. Obras publicas, instalacion de nuevas industrias, planes provinciales
de ordenacion econdémica y elevacioén de la cultura y la instruccion laboral,
se convertian en los objetivos, escuetos, de una visible actividad que, en
ese clima propiciado de paz y disciplina, permitiria un progreso general.

Pero no son sdélo los discursos de visperas de un plebiscito, nien gene-
ral los dirigidos a un publico amplio, los que tienen ese caracter basica-
mente legitimador. El mismo sentido guardan los desarrollados en asam-
bleas sindicales, aunque aqui, junto a esa direccion ideolégica fundamen-

5 Levante, 5-julio-1947, «Trascendental discurso del Caudillo sobre el referéndum de mafiana»
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tal al servicio del orden social y politico, aparecen también reflexiones ted-
ricas, propuestas mas explicitas y consideraciones en defensa de un ma-
yor protagonismo econémico de la Organizacion Sindical.

" Los ecos del pensamiento fascista hacen que, de cualquier forma, los
planteamientos retoricos y generales predominen también en los discur-
sos oficiales de estas asambleas sobre la observacién detenida de la rea-
lidad del entorno. Asi, tanto en el 1 Consejo Provincial de Economia, en
1943, como en el | Congreso Sindical de la Industria Valenciana, en 1951,
aparece como rasgo muy caracteristico un marcado antiliberalismo, que
aqui se centra méas en la esfera econémica que en la politica. Lejos de
considerar el régimen liberal, seglin la concepcion de sus promotores, como
mecanismo de equilibrio, de competencia eficaz y de asignacion 6ptima
de recursos, en estos discursos aparece como un marco de generacion de
desajustes, de desigualdades y de dominio de grandes grupos por razo-
nes de naturaleza no exclusivamente econdémica (contemplando también
su mayor poder politico). Se apelaba a una supuesta experiencia historica,
pero en un tiempo y un espacio abstractos, a lo sumo proximos, donde los
pequefios productores, tras un desarrollo inicial, habian sucumbido ante
los grandes grupos financieros. Asf, Ramén Sanfelipe, delegado provincial
de Sindicatos, negaba que pudiera hablarse de un verdadero régimen de
libertad, pero no por las limitaciones de una aplicacién rigurosa del con-
cepto a una realidad concreta, sino suponiendo que tal marco habia per-
durado con caracter general sin procurar condiciones similares para to-
dos, por la desigualdad de oportunidades y el mayor poder de los grandes
capitalistas (se producia, asi, una mistificacién de tipo conceptual al con-
templar la realidad histérica):

«En el liberalismo econdémico, como en todo sistema, exis-
te una direccién coactiva, una imposicién, una fuerza que obli-
ga. Los que dirigen entonces la economia, no usando sino abu-
sando de la fuerza, no en interés general, sino particular, o mis-
mo en el orden nacional que en el internacional, son los grupos
financieros que dominan los mercados a través de las socieda-
des ancénimas, consorcios, trusts, cartels, etc... Estos grupos
necesitan contar con la subordinacion del Estado a la fuerza
del dinero para utilizar el poder, imponiendo al mas débil la ley
del més fuerte. ;Dénde esta la libertad econdmica?» ®.

No muy distintos eran los argumentos de Pedro Lamata, vicesecretario
nacional de Ordenacion Econdémica, en el Congreso de Industria de 1951,

8 Memoria | Consejo Provincial de Ordenacién Econdmica, 1943, p. 29.
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aungue ahora, en las puertas de una liberalizacién incontenible, el tono se
suavizara. Se trataba, basicamente, de asegurar un margen para la Organi-
zacién Sindical en el nuevo marco inminente. Su punto de partida se movia
en_las mismas coordenadas intemporales y teleolgicas de unos afios
antes: si inicialmente el marco liberal habia hecho posible un importante
desarrollo del capitalismo y Ia industrializacién, ahora resultaba ineficaz
para solucionar varios problemas. En primer lugar, porque la misma com-
plejidad alcanzada por la dindmica econdémica exigia, para hacer frente a
los problemas, la colaboracion empresarial, «una organizacion eficiente y
adecuada de todas las fuerzas de la produccion». En segundo lugar, por-
que el liberalismo econdmico generaba excesos y desequilibrios,
principlamente por la desigual distribucion de la riqueza y la aparicion de
concentraciones econdmicas. La terminologia, en estos momentos, no podia
menos que alimentarse de savia catolica: aunque no podia aceptarse «/a
prediccion marxista de que (el liberalismo) provocaba la acumulacion ca-
tastrdfica de la riqueza en manos de unos pocos», si se corroboraban las
severas advertencias de Pio Xl sobre «concentracion de poder econémico
en manos de meros depositarios y administradores de capitales ajenos».
La clasificacién del capital en productivo y especulativo, valorados con un
criterio maniqueista, resolvia en un plano ideal los problemas generados
en una mecéanica donde esencialmente el capitalista persigue el maximo
beneficio y se comporta, invirtiendo o especulando, segin las condicio-
nes, posibilidades y perspectivas concretas. La reflexién adoptaba un al-
cance determinista, aunque sin explicaciones finales, al valorar los efectos
politicos: si por una parte esa concentracién de poder econdmico podia
cuestionar la propia soberania del Estado, por otro lado los desajustes so-
ciales exigian de los correctivos del liberalismo politico (sufragio universal,
derecho de huelga, accién sindical) hasta abocar de manera irremediable
en un socialismo de Estado’.

En el fondo, pues, estas criticas resultaban mas apropiadas sobre la
dinamica capitalista, al margen de un marco institucional y de unos grados
distintos de intervencionismo, que sobre un arquetipico régimen liberal. A
fin de cuentas, a diferencia de lo ocurrido en la esfera politica, el liberalis-
mo no se habia plasmado de manera literal en la realidad econémica, ni
siquiera en el caso emblemético de Gran Bretafia en el siglo XIX, y el
intervencionismo derivaba de la propia dinamica seguida por ci capitalis-
mo. Pero, qué alternativa surgia ante este estereotipo de régimen econd-
mico? Los discursos se mueven también aqui con extrema vaguedad, y los
planteamientos cambian en el tiempo. El «nuevo sistema» seguia mante-
niendo la iniciativa privada como motor principal en la dindmica econdémi-

7 Primer Congreso econdmico sindical de la industria valenciana, Valencia, diciembre 1951, pp 556-
558.
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ca, y no contemplaba cambio estructural alguno. En el fondo, enlazando
con propuestas y practicas anteriores y con un sentido netamente conser-
vador, aungue adoptara proclamas revolucionarias o técnicas, limitaba su
originalidad a una diferencia de grado, una mayor intervencion del Estado,
y a un nuevo elemento institucional de carécter integrador y asesor, la Or-
ganizacion Sindical. Este gigantesco aparato, con atribuciones represen-
tativas reservadas basicamente a sectores productores, desarrollaba fun-
ciones diversas que en el terreno econémico giraban sobre la posibilidad
de sugerencia y colaboracién en las politicas seguidas.

La valoracién del papel de las instituciones en la dinamica econémica
no es la misma en el tiempo. En 1943, Carlos Dupuy, vicesecretario provin-
cial de Ordenacién Econdémica, no dudaba en defender el fuerte papel del
Estado y presentar la «economia totalitaria» como aquella que venia a «to-
talizar para la consecucién de un fin unico las actividades de todos los
grupos o coaligaciones de tipo econémico» 8. En 1951, con menos conno-
taciones fascistas y en vias de una liberalizacion progresiva, Pedro Lamata
rechazaba la idea de una fuerte «intervencién econdmica» para sustituirla
por la de «una racional ordenacion del proceso productivo». Se trataba
ahora de garantizar un clima propicio para «que el gjercicio de la libertad
por parte del empresario produzca el desenvolvimiento de la economia en
el sentido que la necesidad social y la conveniencia de la nacién demanden
o aconsejen» °. En ese cambio de tono, méas lejos llegaba el gobernador
civil, Salas Pombo, que explicaba el intervencionismo anterior como un
mal necesario: «Esta infervencion que se impuso como consecuencia fatal
y lamentable de unas circusntancias de estrechez, no responden a concep-
ciones dogmaticas. Vosotros sabéis bien que el Movimiento y el régimen
han entendido la intervencién como algo transitorio, no permanente» ',

Las consideraciones institucionales se combinan, en un mismo hilo
argumental, con apelaciones irracionales y exaltaciones sobre la colabora-
cién del capital (los capitalistas), la técnica (los especialistas) y el trabajo
(los trabajadores). De esa cooperacién, bajo la coordinacion del Estado y el
impulso del sentimiento nacional, brotaria un progreso sin desajustes posi-
bles. Era la férmula que Fernandez Cuesta, ministro-secretario general del
Movimiento, definia en el Congreso de 1851 como conciliacién del capital
y del trabajo con la patria, que haria posible la continuacién de la historia
de Espafa. Era la férmula que Salas Pombo pregonaba extremando su
componente idealista: «Unidad de los espafioles que ha coincidido con la
recuperacion de una fe nacional que ha influido en lo econdmico, porque

& Memoria | Consejo..., 1943, p.41.
9 Primer Congreso..., 1951, p. 559,
10 Primer Congreso..., 1951, p. 582.

32



los valores de la economia no son nada si no estan imbuidos por un espiri-
tus».

El medio que permitia el desarrollo de esa férmula de contactos, cola-
boracién y aliento nacional no era otro -no podia serlo, dado el marco de
estas propuestas- que la Organizacién Sindical. Los dos politicos anterio-
res, con el delegado nacional de Sindicatos, José Solis, se detendrian en
explicar el papel que la férmula sindical rendia, tanto a nivel de colabora-
cién general como en el marco mas localizado de la empresa. Ante una
concepcion «utilitaria y rentistica» de la empresa, Fernandez Cuesta alza-
ba la idea de una verdadera asociacion, que se reflejaria en la participacion
de los trabajadores a través de los jurados de empresa y en la labor
asistencial desarrollada sobre los mismos. Salas Pombo extendia ahora la
necesidad de ese modelo de «empresa familiar» a las grandes sociedades
andnimas. José Solis, como en la ténica general de sus discursos, deman-
daba mayor protagonismo sindical en la empresay en la politica general, a
la vez que acudfa al recurso irracional, tan usual en el primer franquismo,
de celebrar los gremios valencianos como precedente de esta férmula sin-
dical 1.

Este era el tono de las declaraciones justificatorias de la accién econé-
mica del Estado y de la participacion brindada a la sociedad civil. No nos
corresponde aqui entrar en un andlisis de la practica intervencionista, que
nos aportaria un prisma distinto y nos serviria para sopesar mejor esos
planteamientos del discurso oficial. Desde posturas marxistas y no marxis-
tas, se ha contemplado el intervencionismo en el sistema capitalista, tal
como se desarrolla de manera marcada desde fines del siglo XIX, como
producto del propio interés de la burguesia. En relacién con el
intervencionismo franquista, desde posturas distintas se ha resaltado su
funcionalidad al servicio de intereses especificos y se han relativizado sus
posibilidades reales ante los desequilibrios generados'. En cualquier caso,

" Primer Congreso..., pp. 563-598.

12 Asi expresaba sus temores generales L. Gamir al reflexionar sobre el intervencionismo: «No es
demagdgico decir que parece que los grupos sociales de renta por encima de la media, tienen
mayor influencia en el establishment que los grupos sociales de renta inferior. Esto no favorece
necesariamente la correccién del mercado en favor de una mayor igualdad en la distribucién de la
renta y la riqueza y de una mayor extension de los bienen sociales. Existe, entonces, al menos, el
peligro de que el intervencionismo pudiera llevar a soluciones que estén més alejadas que el propio
mercado de una distribucion de la renta y una asignacién de recursos cercana al 6ptimo social», en
L.. Gamir, coord., Politica econémica de Espafia, Madrid, Guadiana, 1975, p. 247. Un examen desde
Cuadernos de Ruedo Ibérico, el de R. Soler, «La Nueva Espafia», nims. 26-27, resumia los efectos
reales del intervencionismo de las dos primeras décadas del franquismo de este modo: «L.a mono-
polizacion se realizaba en le medida en que grandes compaiiias podian hacer enormes beneficios y
no como resultado de una competencia seria entre empresas para una mayor distribucién; los minis-
terios economicos y los sindicatos eran responsables de la distribucion de los medios escasos y del
crédito exterior». En el mismo sentido se expresaba L.E.Q. Garcia, en «De la autarquia econémica al
Plan de Desarrollo», en Horizonte Espafiol, 1966. Sobre los resultados que en concreto rendia el
intervencionismo para la burguesia valenciana, via especulacioén y estraperlo, véase J. Picd, £l
franquisme, Valencia, Inst. Alfonso el Magnanimo, 1982, pp. 27-31.

33



debe tenerse presente también, al lado de los propios intereses econémi-
cos de sectores concretos, que cualquier sistema social y politico exigen
una preocupacion social como via de legitimacion y consenso, sobre todo
en la medida que la conciencia social se halla mas desarrollada entre los
sectores desfavorecidos y cunden mas aspiraciones reformistas o hasta
revolucionarias. Y estos eran rasgos que en Espafia habian alcanzado un
alto nivel antes de 1939, a la vez que las dificultades sociales se agravaron
tras esta fecha. Por esto, no cabe enfrentarse al intervencionismo franquis-
ta negandole cualquier posibilidad de efectividad directa para las clases
mas desposeidas.

Anélisis econémico

En las mismas asambleas sindicales, hallamos ponencias, de técnicos
o empresarios, donde desaparecen los planteamientos vagos y las conno-
taciones irracionales y éticas para descender a un anélisis econdémico par-
ticular y a una observacion directa del entorno econémico valenciano. En
algunos de los discursos politicos, también se dejan a un lado los aspectos
mas programaticos y retéricos para tratar de cuestiones concretas vy, en
algunos casos, también para exponer planteamientos teéricos. Aqui, nos
detendremos en algunas reflexiones globales sobre la mecanica econémi-
ca, mas o menos sintonizadas con las directrices oficiales y los intereses
especificos, pero no estrictamente coincidentes en todos los casos: la di-
ferencia principal entre unas y otras posturas estriba en la valoracion que
se efectda sobre el grado y la cualidad con que el Estado debia intervenir,
pero ademas, el énfasis que se pone en una u otra cuestién es muy distinto
segun los casos. A diferencia de lo que ocurre en el terreno politico, en
algunos de estos planteamientos tedricos mas elaborados, se percibe un
total enlace con el pensamiento econdémico en las democracias occidenta-
les, en particular con las tesis keynesianas, que aportaban una
fundamentacion econémica a la intervencion del Estado.

En los comentarios de algunos cargos provinciales, las consideracio-
nes tedricas se concilian con los criterios oficiales de la politica econémica
y con los intereses especificos valencianos, contemplados como un todo.
Un ejemplo muy caracteristico nos {o proporciona el discurso ya mencio-
nado de Carlos Dupuy, que aparte del tono fascista que empleaba en algu-
nas definiciones, justificaba con rigor analitico la intervencion en el terreno
agrario %, Su intento, en efecto, de realzar las ponencias que sobre orde-
nacion harinera y olivarera se iban a discutir en el consejo, pese a la escasa
importancia de estas producciones en Valencia, le hacian exponer una vi-

8 Memoria | Consejo..., 1943, pp.42-47.
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sién general sobre las interacciones sectoriales y regionales en la evolu-
cién econdmica: el crecimiento industrial necesitaba del agrario, y el creci-
miento valenciano necesitaba del crecimiento general del pais. Como con-
tribuciones de la agricultura a la industria, aparte de valorar el ofrecimiento
de alimentos, materias primas y capitales, incidia especialmente en su pa-
pel en la demanda de productos. Su valoracién del mercado nacional, en €l
caso concreto de la naranja y con la experiencia mal resuelta de la seda,
partia de la mayor incertidumbre que generaba el mercado exterior, en el
que con otros inconvenientes podian acudir las producciones mas venta-
josas de otros paises. Pero ademas, con un argumento sobre los
eslabonamientos que se producen en la evolucién econdmica, la mayor
demanda interior también favorecia el desarrollo del mercado exterior:

«Es muy distinto ofrecer productos de exportacion, ofre-
ciendo a la par ventajas para servir un mercado interior con
fuerte poder adquisitivo, en el que se pueden colocar variedad
de productos especiales del pais con quien se trata, que ofre-
cer productos de exportacion presentando, en cambio, un
mercado interior pobre ¢ necesitado de los productos mas in-
dispensables para la vida, y que la nacion con quien se trata no
esta en condiciones de ofrecer directamente».

Tras la derrota del Eje, desaparecen en el plano econédmico, como en
otros, las resonancias mas caracteristicas del ideario fascista. Pero el
intervencionismo cuenta con un aliado tedrico en el mundo liberal occiden-
tal, el keynesianismo, que sera también recogido en los planteamientos
econdémicos de este periodo en Espafa. En el Congreso de Industria Va-
lenciana de 1951, el eco de este pensamiento aparece en ponencias como
la que con el titulo «Problemas generales de la industria valenciana» pre-
sentan Simoén Cano, Antonio Noguera y Antonio Dionis'*. Para ellos, la pro-
duccién y los salarios debian correr paralelos para lograr el crecimiento. Si
un aumento de la demanda, sin el correlativo de la oferta, se traduciria en
inflacién, el de la produccién, sin el correlativo de la demanda, desembo-
caria en descenso de precios, pérdidas empresariales y reduccion final de
la produccion.

Pero el analisis mas completo y complejo que hemos hallado sobre la
dinamica econdmica'y sobre el intervencionismo es el que se incorpora en
el Anteproyecto de plan econémico, 1947-1951, de la Junta Provincial de
Ordenacién Econémico-Social de Valencia'®. Editado en 19486, este trabajo

4 | Congreso..., 1951, pp. 40-41.
'S Anteproyecto de Plan Econdmico, 1947-1951, Valencia, 19486, Parte Primera. Gran parte de las
consideraciones se repiten en las partes segunda y tercera, al analizarse la economia valenciana y
sugerirse propuestas concretas.
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formaba parte de un conjunto de estudios provinciales impulsados por la
administracién central, aunque la Junta Provincial de Valencia juzgaria des-
virtuadas sus conclusiones en el resumen de la Secretaria General. Bajo la
direccién del gobernador civil, Laporta Girdn, aparecian en esta junta va-
rios cargos provinciales e ingenieros-jefes de servicios periféricos, inclu-
yendo al delegado sindical provincial, Antonio Aparisi. Pero la
fundamentacién econémica del estudio se desarrolla bajo la direccion de
Simon Cano, profesor de Economia Politica y Hacienda Publica, como
ponente y director de la oficina técnica. La primera parte del estudio cons-
titufa una introduccién tedrica global que serviria para explicar los proble-
“mas y las propuestas que aparecian en las dos partes siguientes.

La critica de partida al liberalismo se asentaba en este analisis en un
rechazo de la idea de equilibrio espontaneo. No podia aceptarse, con el
pensamiento liberal, que en una situacién de libre competencia, con sufi-
ciente elasticidad de precios y salarios, la empresa privada fuera a utilizar
todos los factores de produccién disponibles, ni tampoco que la oferta
creara de manera automatica, al generar renta y distribuirla en términos
6ptimos, los niveles de demanda y de ahorrro que harian posible la inver-
sidn, el crecimiento continuado y el empleo total. Por diversas causas, po-
dian no utilizarse todos los recursos disponibles en capital o en trabajo. Se
creaban, en este marco, situaciones monopdlicas donde el beneficio no
procedia sélo del uso que se hacia de los factores productivos e incluso
podia disminuirse la produccién para aumentar los precios. Por otro lado,
podia producirse un desajuste entre el capital y la mano de obra disponi-
bles: si un exceso de capital podia significar derroche de medios de pro-
duccién, una baja capacidad, significaba paro e inflacion. Sobre la segun-
da situacion, se aludia a los paises atrasados; sobre la primera, ¢cabia en
Gltimo término algun caso que no fuera meramente sectorial o puntual, en
relacion con la indisponibilidad de mano de obra cualificada o de mano de
obra dispuesta a determinadas condiciones?. Ademas, no podia ignorarse
-proseguian las objeciones- el elemento volitivo: el capital y el trabajo po-
dian no utilizarse intensivamente si por alguna razén el capitalista o el tra-
bajador no lo deseaban.

La teoria keynesiana, con su énfasis en los efectos de la demanda so-
bre la inversion, negando que existiera contradiccion entre el ahorro y el
consumo, servia para aportar base tedrica a las propuestas concretas del
anteproyecto. Frente al rechazo de los clasicos del papel del Estado, des-
de el supuesto exclusivo de que la inversién publica distraia capitales de la
«Optima» inversion privada, la «moderna teoria», como se aludia a las tesis
keynesianas, convertia al Estado en un elemento activo en el crecimiento
econdmico. Mediante |a construccion de obras piblicas, a la vez que el
Estado mejoraba la productividad, provocaba un aumento de la demanda
que se extendia de unos a otros sectores. Ademaés, la mejor distribucion de
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la renta mediante la politica fiscal y salarial actuaba en ese mismo sentido,
cumpliendo un papel econémico junto al especificamente social.

Pero desde esta introduccion, también se constataban problemas en
los supuestos keynesianos y se relativizaba el papel impulsor de la de-
manda si la oferta no se mostraba elastica y no concurrian otros aspectos
favorables a las expectativas empresariales. Si bien el aumento de precios
gue provocaba un alza de la demanda podia estimular la inversién, una
incapacidad manifiesta del equipo capital o una falta de interés en invertir
podia conducir a una galopante inflacién sin que al lado aumentara la pro-
duccion. Estos planteamientos introducian elementos nuevos y opuestos
en la valoracion de las distintas politicas econémicas. En la presion fiscal,
el criterio redistributivo debfa combinarse con el interés en disminuir los
costes empresariales, no desalentar la inversion y no estimular la evasion.
En el nivel de los salarios, debia estimarse, junto al estimulo de la deman-
da, su papel en los costes de produccion.

Para favorecer el marco de la inversién privada, en este analisis se alu-
dia a diversos factores: papel complementario de la empresa publica, sub-
venciones, ofrecimiento de materias primas... Pero la atencion es especial
en dos puntos concretos, el crédito y los precios. También aqui el punto de
partida, como revulsivo, son las tesis liberales'y un intento de ir més alla de
los planteamientos keynesianos. No se podia esperar un desarrollo espon-
taneo de las actividades crediticias en funcién meramente de la compen-
sacién que sobre la banca suponia el interés ni por la existencia de poten-
ciales inversores. Aparte de la disponibilidad de medios de pago, un ele-
mento, la solvencia de estos prestatarios potenciales, influye tanto en su
disposicion a solicitar créditos como en la oferta por parte de la banca. Al
depender la solvencia de la garantia ofrecida, los créditos no necesaria-
mente se dirigen a aquellas actividades mas remunerativas. Un tipo de
interés alto, ademas, aumenta las posibilidades de insolvencia. También
aqui, pues, el Estado debe desempefar un importante papel tratando de
bajar los tipos de interés, impulsando {as medidas generales que al au-
mentar los beneficios permitan mejorar la solvencia futura y regulando la
distribucién de créditos entre las distintas actividades econdmicas. Estos
elementos, junto a la influencia de la oferta crediticia en la evolucién de los
precios, llevaban a la conclusién siguiente:

«S0lo se puede decir que si se quieren aprovechar lo mejor
posible los recursos disponibles, es indispensable impedir las
limitaciones de oferta de crédito y la seleccién que, atendiendo
a la solvencia, realiza el mercado de préstamos. Igualmente
deben evitarse las aceleraciones que el sistema bancario pro-
voca en los movimientos de precios. En la eleccion de las me-
didas adecuadas debe tenerse presente la necesidad de res-

37



petar la libertad econdmica; sin embargo, si no hubiese otra
solucion, la intervencion, e incluso la nacionalizacion de la Ban-
ca, podria considerarse conveniente».

Aungue su atencién no es tan grande en este estudio, sus valoraciones
sobre el papel de los precios y la competencia en las condiciones de inver-
sién resultan de especial interés por coincidir con los aspectos més pecu-
liares del intervencionismo franquista y despertar posiciones mas tajantes,
de rechazo, matizacién o aceptacién, entre los sectores productivos. A la
vez, son las que han originado mayor cimulo de reflexiones posteriores al
observar el periodo. La limitacién de la competencia, mediante el control
del niimero de empresas y las barreras proteccionistas del exterior, era
valorada de manera sumaria, una vez mas expresando efectos de direccio-
nes opuestas:

«Con dichos métodos se impiden los aumentos de oferta y,
por tanto, las bajas de los precios de los articulos correspon-
dientes. Este precio alto estimula, necesariamente, la inversion.
Sin embargo, el propio sistema lleva consigo la existencia de
recursos ociosos, como consecuencia del grado de monopo-
lio que se crea».

Desde la nocién de que los precios debian evolucionar con la produc-
tividad, en el estudio sélo se aceptaba su control directo en situaciones
excepcionales, sélo en sectores de oferta no elastica y con tasas cuyo
nivel no bajara del coste marginal. Si esta Ultima condicién no se cumplia,
los precios no resultarian remunerativos y bajaria la produccion. A la vez,
era estimada necesaria una intervencién indirecta, mediante la politica fis-
cal, credicitica, etc...para mantener precios equilibrados. Y como reflexion
que especialmente concernia al potente sector exportador valenciano, en
relacion con la evolucion de los precios se instigaba a una precisa direc-
cién de la politica monetaria exterior: el alza interior de precios favorecia
los importadores y dafiaba a los exportadores, al desvalorizarse las canti-
dades de dinero recibidas, por lo que habia que readecuar los tipos de
cambio.

Al partir del andlisis clasico y del keynesiano, el anteproyecto del plan
de Ordenacién Econdémica 'y Social de Valencia de 1946 enlazaba con el
pensamiento occidental en términos mas explicitos que el discurso oficial.
En estos momentos, derrotados los regimenes fascistas y con un manifies-
to blogueo internacional, la esfera oficial manifestaba cierto temor o caute-
la ante lo procedente del exterior, y trataba de destacar la originalidad de
la férmula espafiola. El Anteproyecto, al aparecer muy vinculado al area
institucional del franquismo en Valencia y al desligarse a la vez del discurso
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oficial, por su caracter de andlisis, nos muestra un panorama distinto. Al
coincidir la realidad esencial analizada en el anteproyecto con la del mun-
do capitalista occidental, y al sugerirse soluciones en la misma linea, con
una atencién central en el papel del Estado, advertimos que no existia tal
originalidad de fondo y que eran circunstancias excepcionales las que ex-
plicaban los matices diferentes, como después pondrian de manifiesto los
propios cargos.

Las reflexiones del estudio giraban en torno a las posibilidades de equi-
librio en una situacién dada, vislumbrado la accién directa del Estado me-
diante el sector publico y la indirecta a través de medidas indicativas. Se
hacia abstraccion de las relaciones sociales en la dindmica econémicay se
ignoraba toda posibilidad de reforma estructural, con sus posibles venta-
jas incluso en la propia economia de mercado (piénsese en los efectos
tantas veces destacados de una reforma agraria). De este modo, la
funcionalidad conservadora de los planteamientos del anteproyecto resul-
taba innegable. Ademas, varias de las propuestas planteadas venian a aco-
plarse a aspiraciones mas o menos arraigadas en los distintos sectores
productores: crédito, papel complementario de la empresa publica,
infraestructuras, libertad de precios mientras la oferta fuera elastica, pre-
sién fiscal moderada sobre los beneficios, aumento del mercado, salarios
moderados, etc...Y en particular, algunos elementos resultaban especial-
mente favorables a sectores valencianos, como el referido a unos tipos de
cambio que contemplaran la situacién del sector exportador. Varias de las
propuestas concretas sobre agricultura, industria, comercio e
infraestructuras que para Valencia se plantean en la parte tercera, se refor-
zaban con toda la serie anterior de argumentos teéricos.

Pero junto a todo ello, de este andlisis econémico se desprendian tam-
bién planteamientos y propuestas de claro interés directo para los sectores
sociales menos favorecidos. Principalmente, es la valoracion del papel de
la demanda en el impulso econémico el que lleva a plantear toda una serie
de medidas de directo alcance social: fomento de subsidios y pensiones,
absorcion del paro mediante obras publicas, bajos impuestos al consumo,
etc... Por otra parte, aungue los argumentos se siguieran moviendo en tor-
no a la posibilidad de equilibrio, recabando con las tesis keynesianas y
otras ideas e! papel del Estado, se ponian a la vez de manifiesto los efectos
contradictorios que de cara al crecimiento capitalista provocaban algunos
factores. La presion fiscal, por ejemplo, aparece como requisito para la
intervencion del Estado, ¢pero cémo y con qué grado arbitrarla para que
no dafie sustancialmente la inversion ni la demanda? La misma contradic-
cién planteaban los salarios: ¢,qué nivel resultaba conveniente dada su re-
percusidn tanto sobre la demanda como sobre los costes? De alguna ma-
nera, del analisis podia brotar ante el lector -aunque obviamente no se
dieran las claves en este sentido- una actitud de cautela y distante pruden-

39



cia en la valoracion de cualquier politica econémica en la dinamica impre-
visible del mercado. Y més lejos se podria haber llegado si, dejando al lado
la abstraccion del equilibrio, se hubiera valorado en su alcance, y no sélo
aparecer episédicamente como andémalas desviaciones de una modélica
situacién de competencia, las implicaciones reales del fuerte proceso de
concentracion empresarial. Tanto factores econémicos (economias de es-
cala) como extraecondmicos (control politico, pactos empresariales) po-
dian favorecer dicho proceso y enturbiar el panorama de varios producto-
res compitiendo que alimentaba este andlisis. La teoria, aqui, se mostraba
menos permeable a la valoracion de la realidad que el propio discurso ofi-
cial, aunque desde éste se rechazara la vision marxista para evocar las
denuncias falangista o catélicay se reinterpretara, estilizara y fragmentara
la realidad desde un peculiar manigueismo y con un sentido ahistérico.
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Fiesta y arte efimero en la villa de
Castellén durante el Setecientos’

Beatriz Lores Mestre

Entre la abundancia de fiestas que se efectuaban durante el Barroco,
habria que diferenciar claramente dos grupos. El primero comprenderia
todas aquellas fiestas que anualmente se celebraban, es decir las fiestas
del calendario liturgico (Corpus, Semana Santa, etc.). Y el segundo abar-
caria las fiestas que extraordinariamente se efectuaban, bien para conme-
morar acontecimientos protagonizados por la familia Real, como Nacimien-
tos o Bodas de principes, Proclamaciones o Exequias Reales. O bien he-
chos relacionados con las autoridades eclesiasticas, como Canonizacio-
nes o Beatificaciones, Fundacion de nuevas iglesias, etc.

En este trabajo se ha estudiado exclusivamente este segundo grupo,
es decir, las fiestas que “excepcionalmente” se celebraron en la villa de
Castelldn durante el siglo XVIIl. Se ha analizado sobre todo la actitud que la
Villa, como representante del poder municipal, tenia ante las fiestas y la
forma como se organizaban y desarrollaban los festejos, ya que la mayor
parte de la documentacién con la que se ha contado trata estos aspectos.
Pero no se han olvidado las obras efimeras que engalanaban el espacio
urbano en estas celebraciones. Aunqgue de éstas no existen muchas refe-
rencias, se consideran el elemento primordial de la Fiesta Barroca, y ade-
mas por su valor artistico es lo que mas nos interesa como historiadores
del Arte.

Las referencias a estas obras efimeras se suelen encontrar en los Li-
bros de Fiestas, donde minuciosamente se relata el desarrollo de los feste-
jos. Pero en Castellén, solo tenemos constancia de que se publicara un
libro de fiestas, el que relata las celebradas por la Proclamacién de Carlos
IV en 17892, y después tres opusculos festivos, que son relatos cortos que
refieren sélo algunos aspectos de las fiestas. Uno de ellos trata también de

1 Este articulo es un resumen de la Tesis de Licenciatura que fue leida en la Universidad de Casteilén
en abril de 1995.

2 B.U.V. (Biblioteca de la Universidad de Valencia), Carmelo Espiau. Relacién de las funciones cele-
bradas en la villa de Castellén de la Plana, con motivo de la Proclamacién de Nuestro Augusto
Soberano el Rey D. Carlos IV. Que Dios guarde, escrita por orden de Marqués de Valera. Por el Dr. D.
Carmelo Espiau, abogado, capelldn de la Parroquia de San Andrés de Valencia. En Valencia: en la
imprenta de Joseph Estevan y Cervera, Plaza del Horno de San Andrés. {Sign. Varios /419)

Millars. Espai i Historia, n° XIX, 1996, pp. 41-63. a1



la Proclamacion de Carlos IV y los otros dos de la de Fernando VI, celebra-
da en 1746 En estas obras literarias no aparecen ni dibujos, ni jeroglificos
que permitan hacer un estudio iconogréafico de las obras efimeras que se
mencionan (altares, arcos de triunfo , carros triunfales...) por ello el estudio
realizado en la ciudad de Castellén dista mucho de lo que se ha hecho por
ejemplo en Valencia, que cuenta con una abundante bibliografia de libros
de fiestas, preciosamente ilustrados. A pesar de ello, con este trabajo se
ha intentado aportar la vision de una ciudad pequefia en fiestas. Una ciu-
dad, que si bien pequefia, también estaba impregnada de esa cultura ba-
rroca, latente en todas las fiestas durante los siglos XVII'y XVill.

En la Espana del Antiguo Régimen la fiesta puede considerarse una
mascara promovida por los poderes politico y religioso, para esconder la
realidad de una nacién en ruina. Y la monarquias de los siglos XVl y XVIiI
encontraron en estas celebraciones un arma esencial de gobierno y de
equilibrio social, de la misma manera que lo habian hecho sus predeceso-
res en el Renacimiento.

Durante el Renacimiento, humanistas, poetas y artistas, se encarga-
ban de construir «la imagen del monarca», por medio de simbolos, jerogli-
ficos y emblemas que aparecian en las estructuras efimeras que solian
erigirse en las ciudades para celebrar los principales acontecimientos de la
vida de reyes y principes®

La Fiesta Barroca asimilé el lenguaje y los decorados renacentistas y
los fue adaptando a la realidad politico-social de la época. Los materiales
empleados en estas representaciones eran muy pobres, pero simulaban
bronces, marmoles y piedras preciosas. Y a todo esto se sumaban las
luminarias y los fuegos artificiales, con los que se pretendia alternar el rit-
mo de la noche y el dia. En el barroco todo era apariencia y deseo de
deslumbrar, de crear una realidad disfrazada.

Respecto a las fiestas promovidas por la Corona y celebradas en el

3 B.U.V. Noticia de las fiestas celebradas por la villa de Castellén de la Plana en la proclamacién del
Rey Don Carlos IV, En Madrid, en la Imprenta Real, 1789. (Varios/419)

4 B.U.V. Relacién o Romance en que se refieren las Fiestas que hizo la villa de Castellon de la Plana,
en los dias 26, 27 y 28 de Agosto del afio 1746, a la Proclamacion de nuestro Rey, el Serior D.
Fernando Sexto (que Dios guarde). En Valencia, en la Imprenta de Gerénimo Conejos, enfrente San
Martin. (Varios/402)

Biblioteca de la Universidad de Zaragoza (B.U.Z.), Bernardo Ballester. Memoria de las festividades y
publicos regocijos que la Nobilisima'y siempre Leal villa de Castellén de la Plana ha ejecutado en los
dias 26, 27 y 28 de Agosto de este presente afio 1746 en la Proclamacién del Sefior Don Fernando
Sexto al trono de Castilla y Valencia. Del Dr. Bernardo Ballester, abogado de los Reales Consegjos y
preceptor de Humanidad de la villa. En Valencia, por Joseph Tomas Lucas. (Caja 75. 1669)

5 Para el estudio de la fiesta Renacentista, véase el libro de Roy Strong, Arte y Poder. Madrid.
Alianza Editorial, 1988.
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siglo XVIll en la entonces villa de Castellén de la Plana, se ha observado
que cuando se organizaban con motivo de Bodas o Nacimientos de princi-
pes. los actos festivos se limitaban a: misas, Te-Deums, volteos de campa-
nas y en algunas ocasiones luminarias en todas las casas de la ciudad, ya
que al pueblo se le obligaba a colocar estas Iuces en sus viviendas bajo
sancion si no lo hacian.

Se han encontrado documentados festejos por nacimientos en cator-
ce ocasiones en este siglo y en esta villa, observandose también que era
frecuente celebrar «Rogativas» implorando un feliz parto, unos meses an-
tes de que se produjera el alumbramiento.

El dia fijado por el Ayuntamiento para hacer las Rogativas, se oficiaba
una solemne misa, normalmente en la iglesia de Sta Maria, con asistencia
del Reverendo Clero, las cuatro Comunidades de religiosos de la pobla-
¢ién y los representantes politicos del municipio. Era también costumbre
efectuar una Procesion de Rogativas desde la iglesia Parroquial de Sta
Maria hasta la iglesia de la Sangre, deteniéndose a veces en el convento
de San Agustin donde se cantaban las letanias mayores.

Cuando a través de una carta procedente de la Corte, se conocia el
nacimiento del nuevo miembro de la familia Real, se nombraban dos
regidores o diputados que se encargaban de pasar recado al Rvdo Clero y
a las Comunidades religiosas de la villa; y también en esta misma reunién
se fijaba el dia que tendrian lugar los festejos.

Como ya se ha indicado, en Castelldn oficios religiosos, luminarias y
vuelos de campanas eran los actos que se realizaban con motivo del naci-
_ miento de un principe; en cambio en ciudades mas grandes como por
ejemplo Valencia, a estos actos se afiadia una Procesion de Gracias en la
que desfilaban los carros triunfales de los gremios y ademas se engalana-
ba la ciudad con arquitecturas effmeras y decorados que enmascaraban
los edificios de la misma, elementos éstos que embellecian mucho mas la
fiesta.

Respecto a las Bodas de principes o infantes, decir que los festejos
que se celebraban eran exactamente los mismos que se organizaban con
motivo de nacimientos Reales; y de igual manera en las grandes ciudades
a estos actos se sumaban otros, como representaciones militares, masca-
radas, castillos de fuegos, corridas de toros, naumagquias, procesiones de
Gracias ..., que sabemos que se realizaron en Valencia en estos casos®

Los acontecimientos donde se ponia mejor de manifiesto la Fiesta
Barroca eran las Proclamaciones, Visitas o Funerarias Reales. En lo con-
cerniente a estas Gltimas, las Exequias, hay que decir que en Espafia des-

5 M2Pilar Monteagudo Robledo. Ef espectdculo del poder. Fiestas Reales en la Valencia Moderna.
Valencia. Ayuntamiento de Valencia, 1995. Pag. 46.
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de la Edad Media se oficiaban actos religiosos para conmemorar la muerte
de un rey, pero fueron las honras de Carlos | de Espafia (1558), primer
Habsburgo, el origen de unas ceremonias que luego se convirtieron en
habituales.

Las Exequias o Funerarias no eran mas que un funeral simbdlico, que
se organizaba en las distintas ciudades de Espafia y de las otras posesio-
nes esparfiolas, en América, ltalia, etc.

En la ceremonia de Exequias el elemento mas destacado lo constituia
el Tumulo o Catafalco, que se colocaba en el crucero de la iglesia y que
representaba simbolicamente el cuerpo del difunto. En Espafia los ejem-
plos mas tempranos de estas estructuras finebres se encuentran en el
Reino de Aragon, ya en el siglo XIV™-Pero el paso decisivo en lo que res-
pecta a estos andamiajes, se produce en el siglo XVI. Es entonces cuando
se observa una verdadera transformacion del monumento efimero y se in-
troducen en la decoracién del mismo, los recursos visuales de la
emblematica.

Pero la decoracién de la iglesia no se limitaba a la colocacion del ta-
mulo, ésta también se extendia a la portada y naves del templo. La fachada
del edificio solia cubrirse con colgaduras negras, jeroglificos y epitafios
latinos, 0 enmascararse bajo arquitecturas pintadas. Y las naves también
se enlutaban con pafio negro y por las paredes se colocaban medallones,
escudos, luces, calaveras, etc

La impresionante escenografia creada en las exequias Reales, es una
muestra perfecta de esa cultura barroca, entendida como conjunto retéri-
co y teatral. Los que planifican estas ceremonias toman como modelo el
teatro tragico y el resultado en ambos casos es el mismo: «Ensefiar impre-
sionando fuertemente los sentidos, mantener en vilo la atencidn de los asis-
tentes, fascinar por la grandiosidad de la tramoya y lo exagerado de la
maguina del timulo»*

En el siglo XV, siglo en el que se centra este estudio, la nueva dinas-
tla que se instaurd, la de los Borbones, adopté el ceremonial establecido
en Espafia siglos atras. En las cartas que se remiten a las ciudades con la
finalidad de que se realicen las exequias, siempre se hace referencia a las
celebradas por los reyes anteriores.

Centrandonos ya en el tema de la Funerarias celebradas en Castelion,
decir que en esta villa la costumbre de ritualizar estos acontecimientos se

remonta a la Edad Media, pues se tienen documentadas exequias Reales
S

7 Javier Varela. La muerte del rey. El ceremonial funerario de la monarquia espafiola (1500-1885).
Editorial Turner. Madrid, 1990. Péags. 49-50.

8 [bidem. Pags. 109-111.

9 Ibidem. Pag. 125.
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Fig. 1 Catafalco para las honras de Bérbara de Braganza en la
Catedral de Granada

desde 1387, cuando fallecio Pedro IV el Ceremonioso™. Esta costumbre se
mantiene en los sigios siguientes, y en el siglo XVIlI se han encontrado
documentadas funerarias por todos los reyes y reinas de Espafia, y tam-
bién por algunos miembros de la realeza europea emparentados con ellos.

Se efectuaron exequias en 17 ocasiones: Carlos ll, 1700; Delfin de
Francia, padre del rey Felipe V, 1711; Delfines de Francia, hermanos de
Felipe V, 1712; M? Luisa Gabriela de Saboya, primera esposa del citado rey
de Espanfia, 1714; Luis XIV, rey de Francia y abuelo de Felipe V, 1715; rey
Luis | de Espafia, 1724; Francisco Farnesio, duque de Parma y segundo

18 Sanchez Adell, José. Castellén de la Plana en la Baja Edad Media. Castellon, 1983. Pags. 172-173.
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Fig. 2 Decoracién de la fachada de los Jerénimos para el funeral de
Isabel de Borbdn

suegro de Felipe V, 1727; Victor Amadeo, rey de Cerdefia y duque de Saboya,
primer suegro de Felipe V, 1733; Mariana de Neoburgo, segunda esposa
de Carlos lI, 1740; Luisa Isabel de Orleans, viuda de Luis |, 1742; Felipe V,
1746; Juan V, rey de Portugal y suegro de Fernando VI, 1750; Mariana Jo-
sefa de Austria, reina de Portugal, 1754; Bérbara de Braganza, esposa de
Fernando VI, 1758; Fernando VI, 1759; M?# Amalia de Sajonia, esposa de
Carlos lil, 1760; y Carlos {ll, 1789,

De todas estas exequias poseemos datos, hecho que permite cono-
cer como se organizaban y desarrollaban éstas.

La noticia del fallecimiento se conocia por una carta que desde la Cor-
te se remitia a la Villa de Castellon. Esta era leida en una Sesion del Ayun-
tamiento convocada por tal motivo, y en la que se acordaba:
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- Nombrar una persona para dar el pésame al virrey de Valencia.

- Designar un predicador para la funcién de exequias.

- Publicar un bando nueve dias antes de las funerarias para comu-
nicar la noticia al puebo y declarar por feriales nueve dias.

- Enviar una embajada al Gobernador y otra al Baile, transmitiendo la
noticia.

- Pasar recado al Rvdo Clero.

- 'Y se fijaba el dia que tendrian lugar las funerarias.

Realizadas todas las gestiones oportunas, el dia acordado se celebran
las exequias. Los actos religiosos se iniciaban con dos misas de réquiem y
terminadas éstas el sonido del cimbalillo daba la sefial para que acudieran
a la iglesia de Sta Maria los religiosos de las Comunidades y otros repre-
sentantes del Clero. Seguidamente llegaban al templo los miembros del
Ayuntamiento que aguardaban en la puerta la llegada del Gobernador .
Estando todos reunidos se iniciaban los actos religiosos y concluidos és-
tos Ayuntamiento y un representacioén del Clero se trasladaban a la Casa
de la Villa a dar el pésame al Corregidor.

De la ceremonia religiosa hay que destacar los elocuentes sermones
que se pronunciaban y con mucha frecuencia se imprimian. Estos consti-
tuyen un género literario de gran efecto religioso y cultural en los siglos XVIi
y XVIIi, pues eran un medio de propagacion de las ideas politicas y religio-
sas . Ademas en ellos suelen encontrarse referencias al aparato artistico
de la ceremonia, por lo que los sermones se convierten en una importante
fuente de conocimiento para los historiadores del Arte.

Respecto a los catafalcos que se erigian en las exequias castellonenses,
hay que decir que éstos presentan una estructura muy sencilla. Esta con-
sistia en la superposicién de tarimas cuadradas de madera, que se cubrian
de bayeta negra, y se decoraban con ciriales y jeroglificos alusivos a la
muerte y a la monarquia. Las tarimas de madera del timulo eran de distin-
tos tamanios, presentando la estructura una forma piramidal. Este tipo de
catafalcos puede decirse que formarian parte de aquellos que Victoria Soto
Caba, en un libro dedicado a los catafalcos reales del Barroco Espafiol,
llama tdmulos turriformes™

No son abundantes los datos que se poseen sobre los catafalcos
castellonenses. La mayor parte de ellos aparecen en la documentacion de
la iglesia de Sta Maria . Aunque los encontramos en libros que contienen
esencialmente datos econdmicos, sobre los costes de los funerales reali-
zados en esta iglesia, a veces en ellos pueden hallarse descripciones de

" Victoria Soto Caba. Los catafalcos reales del Barroco Espariol (Un estudio de Arquitectura efime-
ra). Madrid, 1991, pags. 212-223.
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Fig. 3 Catafalco castellonense del s. XVII

las ceremonias realizadas en las Exequias Reales, asi como pequefias des-
cripciones de los tamulos funerarios.

Las caracteristicas de estas estructuras flnebres se van repitiendo a
lo largo de los siglos, algo que no es de exirafiar, ya que éstas solian
reutilizarse y se hacian nuevas muy esporadicamente. La descripcion del
catafalco erigido en las exequias por el Delfin de Francia, padre de Felipe V,
dice asi;

«.. lo tumulo (el qual era de quatre ordens vestit y adornat de
papers funests y lugubres en varietat de morts pintades ab
sosdichos de escritura, corones y geroglifichs molt discrets, y
per lo rededor huitanta y dos llums entre aches y achetes y en

48



lo remat un coixi dels que se troben en la iglesia y la corona
imperial de Ntra Sra de la Asuncid...»"?

. Este texto se va repitiendo de unas exequias a otras, lo tinico que varia
es el nimero de luces del tdmulo y el elemento que remata la estructura,
unas veces es la corona imperial, otras una calavera y otras ambos ele-
mentos.

Como ha podido observarse, la presencia emblematica en las estruc-
turas flnebres es clara, aunque no sabemos exactamente los elementos
que aparecen en los jeroglificos y emblemas. A pesar de ello podemos
aventurar que serian los habituales en estos casos', como por ejemplo: el
esqueleto o la calavera, representacién misma de la muerte; el sol y la
luna, gue representan al rey y a la reina respectivamente, y que en ocasio-
nes aparecen en forma de eclipse, significando que al morir el rey el sol se
esconde temporalmente y durante un intervalo de tiempo la luna juega el
papel principal; la nave, que puede simbolizar el viaje del rey hacia la eter-
nidad o la inestabilidad de la vida siempre en peligro de naufragar: el leén,
simbolo de la monarquia hispanica; etc. Una de las peculiaridades de es-
tos jeroglificos es la insistencia en un limitado repertorio de elementos,
todos ellos dirigidos a ensalzar la figura del fallecido o ser una alegoria de
su muerte.

En lo concerniente a los gastos de las exequias, lo primero que hay
que indicar, es que a finales del siglo XVII el rey Carlos ll, dltimo rey de la
casa de Austria, introdujo un ajuste presupuestario en estas celebraciones.
En Castellén el tope estipulado fue de cien libras. Esta cifra la van a mante-
ner los Borbones a su llegada al poder y en las cartas remitidas en estos
casos por la Corona la frase «que el gasto no exceda de cien libras» se
repite con mucha frecuencia. Por lo general esto se cumplid, pero existen
dos casos en los que no fue asi; en las exequias del rey Felipe V, el gasto

12 Archivo Municipal de Castellén. (A.M.C.) Documentacién de Sta Maria. Registro 110. Fol. 248.
18 Véase alguna bibliografia sobre el tema:

- 8. Aldana. “L.a emblematica valenciana del Barroco y el Funesto jeroglifico”. Archivo de Arte
Valenciano. 1979. Pags. 46-58.

- “Imagenes y simbolos de los timulos barrocos valencianos”. Archivo de Arte Valenciano. Ene-
ro-Diciembre, 1980. Pags. 48-56.

- A. Allo. “Origen, Desarrollo y Significacion de las Decoraciones Flinebres. La aportacién espa-
fiola”. Ephialte. (Vitoria-Gasteiz). 1, 1989. Pags. 87-104.

- V. Minguez Cornelles. “Los emblemas solares, la imagen del Principe y los programas astrol6-
gicos en el arte efimero”. Actas Primer Simposio Internacional de Emblemética. {Teruel-
Albarracin) 1991.

- M. P. Monteagudo Robledo. “La muerte en la emblematica. Las exequias de Mariana de
Neoburgo en Valencia”, Actas Primer Simposio Internacional de Emblemdtica. (Teruel-Albarracin).
1991, en prensa.
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Fig. 4 Jeroglifico de las honras de Felipe IV en la Encarnacion

fue de 117 Libras, 4 sueldos y 7 dineros™, y en las de la reina Bérbara de
Braganza de 116 Libras y 7 sueldos®™. Sin embargo, las cuentas fueron
aprobadas sin dificultad.

Los gastos procedian de: la composicion del tmulo; la cera consumi-
da en la iglesia; la musica que se tocaba en la funcién flnebre; la limosna
que se otorgaba al predicador por el sermdn; y de los lutos de los miem-
bros del Ayuntamiento (apartado en el que se concentraban los mayores
dispendios).

Las otras ceremonias donde la Fiesta Barroca y el Arte Efimero estan

1 AM.C. Hacienda Municipal. Cuentas. N°5. 1742-53. (Cuentas 1746).
5 Ibidem. N°8. 1758-94. (Cuentas 1758).
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Fig. 5 Jeroglifico de las honras de Felipe IV en la Encarnacién

méas presentes son, como ya se ha indicado, las Proclamaciones Reales,
gue experimentaron un gran auge en el siglo XVIll, con la llegada de los
Borbones al poder, en detrimento de las Exequias.

En el Reino de Valencia se realizaron por primera vez estas fiestas en
el siglo XVIlI, mientras en Castilla hacfa ya dos siglos que se celebraban. La
razén de esto es el diferente marco legal por el que se regian los dos rei-
nos. En Valencia cuando se producia la ascensién de un nuevo monarca al
poder, se celebraba este acontecimiento haciendo que éste se trasladara a
la capital de reino para jurar los fueron valencianos y a su vez recibir el
juramento de fidelidad de sus vasallos.

Como sabemos, con la llegada de los Borbones al poder los fueros
valencianos fueron abolidos y el Reino de Valencia pasé a regirse por las
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leyes de Castilla, iniciandose desde entonces la costumbre de la Procla-
macion. -

En el siglo XVIil, se celebraron las ascensiones al trono de cuatro mo-
narcas: Luis | en 1724, Fernando VIl en 1746, Carlos lll en 1759 y Carlos 1V
en 1789. Y en Castellon en las cuatro ocasiones se realizaron las corres-
pondientes Proclamaciones.

Una carta remitida por el rey, marca el inicio de los preparativos que
precedian a una proclamacién. En ella el monarca notifica la muerte de su
predecesor y manda que se celebre su proclamacion. Esta carta presenta
siempre la misma estructura:

«Consejo, Justicia, Regidores, Caballeros, Escuderos, Oficia-
les y Hombres buenos de mi fiel y amada villa de Castellon de
la Plana: Habiendo sido Dios servido pasar de esta a mejor vida
a mi Padre y Sefior D. ......... y recahido en mi como su hijo
Primogénito y Principe jurado de Espafia, todos sus Reynos,
Estados, Seforios. Por decreto serialado de mi Real mano de
........ : He resuelto se ejecute mi proclamacion y se lebanten
los Pendones en esta villa por mi y en mi Real Nombre, y que
se hagan las demds ceremonias que en semejantes casos se
ha acostumbrado. Lo que os he querido participar, para que lo
dispongais asi como espero de vuestro acreditado celo y fide-
lidad. De palacio a ..... de ... de 17... Yo el Rey.»

Una vez leida la carta se acuerda hacer lo que en ella se indica y dar el
pésame y la enhorabuena al Virrey de Valencia. Incluso hay veces en las
que se envia a alguna persona a Valencia para que se informe de la mane-
ra como se van a celebrar los festejos en la capital.

Después, en una segunda reunién, se nombran Diputados para que
organicen los actos, se designa predicador para la funcién religiosa, se
sefialan los dias que van a tener lugar éstos y se determinan los actos que
acompafiaran la funcioén de Proclamacion .

Pocos dias antes de que se inicien estos festejos, se leen uno o varios
bandos por los parajes de la villa acostumbrados para notificar oficialmen-
te la noticia al pueblo e informarle de lo que debe hacer (asear las calles,
colocar luminarias en las casas, etc).

Los preparativos para una Proclamacién llevaban cierto tiempo, pues
son varias las actuaciones que se llevan a cabo en estos casos. Se adorna-
ba ricamente la fachada de la Casa Capitular de la villa, con tapices, faro-
les y piramides de luces. Y en algunas ocasiones con ventanas y balcones
fingidos, hechos de papel. También el interior de este edificio se decoraba
cubriendo con vistosos papeles los arcos de las principales salas y algu-
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nos techos. Ademas se tomaban prestadas de las casas mas ricas de la
villa, cortinas, tapices, cuadros y cornucopias para colocarlas en los distin-
tos salones del edificio.

Las principales calles de la ciudad también eran engalanadas suntuo-
samente. Los edificios religiosos con altares adornados de ricas telas, lu-
ces y poesias de gran ingenio. Y las casas de las familias més pudientes de
la villa, con flores, damascos, banderas, cornucopias, retratos de los reyes
y también tarjetones con poesias y alegorias .

De esta forma se creaba una escenografia adecuada para las fiestas,
que solian durar tres dias. El primero se llevaba a cabo el acto denominado
Levantamiento del Penddn. El penddn era un estandarte que se confeccio-
naba en la primera proclamacion y que era reutilizado en las siguientes; en
él aparecian las Armas de Castilla, en grande y en el centro, y las de Valen-
cia, en pequefio a un lado. El pendén era la representacién simbolica del
monarca que se iba a proclamar, y el Alférez Mayor el encargado de oficiar
la ceremonia de proclamacion, personificando a la ciudad. Pero como el
cargo de Alférez Mayor no existia en Valencia, el Corregidor Decano del
Ayuntamiento era el que realizaba esta funcion aqui.

El Pendén Real se custodiaba en el Ayuntamiento y cuando se tenia
que utilizar, el Corregidor Decano lo trasladaba al lugar que se le habia
previsto bajo el retrato del monarca que se iba a proclamar al dia siguiente.
A esto se le denominaba Levantamiento del Pendén.

El segundo dia de los festejos se ejecutaba la Proclamacion propia-
mente dicha. Esta se debia realizar en tres lugares de la villa, colocandose
en cada uno de ellos un tablado con dos escaleras, una para subir y la otra
para bajar. De los tres tablados, uno obligatoriamente debia ubicarse en la
plaza Mayor y los otros dos donde pareciese mas adecuado.

En Valencia, seglin nos indica M? Pilar Monteagudo, los tres lugares
eran elegidos estratégicamente: el Llano del Real, donde estaba el palacio
Real; la plaza de la Seo, donde se encontraba la iglesia Metropolitana, la
de los Desamparados y la Casas Capitulares; y la plaza del Mercado, cen-
tro econémico y de reunién del pueblo. La celebracion de las proclamacio-
nes en estos tres lugares queria manifestar la sumisién de los poderes
politico, religioso y del pueblo al poder Real'®

En Castellén en la colocacion de los tablados no se observa una justi-
ficacién tan clara. Pero la obligacion de colocar un tablado en la plaza
Mayor, dejando que los otros dos se dispongan al libre albedrio de la villa,
puede deberse a que en la citada plaza, se encontraban: el Ayuntamiento
(simbolo del poder politico); la iglesia Parroquial (representante del poder

16 M.2 P. Monteagudo Robledo. Op. Cit. Pags. 65-67.
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Fig. 8 Colocacion del Real Penddn en el balcén del Ayuntamiento
en la Proclamacion de Carlos Hll en Valencia

religioso); y el mercado (lugar de reunién del pueblo). La Proclamacion que
se efectuara en el tablado de la plaza Mayor, simbolizaria la sumision total
de la villa al poder Real.

Los otros dos lugares elegidos en Castelldn para realizar las demas
proclamaciones eran la calle Mayor y la calle de Enmedio.

A cada uno de los tablados subian primero los Reyes de Armas, que
ocupaban las cuatro esquinas y seguidamente lo hacia el Sr. Decano del
Ayuntamiento, con el Sr. Corregidor y del Escribano Mayor. Comenzaban
el acto de Proclamacion los Reyes de Armas, pidiendo silencio a los asis-
tentes; seguidamente el Regidor Decano hacia la Proclamacion diciendo:
“Castilla, Valencia y Castellén de la Plana, por el Rey Ntro Sr. {nombre del
rey) que Dios guarde y siglos viva” y con elegante ademan extendia, levan-
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taba y enarbolaba el Real Pendén repitiendo y proclamando tres veces al
rey en cuestion. Después el Regidor Decano echaba monedas al pueblo y
se trasladaba al segundo y tercer tablado para proceder de la misma for-
ma;

Concluidas las tres proclamaciones se colocaba el Real Pendon en el
balcon del Ayuntamiento, bajo el retrato del rey que para la ocasién se
habia pintado. El estandarte permanecia en ese lugar todo el dia y por la
noche el Regidor Decano lo depositaba en el lugar donde se custodiaba.

El tercer dia de las fiestas se realizaban varias celebraciones religio-
sas. Por la mafiana un Te-Deum y una misa, y por la tarde la Procesion de
Gracias. En la misa, como ocurria en las exequias, se pronunciaba un elo-
cuente sermén que también solia imprimirse y a través del cual se ponfa de
manifiesto como la iglesia participaba en la vida politica del pais defen-
diendo siempre los intereses de la Monarquia.

La Procesioén de Gracias recorria toda la villa, siguiendo la carrera de
las Procesiones Generales que se realizaban normalmente cinco veces al
afo, en las principales festividades: San Vicente Ferrer, el Corpus, San Cris-
tobal, la Asuncién y San Roque.

El itinerario de esta procesion era el siguiente: Iglesia Parroquial de Sta
Maria - C/Caballeros- C/Cafiaret (Hoy Antonio Maura) -C/Enmedio - C/Coll
de Balaguer (Hoy Pascual Tirado) - G/Enginy (Hoy Vera) - Travesia de Enginy
(Hoy Isaac Peral) - C/Mayor - C/ Ensefianza - C/Caballeros - lglesia
Parroquial.

La Procesion de Gracias era el acto mas suntuoso de estos festejos.
En ella desfilaban los carros triunfales de los gremios, profusamente deco-
rados, que eran uno de los elementos primordiales de la Fiesta Barroca.
Estas estructuras efimeras, de forma naviforme o zooforme recorrian un
espacio urbano tan ficticio como ellas mismas. Estas procesiones son una
verdadera muestra de la teatralidad y fastuosidad barrocas.

En Castellidn solo tenemos referencias de la Procesion de Gracias que
se efectud por la Proclamacién del rey Carlos IV en 1789". Esta se organi-
26 de la siguiente manera: la principiaban cuatro Batidores del Regimiento
de Caballeria de! Principe, a los que seguian las banderas de la villa. Tras
éstas aparecian los carros triunfales de los gremios que iban encabezados
por su estandarte, al que seguian los miembros del oficio. Cada carro
triunfal iba adornado con motivos alusivos a la fiesta, combinados con ele-
mentos relacionados con el oficio correspondiente. Muchas veces en los

7 Carmelo Espiau. Op. Cit. Pags. 16-40.
Rocafort, J. Libro de Cosas Notables. Sociedad Castellonense de Cultura (S.C.C.). Castellon, 1945.
Pags. 60-64.
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Fig. 7 Recorrido de las Procesiones Generales

carros aparecian personajes vivos {cuadros vivientes) realizando activida-
des propias de la profesién, o nifios graciosamente vestidos lanzando poe-
sias, monedas o instrumentos del oficio (zapatillas, harina, etc.). Estos ca-
rros iban tirados por animales o por personas escondidas bajo la estructu-
ra de los mismos, y en ellos aparecian jeroglificos relacionados con los
festejos que se celebraban. Detras de los gremios aparecian los nifios y
nifias Huérfanos de San Vicente y tras ellos las cuatro Comunidades Reli-
giosas de la villa lievando unos tabernaculos con los santos fundadores de
su comunidad. Proseguia el Rvdo Clero con la patrona de la villa, Ntra Sra
del Lidén que solia trasladarse desde su ermitorio a la iglesia Parroquial de
Sta Maria para presidir los actos religiosos que se celebraban en estos
festejos. Tras ellos el lltre Ayuntamiento que llevaba a la retaguardia una
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Fig.8 Carro triunfal de herreros y cerrajeros en las fiestas con motivo de fa
canonizacién de Sto. Toméas de Villanueva (1659) en Valencia

tropa reglada de Guardias Espafiolas y Suizos con tambor batiente.

La estructura de esta procesién de 1789 nos sirve de ejemplo para
conocer como se organizaban las Procesiones de Gracias gue con tanta
frecuencia se celebraban en el setecientos castellonense.

Las ceremonias descritas son las habituales en las Proclamaciones,
pero existen otros actos no especificos de estas celebraciones que se su-
man al conjunto de actos festivos. Las corridas de toros son uno de los
actos mas frecuentes, y se realizaron en las cuatro proclamaciones cele-
bradas en Castellén. Ademas, solian hacerse bailes, mojigangas, fuegos
artificiales y luminarias. Estas Ultimas son un elemento habitual en toda
fiesta barroca, las combinaciones de luces en pirdmides, candelabros o
hachas, cambiaban la fisonomia de la villa por la noche. En muchos escri-
tos, en referencia a las luminarias se dice: “estaban las calles como si fuera
de dia”,

Otros elementos presentes en la fiesta son los volteos de campanas,
la musica y las representaciones teatrales. Aunque estas Ultimas no se lle-
van a cabo de forma general, cuando se celebran ocupan un lugar desta-
cado, como ocurrié en 1789 (Proclamacion de Carlos V) que en la plaza
Mayor se simul6é una Naumaquia representdndose “El saqueo o asalto de
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Fig.9 Carro triunfal de armeros en las fiestas inmaculistas de 1662 en Valencia

Torreblanca”, una escenificacion de la obra inédita de Manuel Vidal Salva-
dor “El sol robado de un ciego y el panal en el leén”.

Las naumagquias eran un tipo de espectaculos que habian dejado de
practicarse tras su auge en la Roma Imperial. Estas diversiones acuaticas
fueron muy frecuentes en las cortes europeas durante el Barroco, y en
Valencia contamos con ejemplos importantes de ellas. En la ciudad de Va-
lencia destaca la impresionante escenografia creada en el rio Turiaen 1755
para representar una naumaquia durante las fiestas de Canonizacién de
San Vicente Ferrer's. Y en Castellén destaca la batalla naval que se repre-
senté en Pefiscola en 1746, durante las fiestas celebradas por la Procla-
macion del rey Fernando V1 en esta ciudad™®. También hay que decir que en
ja villa de Castellén ya existia un precedente de estas escenificaciones, el
combate naval representado en la plaza Mayor en 1571, para conmemorar
la victoria de las tropas espariolas en la batalla de Lepanto®.

18y, Minguez Cornelles. “La naumaquia del Turia de 1755: un hito en el espectéculo barroco valen-
ciano”. Millars. XlI. Castellon. 1988-89. Pags. 55-70.

9 B, Lores Mestre. “Las fiestas de Proclamacién de Fernando Vi en Penicola (1746)". Actas de las
Cuartas jornadas sobre historia, arte y tradiciones populares del Maestrazgo. Centro de Estudios del
Maestrazgo. Boletin n° 49 y 50. Enero-Junio 1995. Pags. 23-43.

20 F Olucha Montins. “La festa per a la victoria de Lepant (1571} a Casteli6”. Carrer Vera.
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Las Proclamaciones Reales eran un medio para poner de manifiesto el
poder Absoluto de la Monarquia Borbénica, por ello el gasto destinado a
estas celebraciones era muy elevado y contando con la aprobacion de la
Corona.

En Castellon no sabemos cuanto fue el dinero gastado en la Procla-
macién de Luis |, pero si el coste de las tres proclamaciones restantes. La
de Fernando VI se elevé a 458 Libras?'; la de Carlos Ill a 636 Libras 19
Sueldos y 10 Dineros?; y la de Carlos IV 1.440 Libras 13 Sueldos y 4 Dine-
ros?, En esta Ultima si hubo problemas para aprobar el gasto y el Ayunta-
miento tuvo que abonar 629 Libras por el exceso.

Estas cifras tan elevadas demuestran la importancia que alcanzaron
estas fiestas en el siglo XVIil y se prolongaron hasta el siglo siguiente.

Otro tipo de festejos promovidos por la Monarquia eran los motivados
por una Visita Real. Si se celebraban fiestas para conmemorar
aconteciemientos de los miembros de la familia Real, no estando presen-
tes los protagonistas de los mismos (Bodas, Proclamaciones, Nacimien-
tos...) raz6n mayor era festejar la llegada o el paso de un rey por una ciu-
dad.

Las Entradas Reales tienen su origen en la Edad Media, se van trans-
formando en el Renacimiento y se prolongan hasta bien entrado el Barro-
co. Durante el medievo éstas fueron ceremonias muy sencillas; el clero ,
los representantes politicos y las cofradias recibian al gobernante a las
puertas de la ciudad y lo conducian al centro de la misma. En el Renaci-
miento se fueron introduciendo elementos nuevos, de ellos el mas desta-
cado el Arco de Triunfo que aparecia decorado con un importante reperto-
rio de temas iconogréficos. Este elemento continué utilizandose durante el
Barroco junto con otros aspectos decorativos.

En el siglo XVl sélo tenemos constancia de que se produjera una
visita Real en Castellon, la del Infante Carlos (futuro rey Carlos i) en 1731.
Para tal ocasién se acordd que en las calles se compusieran arcos y otros
adornos para un mayor lucimiento de la funcién. Pero cuando se acercaba
la fecha del evento, llegd a conocimiento de las autoridades de Castellon
que se habian modificado los planes y que el Infante Carlos no haria esta-
cién en la villa, sélo pasaria por ellay se detendria para comer en Benicasim.
La Gnica visita Real que hubiese podido festejarse en Castellén en este
siglo no llegé a realizarse. Fue a principios del siglo siguiente, en 1802,
cuando esta villa pudo poner de manifiesto su fidelidad a la Corona feste-
jando la visita de Carlos IV y M? Luisa de Parma. En esta ocasion los

21 A M.C. Hacienda Municipal. Cuentas. N°5. 1742-53. (Cuentas 1746)
2 [bidem. N°8. 1758-94. (Cuentas 1759)
2 Ibidem. N°9. 1760-1789. (Cuentas 1789)
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castellonenses se esmeraron muchisimo engalanando la poblacién: se co-
locaron diversos arcos de triunfo en diferentes puntos de la villa, se levan-
taron algunos tablados ricamente decorados y adornaron aquellas calles
por las que habia de pasar la comitiva Real.. Esta vez, en Castellon pudie-
ron contemplarse todos aquellos elementos que eran habituales en una
Fiesta Barroca.

Las Gltimas celebraciones que se han estudiado, efectuadas por de-
seo de la Corona son las Rogativas. Estas se realizaron por hechos de
armas, implorando la victoria (1720- Por Espafia que se habia levantado en
armas en Ceuta; 1732- Por el triunfo en la recuperacion de la Plaza de
Oran; 1794~ En la guerra que enfrentd a Espafia contra Francia); por enfer-
medades; (1720- Para que Dios librase a Franciay los dominios esparioles
de un mal contagioso que estaba haciendo estragos en Marsella); o pidien-
do “un feliz acierto en el gobierno “ de un nuevo Rey (1789- al subir al trono
Carlos V).

Los actos que se organizaban en estas ocasiones eran: misas canta-
das, Te-Deums, procesiones, etc. Y habitualmente se trasladaban las ima-
genes del Sto Sepulcro (sito en la iglesia de la Sangre ) y de la Virgen del
Lidén, a la iglesia Parroquial de Sta Marfa. Mientras estas imagenes per-
manecian en la citada iglesia, el Rvdo Clero, las Comunidades Religiosas y
el pueblo acudian a implorar el beneficio deseado.

Las Rogativas no cesaban hasta que se conseguia lo que se pedia, y
cuando esto se lograba se preparaban celebraciones en Acciéon de Gra-
cias, como una Procesion General, luminarias y sonoros vuelos de campa-
nas.

La segunda parte de este trabajo se ha dedicado a las Fiestas Emana-
das del Poder Religioso, realizandose las siguientes divisiones:

Fiestas por Beatificaciones o Canonizaciones

De este apartado s6lo hemos encontrado referencias de tres fiestas.
La primera se celebré en 1713 por la Canonizacién de San Pio V, San Félix
Cantalicio y Sta Catalina de Bolonia; la segunda en 1737 por la Beatifica-
cion de José de Lionisa, Religioso Capuchino; y la tercera en 1747 por la
Canonizacion de los Santos Fidele de Sigmaninga y José de Lionisa.

No son muchos los datos que poseemos sobre estas fiestas, pero se
han podido extraer una serie de ideas que son comunes en las tres cele-
braciones. Estos festejos los organizaban las Comunidades religiosas, que
después pasaban recado al Ayuntamiento de la villa para que participara
también en ellos. Se le pedia ayuda econémica y ésta se la ofrecia el poder
municipal, tomando un dia de los festejos a su cargo. Estas celebraciones
duraban tres o cuatro dias, y cada uno de éstos organizaba la fiesta una
institucion: el Reverendo Clero, las Comunidades y el Ayuntamiento.
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Como el resto de las fiestas barrocas, éstas tenian caracter ladico-
religioso, ya que a los actos religiosos que se celebraban (misas, procesio-
nes,...) se sumaban otros de tinte profano como: toros, luminarias, fuegos
artificiales, bailes, etc.

Fiestas por la Fundacion de nuevas igiesias o conventos, y por la con-
clusién de obras

De este grupo destacaremos las siguientes: en 1722 se celebraron
fiestas por la Consagracién de la iglesia del nuevo convento de las monjas
Capuchinas; en 1731, por la Bendicion de la iglesia de Ntra Sra del Lidén;
en 1738, por la conclusién de las obras de la iglesia de a Sangre; y en
1793, por la reedificacion de la iglesia del convento de San Francisco.

Estas fiestas duraron también tres o cuatro dias, excepto las de la
Consagracién de las monjas Capuchinas, pues en esta ocasion se organi-
z6 un novenario. En estas fiestas los actos que se organizaron fueron los
mismos que se han mencionado en el apartado anterior.

Celebraciones con motivo de entradas o funerarias de obispos

La entrada de un obispo a una ciudad, no se producia exactamente el
dia de su llegada, sino que era éste, el que fijaba el dia que tendria lugar el
acto de bienvenida.

En Castellén se acostumbraba recibir a los obispos vistiendo de
Pontifical o0 medio Pontifical, y se les acomparfiaba bajo palio hasta el pie
del altar, lugar donde el obispo se acomodaba junto con los miembros del
Ayuntamiento. Una vez alli éste publicaba su visita, oficiaba una pequefia
ceremonia y visitaba todo aquelio que era de su obligacién en la iglesia. Y
después la Villa lo acompafaba hasta el lugar donde se alojaba.

En las entradas de los obispos que se realizaban en Castellon, desde
el siglo XVII existia una polémica, que tenia su origen en la negativa de la
Villa de recibirlos si no iban vestidos de Pontifical. Esto provocé que se
recibieran varias cartas condenando esta actitud, aunque parece ser que
de poco sirvieron porque la Villa siguidé manteniendo la misma postura.

Respecto a las exequias de obispos, hay que decir que poseemos
muy pocas noticias, ya que sélo conocemos los actos que se realizaron al
morir el que fuera obispo de Barcelona, Sr. Josep Climent en 1781, Sabe-
mos que en esta ocasién se tocaron las campanas como soélo se hacia por
la muerte de un rey y se colocéd también, en la iglesia de Sta Maria, un
timulo muy bien iluminado que centré las ceremonias flinebres que se
realizaron y que contaron con la presencia de todas las autoridades de la
villa
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Rogativas

Las rogativas promovidas por el poder religioso, solian realizarse en
pro de la salud publica (plagas, epidemias..) o por problemas relacionados
con la naturaleza (inundaciones, sequia, terremotos ..).

En Castellén en el siglo XVl las rogativas que con mas frecuencia se
organizaron fueron las debidas a la sequia o a las inundaciones. En estas
ocasiones solia trasladarse la imagen del Sto Sepulcro, desde su capilla en
la iglesia de la Sangre, hasta la iglesia de Sta Marfa. Y alli se realizaban las
rogativas hasta que se conseguia el beneficio deseado, cuando esto ocu-
rria se devolvia la imagen a su iglesia en procesion.

Cuando se celebraban rogativas era también muy frecuente trasladar
la imagen de Ntra Sra del Lidén a la iglesia de Sta Maria, como ocurri6 en
1748 cuando se produjo un terremoto en el Reino de Valencia. En esta
ocasion se pretendia dar las Gracias a la patrona de la villa por haberla
librado de estas desgracias.

Con motivo de enfermedades, igual se trasladaba la imagen del Santo
Sepulcro como la de Ntra Sra del Lidén, aunque era mas frecuente trasla-
dar ésta Ultima.

Como norma.general, cuando surgia la necesidad de realizar estas
ceremonias, e! Clero solia hacer primero rogativas privadas, antes de ha-
cerlas publicas si no se remediaba el mal pasado un tiempo. Cuando se
conseguia lo que se imploraba se realizaba una Procesion General en Ac-
cion de Gracias.

De este estudio de las Fiestas Barrocas realizadas en Castell6n del
setecientos, se han extraido una serie de conclusiones que serviran tanto
para las fiestas promovidas por las autoridades religiosas, como para las
efectuadas por deseo de la Monarguia.

Estas fiestas duraban normalmente tres o cuatro dias (aunque algunas
veces hubo novenarios), pero un dia especial era el eje de la celebracion:
por la mafiana se oficiaba una misa y por la tarde una Procesion General en
la que participaban gremios, comunidades religiosas, Ayuntamiento, Rvdo
Clero y Nobleza. Y los dias siguientes diversiones: corridas de toros, fue-
gos artificiales, bailes, etc.

Los actos festivos son siempre los mismos, lo Unico que varia es el
orden en gue se celebraban éstos. Aunque, como hemos visto, existen
celebraciones especificas de cada fiesta: en las proclamaciones Reales se
lleva a cabo la aclamacion del Penddn Real en diferentes lugares de la villa;
y en las visitas de personajes ilustres se realizaban las Entradas Triunfales.
Pero si a la fiesta se le quitan estos actos circunstanciales, se mantiene la
estructura mencionada.

En este estudio se ha podido observar que en Castelldn de la Plana la
Fiesta Barroca presenta los mismos elementos y la misma estructura que
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en Valencia. Lo que ocurre es gque en esta ciudad se han hecho estudios
muy exhaustivos porque existe una abundante bibliografia de Libros de
Fiestas. '

Si durante el siglo XVII las fiestas eran utilizadas como una véalvula de
escape para olvidar la precaria situacion existente; en el siglo XVIll cuando
ya se habia experimentado una mejoria, los borbones (al igual que habia
hecho la dinastia de los Austrias) utilizaron las fiestas con fines propagan-
disticos, para mostrar su poder y suriqueza . Y en esta linea puede decirse
que las fiestas celebradas en el Castellén del Setecientos han de conside-
rarse una manera que tuvieron los poderes locales de manifestar la favora-
ble situacién en que se encontraba la villa en este siglo.
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DOSSIER

Astros e imagenes celestes en
el arte moderno

PRESENTACION

Soles, lunas, cometas, planetas, estrellas, constelaciones ... los
astros del firmamento fueron motivo de culto, temor y admiracion desde
las civilizaciones mas primitivas, y muy tempranamente, arquitectos, pin-
tores y escultores los representaron, integrandolos en el repertorio simbo-
lico del arte. Las imagenes celestes, que estuvieron presentes en la civili-
zaciodn clasica mediante personificaciones miticas, y que pervivieron du-
rante la larga Edad Media, resurgen para el arte con la cultura renacentista
y estaran presentes con diversa intensidad en todas las manifestaciones
artisticas del barroco europeo y americano. En el presente dossier se ana-
lizan las imagenes zodiacales de las bévedas del palacio Schifanoia en
Ferrara, diversos grabados de Durero, los principales atlas celestes de los
siglos XVI1, XVII'y XVIiI, los retratos propagandisticos solares de monarcas
hispanos austrias y borbones y las representaciones de sabios y astréno-
mos realizadas por el pintor José Cieza. A través de este corpus de image-
nes celestes asistimos a los inicios de la ciencia iconolégica, descubrimos
la recuperacion intelectual de la astrologia tras la marginacion a la que le
llevd la revolucién cientifica, conocemos la representacion del conocimien-
o en el ambiente contrarreformista, analizamos las representaciones lute-
ranas de la influencia astral, comprobamos la instrumentalizacion politica
del Sol y recordamos la significacion simbélico-animalistica del zodiaco
griego, del sistema ptolemaico y de los mapas celestes modernos. El do-
ssier se completa con una cuidada recopilacion de la bibliografia hispanica
que, desde el campo de la Historia del Arte, ha centrado su interés en las
representaciones astrales. Todos estos estudios revelan, en definitiva, la
importante presencia de los astros en el arte de la Edad Moderna: mas alla
de limitarse a configurar un mero paisaje césmico a manera de telén de
fondo, las estrellas que contemplamos en los lienzos, frescos, relieves e
impresos de este periodo, nos hablan y nos informan, estableciendo un
lenguaje propio lleno de significados dentro del fascinante universo de las
imagenes simbdlicas.

Victor Minguez
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Aby Warburg y la imagen astroldgica
Los inicios de la lconologia

Rafael Garcia Mahiques

Los estudios histdricos sobre el fenémeno astrolégico estén intima-
mente vinculados a la definicién de la iconologia como disciplina histérico-
artistica. La iconologia, cuya madurez corresponde al momento de su sis-
tematizaciéon mediante la figura de Erwin Panofsky, tiene unos origenes
verdaderamente apasionantes bajo ia sugerente personalidad intelectual
de Aby Warburg. La interpretacion con clave astroldgica por parte de este
estudioso, de los famosos frescos del Palazzo Schifanoja de Ferrara, en
1912, se convierte justamente en el hito emblematico del nacimiento de la
iconologia, aunque el propio Warburg estuviese en aquellos momentos le-
jos de considerarse un historiador del arte que basaba sus conclusiones
sobre la profundizacién en el componente iconogréfico. Al menos, en su
actitud metodoldgica estaba implicita una faceta fundamental de este fe-
cundo enfoque historiografico: el recurso a los textos literarios y a la
interdisciplinariedad, en conexién con los movimientos intelectuales de su
tiempo.

El panorama cientifico

La astrologia, desde la caida de su prestigio con el advenimiento de
la moderna revolucion cientifica, se habia convertido en un reducto margi-
nal del saber. Los textos astrolégicos yacian en las bibliotecas completa-
mente olvidados y arrinconados. Por lo tanto, una de las primeras labores
gue se impuso el movimiento de renovacion de estudios sobre la astrolo-
gia, que florece en €l paso del siglo XIX al XX, era el de preparar ediciones
criticas. Es de este modo como aparece una obra clasica 'y fundamental: el
Catalogus codicum astrologorum Graecorum de Franz Cumont (1868-1947),
que se desarrollaria en doce volimenes a partir de 1898 con la colabora-
cién de Franz Boll, y que publicaba por primera vez una gran cantidad de
textos de caracter menor. Paralelamente fueron apareciendo textos impor-
tantes', en donde se establecia la determinaciéon de problemas

1 Tales como: Efestione de Tebas al cuidado de A. Engelbrecht (Viena, 1887); Nechepso y Petosiride,
al cuidado de E. Reiss (Bonn, 1890); Cleomedes, al cuidado de H. Ziegler (Lipsia, 1891); Arato, al
cuidado de E. Maass (1893, Berlin); Firmico Materno, al cuidado de W. Kroll y F. Skutsch (Lipsia,
1897); Scholia vetera ad Arato, al cuidado de E. Maass (Berlin, 1898); la Syntaxis de Tolomeo, al
cuidado de J. L. Heiberg (Lipsia, 1898), la Sphaera de Manilio, al cuidado de A.E. Housman
(Cambridge, 1908); Teucro, al cuidado de F. Boll {Lipsia, 1903}; Vettio Valente al cuidado de W. Kroll
(Berlin 1908).

Millars. Espai i Historia, n°® XIX, 1996, pp. 67-90. &7



cronolégicos, sobre todo si se trataba de textos anénimos o autores oscu-
ros, y en especial una investigacion acerca de la transmision de los cono-
cimientos: fuentes de cada autor, las conexiones de dependencia entre los
diferentes textos, etc. La publicacién de textos contintia todavia hoy?

En estos momentos, el papel de Franz Boll, un intelectual de la mis-
ma generacion de Warburg fue muy importante, que unido al posiciona-
miento metodoldgico del Hermann Usener, constituyen los puntos de apo-
yo de Aby Warburg, y posteriormente de Fritz Saxl. Filélogo clasico, forma-
do en la disciplina de la critica textual, Franz Boll® habia tomado a su cargo
la edicién critica de la Tetrabiblos de Tolomeo, que después de algunas
ediciones del siglo XVI -entre ellas la de Camerarius, en 1535-, restaba
inédita. La preparacion de esta obra sélo culminara con su publicacion, ya
en 1940 a cargo de Emile Boer. Boll habia comenzado con la exploracion
de manuscritos bizantinos de la Biblioteca de Munich, y en algunos de
ellos advirtié que se ofrecia una visiéon del cielo completamente diferente
de la que se consideraba como la tipicamente griega. Descubrié que la
Sphaera barbarica se habia ‘infiltrado’ en el siglo | a. C., introducida por el
astrologo griego Teucro, la cual ampliaba el nimero de constelaciones zo-
diacales tradicionales de Arato de Soli. Se habian asi introducido constela-
ciones procedentes de las tradiciones babilénica y egipcia. Al mismo tiem-
po observé una trayectoria de esta Sphaera barbarica, que sobre el texto
de Abu Ma’sar se introducia en Europa desde Persia, por Siciliay la Espafia
musulmana, y en donde estaban implicados astrélogos europeos como
Michele Scoto de la corte de Federico Il y Pietro Albano. Significé aquello
la constatacion de una migracién de los conocimientos astrologicos desde
Oriente hacia Occidente. Warburg tomé buena nota de la importancia de
esto, que detectd luego en el Palazzo Schifanoia de Ferrara; por consi-
guiente no tendria sentido separar tanto Oriente de Occidente. Sera esto
un referente constante de ahora en adelante y de especial significacién en
el mundo de la iconologia, en especial para su discipulo Fritz Saxl.

Pero el estudio de la antigua astrologia tiene un perfil mas amplio,
puesto gue en la necesidad de su estudio coincidian también los historia-
dores de las religiones y los historiadores de la ciencia antigua. Asi Franz
Cumont, otro intelectual de la generacion de Warburg, podria estar en el
primer grupo. Este, centrado en el tema de la influencia de las religiones
orientales en el imperio Romano, reunio un gran namero de textos y monu-
mentos sobre Mitra, interpretandolos bajo la luz de una religién astral y

2 Una buena sintesis de los estudios astrolégicos es |a elaborada por Salvatore SETTIS, en la
“Introduzione” a Fritz SAXL, La fede negli astri, Turin, Boringhieri, 1985, en especial el punto 3: “Un
germoglio selvaggio della scienza”, pp. 15-22, en donde nos apoyamos para tales consideraciones.
3 Su obra fundamental fue: Spaera: neue friechische Texte und Untersuchungen zur Geschichte der
Sternbilder, Lipsia, 1903.
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misteriosa y de unos conocimientos que viajaban de Oriente a Occidente®.
Por su parte también Usener® estimul6 esta clase de estudios, y era éste un
investigador situado a medio camino entre la historia de las religiones y la
historia de la ciencia. Era Usener de los que no admitia la posibilidad de
una historia de la astronomia al margen de una historia de la astrologia,
distincion que habia hecho la ciencia moderna pero que no tenia sentido a
lo largo de la historia. En esta titima confluian por una parte un conjunto de
saberes cientificos y al propio tiempo ritos y creencias mégicas, el pensa-
miento propiamente mitico. El hombre moderno estaba habituado a sepa-
rar ambos mundos, pero en realidad logica y magia han compartido siem-
pre el mismo cielo. Este planteamiento interesaba especialmente a Usener
en el sentido de su “filologia’: el ‘poder del nombre’, el papel del nombre en
la formacién de los mitos®. Usener esta en las bases intelectuales de
Warburg, ya que habia sido maestro de éste en Bonn; asi mismo de Boll. El
origen comun entre ‘légica’ y ‘magia’ produce interferencias entre ambos
campos. En tal sentido, la astrologia venia a ocupar un lugar de observa-
cion privilegiado, sea por la importancia reservada al ‘poder del nombre’, o
bien por su tendencia a convertirse en ciencia totalizante: elaboracion del
mapa celeste y sus influjos terrestres, llegando hasta las previsiones del
destinoindividual’. En esta direccion apuntaba también la investigacion de
Aby Warburg, la cual tomando como base los postulados de Usener, pre-
tendia verificar el recorrido de las imagenes, paralelamente al desarrollo
del conocimiento humano, desde el pensamiento mitico hasta la racionali-
dad matemética. El expresivo mote Per monstra ad sphaeram formaba parte
del ex libris de aquellos libros que Warburg adquirié de la biblioteca de
Boll, a la muerte de éste.

El cambio estilistico como ‘reforma’

El encuentro de Warburg con la astrologia, segtn relata Gombrich®,
fue algo casual: habia sido invitado a impartir una conferencia sobre el

4 Textes et monuments figurés relatifs aux mystéres de Mythra, Bruselas, 1869-99.

5 Usener habia sido profesor de Aby Warburg durante su formacién en Bonn, dejando en él profun-
da huella. Sobre este fildsofo vid. la coleccién de ensayos dedicados a-su figura editados por A.
Momigliano, Aspetti di Hermann Usener filologo de la religione, Pisa, 1982.

& Usener proponia un estudio comparativo de la cultura fundamentado sobre Ia historia de las
palabras y los conceptos, y sostenia que las emociones derivadas de una vivida impresion se mani-
festaban en una exclamacién; la repeticion de tal experiencia cristalizarfa en un nombre, una deno-
minacién. Seria de tal modo como el hombre primitivo irfa creando predicados de un sujeto ignoto,
y en consecuencia divinidades: el relampago y el trueno, por ejemplo, se convirtieron en una divini-
dad con'un nombre, y Zeus seria ‘aquello que truena’.

7 Cfr. Settis, S., op. cit., p. 18.

8 E. H. Gombrich, Aby Warburg. An intellectual biography, 12 ed. Londres, 1970 (Aby Warburg. Una
biograffa intelectual, Madrid, Alianza, 1992), pp. 177 y ss.
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grabador hamburgués del Renacimiento Steffen Arndes, quien en 1519 habia
publicado un repertorio grabado de las divinidades planetarias, algunas de
las cuales tomadas de la baraja norditaliana del tarot. A su vez, tales adap-
taciones habian sido también populares en Alemania en la ornamentacién
de fachadas. Warburg debia fratar de explicar cémo los dioses antiguos
habfan asumido un aspecto tan insélito. Para este cometido, tuvo que exa-
minar la descripcion de las imagenes de los dioses paganos en los textos
medievales, asi como la continuidad de la figuracién astrolégica entre la
Antigliedad y la Modernidad. Todo ello tenia que ser comprendido tenien-
do como telén de fondo su personal vision del Renacimiento, cuyo eje de
reflexion era la reintegraciéon moderna de las divinidades paganas antiguas
con toda su humanidad y belleza clasicas. En efecto, ya desde un principio
Warburg entendié que si las entidades astroldgicas eran demonios én la
tradicion medieval, en tanto que fuerzas incontrolables por el hombre, sélo
seria con la afirmacién de éste, con su emancipacion racionalista respecto
de los miedos medievales cuando las personificaciones astrales recupera-
rfan su caracter divino, transformandose en entidades positivas. Todo ello
no obstara tampoco para que el Renacimiento también mantenga lo esen-
cial de la ciencia astrolégica, que es esa combinacion entre la l6gica mas
exacta y la magia. Warburg, mas tarde, refiriéndose a la teoria de las con-
junciones planetarias como centro de la adivinacidn astrolégica, verificada
en el arte aleman del siglo XVI, dira exactamente:

«En la astrologia se aliaron de hecho, de modo incontes-
table, dos potencias espirituales, del todo heterogéneas que
en Idgica rigurosa deberian tan solo contraponerse, para crear
un “método”: la matematica, el instrumento mas sutil de la fuerza
de reflexion abstracta i el miedo por los demonios, la forma
mas primitiva de la causalidad religiosa. Mientras por un lado el
astrélogo interpreta el universo clara y armdnicamente en el
arido sistema lineal y sabe calcular con adelanto y con preci-
si6én las posiciones de las estrellas fijas y de los planetas en
relacion con la tierra y entre si, esta circunscrito siempre, ante
sus tablas matematicas, a una cortedad supersticiosa atavica
respecto de las denominaciones astrales que él trata como sig-
nos numéricos, pero que es justamente de los demonios de
quienes tiene que temer,»°

¢ Aby Warburg, “Divinazione antica pagana in testi ed immagini dell'eta di Lutero”, incluido en la
coleccion de ensayos que forman su obra completa Gesammeite Schriften, Leipzig-Berlin, Teubner,
1932. En adelante citaremos por la ir. italiana: La Rinascita del Paganesimo Antico, Firenze, La
Nuova ltalia, 1996, pp. 331-332.
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Tras un primer intento de imbuirse en el mundo de la figuracion as-
trolégica, se habia retirado a Roma para estudiar los manuscritos
mitograficos de la Biblioteca Vaticana. En Roma, ademas, quedd impresio-
nado con los mosaicos de la cipula de la Capilla Chigi de Rafael, en Santa
Maria del Popolo, donde los planetas eran representados de forma
antropomorfa, encontrando en ello el sintoma de una humanizacion
liberadora semejante a la que habia observado con el tema de la ‘Ninfa’ en
la Florencia del Quattrocento con sus ropajes movidos por el viento y sus
ademanes espontaneos. Como aquella criatura graciosa libre de rigideces,
también aqui los dioses aparecian mostrando su desahogada desnudez,
expresion de lo que Warburg consideraba una belleza auténtica.

En otra conferencia'® habida en diciembre de 1908, expuso que la
conquista de la serena belleza, en contraposicién al realismo gético, fue
algo propio del Renacimiento italiano; también conquista del norte euro-
peo, pero en una época algo posterior. Explicé que la tradicion literaria se
iniciaba con los mitégrafos que describian los atributos de los dioses y los
interpretaban alegéricamente. Resefié también las tradiciones astrolégi-
cas y mitolgicas, ocupandose incluso de la corriente arabe estudiada por
Franz Boll. La conclusién principal iba en la linea de algo ya apuntado en su
anterior ensayo sobre Botticelli: la idea segin la cual la conquista de la
belleza clasica, aquella belleza sosegada de la que hablé Winckelmann, no
se llevé a cabo mediante una revolucion, sino mediante una ‘reforma’, tan-
to si se trataba de ltalia como del norte de Europa. En el proceso habia
desempefiado un papel central la mencionada tradicion mitografica.
Warburg habia observado que los antiguos dioses paganos habian sobre-
vivido durante la Edad Media gracias a los tratados sobre astrologia: “L.os
dioses sobrevivieron como imagenes astrales con su simbolismo griego
original; y ello sélo porque los cosmoégrafos de la Edad Media no habian
realizado ninguna investigacion y no tenian otros simbolos a su disposi-
cion.”

La mencionada Sphaera de Franz Boll, obra fundamental sobre la
astrologia antigua y &rabe, ofrecié a Warburg la clave principal parala inter-
pretacion del programa astrolégico del Palazzo Schifanoia de Ferrara. El
afio 1912, marcado con la presentacion de este ensayo en el Congreso
Internacional de Historia del Arte de Roma, es un punto crucial en la carre-
ra intelectual de Warburg'. Los frescos de Schifanoia, obra de Cossa y

10 “Djg antike Gotterwelt und die Frilhrenaisance im Sliden und im Norden”, resumen publicado en
Verein fur Hamburgische Geschichte, 1908. Cfr. E. H. Gombrich, op. cit., p. 178.

11 Cit. de E. H. Gombrich, op. cit., p. 179.

2 A, Warburg “Arte italiana e astrologia internazionale nel Palazzo Schifanoja di Ferrara”, La
Rinascita..., ed. cit., pp. 247-272. Vid. asi mismo su republicacién con una introduccion de M. Bertozzi,
La tirania degli astri: Aby Warburg e Iastrologia di palazzo Schifanoja, Bolonia, 1985.
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otros, representan un Calendario compuesto originariamente por doce cam-
pos, cada uno de los cuales esté dividido en tres zonas o registros (Fig. 1).
En el registro superior, los antiguos dioses hacen su entrada en carro triun-
fal; en el central son representados los signos zodiacales, cada uno de los
cuales acompafiado de tres figuras enigmaticas; en la parte inferior figuran
escenas sobre la actividad de cada mes y de la vida en la corte de Borso
de Este. Los dioses de la parte superior resultaron faciles de descifrar, y
pertenecian a las tradiciones medievales de las descripciones literarias que
Warburg habia descubierto, por ejemplo, en las barajas de tarot. Pero ha-
bia una diferencia, las cartas del tarot representaban a los dioses como

: -

Fig. 1 Francesco Cossa, Sala de los Meses del Palacio Schifanoia
de Ferrara: Abril. El mes de Abril es representado, en el
registro inferior mediante Borso de Este acompafiado de
su corte, y por el palio di San Giorgio. En el registro central
la constelacién de Tauro con sus decanos, y en el superior
Venus en su carro rodeada de parejas de amantes
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personificaciones de los planetas, siguiendo la tradicién medieval, mien-
tras que en Ferrara, en funcién de su nimero, no podia tratarse de los siete
planetas: hay doce campos, cada uno con una divinidad, incluso uno de
ellos con dos. Este esquema en que los doce dioses olimpicos eran trans-
formados en divinidades tutelares de los signos zodiacales era extrano a la
tradicién medieval, la cual operaba sélo con siete planetas. Warburg des-
cubrié que la fuente era un tratado clasico: Manilio. Se evidenciaba la tra-
dicién erudita del primer Renacimiento, aunque la disposicién de los dio-
ses fuese todavia medievalizante. El texto de Manilio habia sido descubier-
to a comienzos de Quattrocento. Esto significaba que los planetas habian
sido desbancados de sus carros triunfales y substituidos por los antiguos
dioses del Olimpo, menos cargados de asociaciones con la magia primiti-
va. La inclusion de Minerva, por ejemplo, que no pertenecia a los planetas,
significaba una recuperacién del Olimpo.

Si el registro superior expresaba para Warburg fundamentalmente la
‘reforma’ renacentista, la zona intermedia se inspiraba totalmente en la tra-
dicién oriental. Encontrd en la Sphaera de Boll la fuente de estas figuras
que flanqueaban los signos del zodiaco. Boll se habia propuesto recons-
truir la tradicién astrondmica y astrolégica de los griegos antiguos recu-
rriendo a todos los fragmentos y referencias indirectas dispersas en la lite-
ratura oriental y medieval, en concreto uno de los textos méas importantes
de la Antigliedad clasica: la Sphaera de Teucro. Su libro contenia una tra-
duccién de la Introductio magna del astrélogo arabe del siglo IX Abu Ma'sar.
Warburg indagé en el tema de los Decanos (soberanos de grupos de diez
dias), que se repartian en grupos de tres en los distintos signos zodiacales.
Abu Ma'‘sar discutia varias opiniones al respecto y comparaba las diferen-
tes tradiciones: arabe, tolemaica e india. Aqui, entre los decanos indios
encontrd Warburg la clave de la primera de las tres figuras de la parte inter-
media de los frescos ferrareses: aquel hombre oscuro y furioso que lleva
una cuerda en torno a la cintura. Coherentemente con su concepto del
Renacimiento, explicé que esta remota figura expresaba una imagen grie-
ga, disfrazada e irreconocible, per atin capaz de ser ‘reformada’. En suma,
en el estudio de los frescos astrolégicos de Ferrara encontraron su cauce
tanto las reflexiones de Warburg sobre el redescubrimiento de las formas y
de los temas clasicos en la cultura del primer Renacimiento, como el pro-
blema de la continuidad de las imagenes desde la Antigliedad a través de
la Edad Media. Todo iba dirigido al esclarecimiento del caracter iluminante
del Renacimiento, como triunfo del Humanismo, y por lo tanto del hombre,
libre finalmente de la primitiva ignorancia.’®

13 C, Cieri Via, Nei dettagli nascosto, Roma, 1994, pp. 40-41.
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La direccion de Warburg es ya bien clara: la de transferir a la Historia
del Arte la riqueza de la problemética de Boll, poniendo la ilustracion astro-
l6gica en el centro de atencion. La historia de la astrologia, que ya se iba
haciendo, ofrecia un s6lido fundamento sobre el que se advertia ya la mi-
gracién incesante de Oriente hacia Occidente de textos y conocimientos.
Tal cosa suponia, como ha sefialado Settis' a) disponer en un terreno en
continuo movimiento, de un seguro cuadro de referencia y de control, el
cual era garantizado por la labor filologica; y b) trazar entre las varias iméa-
genes de constelaciones y planetas, relaciones genealdgicas fiables y ob-
tener un repertorio amplio siguiendo las pistas de los diferentes tipos
iconogréaficos, aunque entendido todo bajo el denominador comin de pro-
blematica estilistica. En realidad el propic Warburg formulaba asi su objeti-
vo principal, a propésito de su estudio de los frescos de Ferrara:

«,En qué medida la llegada de la transformacion estilistica
de la figura humana en el arte italiano ha de considerarse como
el resultado de una comparacién sobre la base internacional
con los conceptlos figurativos supervivientes de la civilizacién
pagana de los pueblos del mediterréneo oriental?»™

Por otro lado, el interés por las imagenes en relacion con sus fuentes
literarias, asi como la identificacion de la figura del humanista en Pellegrino
Pisciani, el asesor del comitente y principal inspirador del programa icono-
gréfico de la Sala de los Meses, son otros aspectos innovadores del ensa-
yo de Warburg. Este ha de situarse incluso mas all4 de consideraciones
sobre el valor artistico del realismo de Cossa, un artista cuya débil perso-
nalidad queda también patente en no haber sabido dar vida a un programa
tan arido como éste del Palazzo Schifanoia.

La polaridad

El estudio de las imagenes astrologicas, apunta Gombrich'®, esta-
ban destinadas a ser el lugar de demostracion factible de los presupuestos
intelectuales psicologistas derivados de su formacién de los afios 90. Fue
el campo privilegiado que permitié definitivamente a Warburg poner en re-
lacion sus ideas generales con sus impresiones visuales. Aquellas

G, Settis, op. cit., p. 22.
5 A. Warburg, “Arte italiana e astrologia internazionale...”, en La Rinascita..., ed. cit., p. 268.
18 Cfr. E. H.- Gombrich, op. cit., el apartado “Entre la magia y la 1égica”, pp. 184 y ss.
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formulaciones que podian parecer aridas, ahora las podria concretar. Des-
cubria que aquella irracional ‘proyeccién de causa’, Ursachensetzung, ba-
sada en el temor del que hablaban Usener y Vignoli'’, caracterizaba la su-
persticion astrologica, la cual veia en los astros lejanos las causas inmedia-
tas de los acontecimientos terrenos.

Warburg, ademés, habia puesto en relacion los procesos de conoci-
miento de las mentes racionales con el término légico Umfangsbestimmung:
la determinacion de extension que define los limites de las clases y las
categorias. Habia aplicado este término, que literalmente indica “determi-
nacion de los limites de la circunferencia”, a la actividad de los artistas que
disefian los contornos de un objeto; en astronomia los dos significados del
término pueden ir juntos, ya que el origen de las constelaciones es el resul-
tado de la necesidad de trazar lineas imaginarias entre los puntos lumino-
sos de las estrellas con el fin de identificarlas y orientarse con su ayuda.

Para poner orden en el caos celeste el hombre habia tenido que
agrupar de algin modo las estrellas para poder de una forma fécil rete-
ner en la memoria un determinado orden sobre la estructura celeste.
Tal agrupacién se hizo recurriendo a imagenes de nuestro mundo: lle-
nando el cielo de criaturas reconocibles se sometié el cielo al control
de la mente. De este modo, las constelaciones servirian de ayuda
referencial para la orientacién. Pero la imagen proyectada en el cielo
para este fin pudo perfectamente ser convertida en realidad. En el mundo
del suefio, del pensamiento magico, el signo usado para la orientacién
tiende a identificarse con el objeto que simplemente deberia denotar.
El toro, los gemelos, etc... aguello que comenzé como una metafora
visual se convierte realmente en una creencia magica. Luego los meca-
nismos de la ldgica primitiva seguiran su curso, desarrollandose aque-
llo que Lévy-Bruhl ha llamado ‘ley de participacién’: si en el cielo hay
un carnero, eso determina las caracteristicas de los nacidos bajo el
signo de Aries. Del mismo modo, en los mercaderes de tejidos, o en los
pastores, se desarrollara un temperamento como el del carnero, e in-
cluso su fisonomia. Si por un lado el signo tiene una mera funcién
utilitaria, en la astrologia fue tenido como la ‘causa’ de todos los fené-
menos del mismo tipo, pasados, presentes y futuros. En suma, por una

7 Tito Vignoli, Mito e Scienza, Milano, 1879. Explica la tendencia humana a personificar, es decir
dotar de una forma ‘reconocible’ lo que es abstracto, algo que especialmente ocurre en los campos
de la religién y de la poesia. La personificacion (o mitificacion) se desarrolla a partitr de un acto de
percepcion animal, en la cual Vignoli distingue tres elementos relacionados: “percepcién pura”,
“proyeccion de vida” y la “conciencia vaga” llamada también “causalidad virtual” o “proyeccion de
causa”. Por ejemplo, un caballo que huye ante una banderola al viento, debido a que percibe tal
movimiento como algo hostil, siendo lo mas seguro 1a huida. Este caballo no hubiera huido si no
hubiera advertido en la banderola ondeante la “causa virtual”.
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parte el mapa de las constelaciones era rigurosamente fijado con cal-
culos matematicos, y por otra se conservaba su forma figurativa; esta
doble funcién persiste incluso en el pensamiento de la Edad Moderna:
Kepler y Tycho Brahe, fundadores de la moderna astronomia, todavia
realizaban horéscopos. Importa tener presente que “el pensamiento
magico sélo amenaz6 realmente el proceso de orientacion cuando des-
truy6 la forma original del firmamento nocturno y lo sustituyé por una
aglomeracion puramente imaginaria de imagenes fantasticas.”'®

La raz6én mas importante que impulso a los griegos y més tarde a
los romanos a divinizar los astros -sefiala Seznec, quien seguira déca-
das mas tarde estos planteamientos basicos que ya aceptara Warburg
de Usener y de Vignoli-, es la nomenclatura asociada a éstos: “Nomen,
numen: bastaba un nombre para prestar a cada uno de estos cuerpos
luminosos y moviles una personalidad divina; pero la confusion se vol-
via fatal a partir del momento en que el nombre escogido era Hércules,
o Marte™', E! proceso de ‘mitologizacion’ de las constelaciones se hara
también de forma similar. Homero ya habla del “poderoso Orion”%. En
el siglo IV a.C. el Tratado de las esferas de Eudoxio de Cnido profundi-
za ya en esta tendencia, y un siglo méas tarde el poema de Arato toda-
via mas. Eratéstenes de Cirene, en sus Catasterismoi termina y codifi-
ca toda esta tendencia. “A partir de entonces, la astronomia y la mito-
logia se confunden tan estrechamente que ya no se separan nunca:
Higinio, el poeta de la época de Augusto, es astrénomo y mitégrafo a la
vez.”?' Conviene comprender el proceso de desarrollo y mitologizacion
del cielo, que puede resumirse en tres fases: a) observacion del cielo,
con la consiguiente identificacion de estrellas y grupos de estrellas, y
la tendencia a obtener descripciones, catalogos y mapas celestes; b)
imposicién de nombres a estrellas y constelaciones, con el consiguien-
te proceso de identificaciéon de estros con dioses; y ¢) la influencia de
los astros sobre los acontecimientos terrenos, ya que una vez recibi-
das por los astros todas las caracteristicas y propiedades de los dio-
ses de quienes han recibido su nombre, se identifica la influencia de
determinado dios con la influencia de determinado astro.

Ha de tenerse presente que en la época helenistica se introdujeron
los decanos egipcios juntoc con otros elementos orientales. Los signos zo-
diacales y los decanos son puestos lado a lado gozando de los mismos

18 g, H. Gombrich, op., cit., p. 186.

9 J, Seznec, La survivance des Dieux antiques (ir. esp. Los Dioses de la Antigiiedad en la Edad
Media y el Renacimiento, Madrid, Taurus, 1985), p.41.

2 fliada XV, 486.

21 ), Seznec, op. cit., p. 42.
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derechos en las ilustraciones celestes de la tarda Antigliedad. El proceso
se desarrolla y complica cuando los astrélogos comenzaron a subdividir
las constelaciones ante la necesidad de mayor nimero de elementos ce-
lestes para leer el futuro. Comenzo también a desarrollarse una imagineria
correspondiente a las singulares estrellas surgentes cada dia: los llamados
paranatellonta. E| proceso de desarrollo de tales imagenes esta todavia
oscuro, pero, por ejemplo, los sinénimos de una constelacién devienen
constelaciones diferentes: una figura celeste conocida por los griegos como
Hércules y por los egipcios como Thot, se interpretan como dos figuras
diferentes, ignorandose su relacién con la esfera efectiva. Este catélogo,
con sus innumerables constelaciones imaginarias en las cuales abundan
monstruosidades de todo tipo, constituye la Sphaera Barbarica, investiga-
da por Boll. Se trata ya de una proliferacién de constelaciones en la cual el
significado original de la proyeccion de imégenes en el cielo se ha perdido
completamente.??

Los paranatellonta representan también un pseudosistema que co-
necta con el ciclo anual. En realidad estas imagenes ya han perdldo total-
mente su funcidn de orientacién celeste. En el Lapidario de Alfonso X el
Sabio, por ejemplo, tienen un poder magico auténomo, ya que ejercian un
determinado poder llevadas como amuletos o grabadsas sus imégenens
en determinadas piedras. Una vez alcanzado este estadio, la imagen ya no
s6lo se separa de su funcién de orientacion, incluso también de la expe-
riencia estética. Un manual de magia que divulga estas cosas es el Picatrix,
basado sobre la tradicion arabe. Se trata de un cédice ilustrado con unas
imagenes monstruosas y pavorosas que sirvié a Warburg para verificar su
personal ‘teoria de la polaridad’. Se explica por qué Warburg pensaba que
la belleza serena de las imagenes se oponia a la distorsién de la magia, y
comparara el mas alto ideal estilistico del Renacimiento clasicista con la
lucha del héroe contra el monstruo, de lo racional contra lo monstruoso.
Recuérdese el ex libris que eligié para los libros adquiridos procedentes de
la biblioteca de Boll, con la imagen del astrénomo con el mote: Per monstra
ad sphaeram. Gombrich cree que el origen de la ‘teoria de la polaridad’
podria justamente estar en este punto?®. Asi, Venus, por un lado, podria ser

22 Para una visién sintética, pero muy (til sobre las migraciones de los conocimientos astrolégicos
de Oriente hacia Occidente, y a través de los milenios que nos separan de la antigua civilizacion
sumeria, vid. S. Settis, loc. cit., pp. 22-34.

2 En su aspecto mas:maduro, la ‘polaridad’ esté intimamente relacionada con sus conceptos de
‘tradicion’ y de ‘memoria social’. Los ‘engrama’ o ‘simbolos de la civilizacion’, son las unidades de
contenido cultural que componen la ‘memoria social’; éstos llevan a modo de una carga energética
latente que en condiciones adecuadas -la voluntad selectiva de una época- puede ser reactivada'y
descargada, pero que segln-el modo en que tal energia se libere, seran negativos o possitivos. El
caso de la obra de Manet Déjeuner sur I'herbe, que se basa en un grabado de Raimondi sobre una
obra de Rafael, quien asi mismo tom¢ el esquema compositivo de un sarcéfago romano, ilustra el
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un planeta: el polo monstruoso e irracional, pero también una evocacion
de la divinidad del amor: el polo belio y racional. La astrologia no considera
las estrellas ni como maléficas ni como benéficas, deriva su significado del
contexto. Todos los planetas, por ejemplo, muestran caracteristicas
ambivalentes, hasta Saturno, el mas siniestro, deviene emblema de la sa-
biduria y de la moderacién cuando es neutralizado por la influencia de
Jupiter. La Melancolia de Durero es expresion justamente de esa polaridad.

La astrologia llevé a Warburg al contacto con los problemas funda-
mentales de la humanidad, en especial sobre el emerger hacia la racionali-
dad desde los miedos a los demonios. Consideré que el evolucionismo no
podia ofrecer claras respuestas a ello. Todo instrumento de pensamiento
tenia como una doble vertiente polar: las imagenes que lo vehiculan pue-
den, sobre el hombre que las concibe, bien iluminarlo o por el contrario
desviarlo. La imagen del globo celeste es simbolo de ello, ya que ilustra,
por un lado la inmediatez poética de que era capaz la civilizacion griega,
por otro, la capacidad de visualizar mediante la abstraccion matematica.
La obra de Tolomeo, que aln es conocida bajo el hombre &rabe de
Almagesto -derivado del griego megiste syntaxis: composicion (matemati-
ca) méaxima-, representa el lado racional, por ser la culminacién de la astro-
nomia antigua. Verdaderamente, ya en la misma Antigliedad convivian es-
tas dos consideraciones sobre el cielo en perfecta armonia. Sobre ello es
muy elocuente el siguiente fragmento de Warburg:

«El globo celeste, el acostumbrado simbolo de la boveda
del cielo, es un producto genuino de la civilizacion griega que
surgié del doble talento de los antiguos griegos: la inmediatez
de su imaginacion poética concreta y su capacidad para la vi-

ejemplo de sucesivas reactivaciones positivas del ‘simbolo’, que son propias de las mentes genia-
les, y que favorecen el progreso civilizador. Los diferentes ‘engrama’ que constituyen la ‘tradicién’
son unidades con carga neutra, y sélo una personalidad fuerte puede realmente positivar la energia
de tales simbolos, poniéndola al servicio de la claridad y de la humanizacién. Sélo los grandes
hombres son capaces de actos de sublimacion que les permiten controlar los impulsos peligrosos
del pasado, encaminandolos hacia la-serenidad y la belleza. El modo con que Durero, en el grabado
de la Melancolia, controlaba la terribilidad de Saturno lo caracterizaba como genio. La polaridad se
expresaba de muchos modos, asi también en forma de pathos dinamico o estético que para Warburg
implicaba no sélo la esfera interpretativa, también la ética, seglin la cual en la contraposicién entre
emotividad y racionalidad, se debia tender al control para alcanzar aquella ‘serena grandeza’ conti-
nuamente insidada por el pathos, como factor tipicamente humano. El mismo Warburg llegd tam-
bién a manifestar: “Veo sobre todo que el concepto de polaridad, que crei ser creacién mia, aparece
también en el centro del pensamiento de Goethe. El problema del Renacimiento se presenta ahora
también como el de la metamorfosis de la energia humana y de la autoconsciencia del individuo
causada por la polarizacion debida a la reimplantacion de los recuerdos de cimas de energia en el
pasado clasico-mas brevemente, ‘por la polarizacién dindmica a través de la memoria restaurada”
{(Anotacion en su diario de 25 de Mayo de 1907. Tr. esp. en E. H. Gombrich, op. cit., p. 227).
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sualizacién matematicamente abstracta.

Fue a través de un sistema en el que fundieron ambos ta-
lentos, por asf decir, como crearon los griegos orden en el uni-
verso. Merced a su capacidad de visualizacién poética y
antropomdrfica, y de su empatia humana y animadora, crearon
orden entre el palpitar de los cuerpos celestes distantes, agru-
pando los astros por constelaciones y proyectando en sus con-
tornos imaginarios seres u objetos que dieron nombre a las
constelaciones. De este modo las convirtieron en individuos
identificables mediante los sentidos humanos.

La facultad matemdtica y abstracta de visualizacién, porofra
parte, les permitié extender ulteriormente esa articulacion me-
diante imédgenes en un sistema de puntos sujeto a célculo; se
relacioné el espacio con una estructura esférica regular que
hizo posible trazar los emplazamientos y los movimientos me-
diante un sistema ficticio de lineas, y calcular asf el curso de los
astros.»?*

El astrénomo griego utilizd las imagenes estelares de forma compa-
tible con su observacidn y sus célculos matematicos. El sistema tolemaico
de las esferas con sus ciclos y epiciclos sirvié a los astrénomos para cons-
truir una imagen ldgica del universo, capaz de controlar los movimientos
de los astros. En la astrologia oriental esta imagen es sustituida en la prac-
tica con los simbolos ficticios del calendario, perdiéndose totalmente esa
funcién orientativa que tenian en un principio los astros. Pero ello es s6lo el
caso limite. Es més sorprendente observar la interpenetracién de lo racio-
nal con lo magico en la astrologia. Los astrélogos trazaron el efectivo curso
de los planetas con célculos matematicos, en el interior de la imagen
tolemaica del universo, pero al mismo tiempo concibieron las estrellas como
potentes demonios que gobernaban el destino del hombre. El motivo de
esta paradoja debe ser buscado en las primitivas concepciones del univer-
so. Este estaba gobernado por leyes universales, cosa que presuponia una
armonia universal que se adaptaba bien a los presupuestos del pensa-
miento magico. Efectivamente, la nocién de ‘participacion’, o de ‘simpatia’
gobierna la primitiva representacién del mundo. La imagen es un medio de
influir sobre el contenido (objeto) que representa: el ritual de la lluvia o de la
fertilidad tienen e! objeto de infiuir sobre los poderes que las proporcionan.
Cuando este principio se extienda hasta comprender el mundo, se obten-

2 A, Warburg, Uber astrologische Druckwerke aus alter und neuer Zeit, conferencia manuscrita,
Gesellschaft der Balcherfreunde, Hamburgo, 9 de Febrero de 1911 (. esp. en E. H. Gombrich, op.
cit., p. 189).
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dra un sistema de correspondencias y de armonias que constituye la es-
tructura del universo.

Tal imagen del universo se completaba también con una metéafora
ineludible: la comparacion con el hombre, que dara lugar a la doctrina del
macrocosmos y el microcosmos, la cual no respondia a otro fin que la
necesidad que el hombre tuvo de dominar el caos, poniendo orden en el
conjunto de impresiones que recibia de su entorno. El universo fue asi con-
cebido como un organismo gobernado por leyes universales, en corres-
pondencia con el funcionamiento del cuerpo humano. Este otro enfoque
de laimagen del universo, ofrecié a Warburg la posibilidad de explicar nue-
vamente la ‘teoria de la polaridad’, ya que por un lado se apelaba a una
I6gica inherente a un mecanismo universal y arménico, mientras que por
otra, nada mas tal sistema armonico perdié su conexién originaria respec-
to de la funcién de orientacién, se degradé en una magia primitiva. En
virtud de la correspondencia entre macrocosmos y microcosmos, se llegd
incluso a asignar partes determinadas del cuerpo a signos concretos del
zodiaco, hecho que realmente sirvié como instrumento mnemaénico que
debia recordar en qué mes la astrologia prescribia o recomendaba la san-
gria en determinada parte del cuerpo. Mas en su polo irracional termino
por asociar cada una de las partes del cuerpo a un signo del zodiaco (Fig.
2). Es decir, una imagen que en un principio derivaba del concepto de ar-
monia universal devenia en una instrumento de barbarie: “aquel edificio de
las ideas cosmoldgicas, segln las cuales el hombre y el universo se afec-
tan mutuamente sobre amplias distancias segun las leyes de la armonia,
ha perdido su sublime espaciosidad. El hombre y el signo astral se redu-
cen, en la Edad Media postclasica, a un instrumento trivial de magia sim-
patica.”®

Incluso en una época, como ésta del Renacimiento, en que esta cla-
se de imagenes eran populares, la teoria del macrocosmos y del
microcosmos permitié también reforzar la tendencia humana hacia la be-
lleza. Las doctrinas pitagéricas del Timeo de Platén sobre el poder de los
numeros y de las proporciones estimularon la investigacién de los artistas
sobre los secretos de las relaciones ‘armoénicas’. Por lo tanto, ya que belle-
za y miedo no son compatibles, la busqueda de la primera fue una alterna-
tiva a la practica méagica. No obstante, alin asi la numerologia se introdujo
en la esfera de la magia. Warburg puso de relieve que en la Antigliedad
clasica el poliedro era usado como un instrumento de adivinacion, ya que
se creia que participaba de las fuerzas que gobernaban el universo. En el

% Conferencia de Warburg en Géttingen, noviembre de 1913. Tr. esp. en E. H. Gombich, op. cit., p.
191.
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Fig. 2 Hermanos Limbourg, miniatura de Las tres ricas Horas del Du-
que de Berry, Chantilly, Musec Condé. Sintesis de la teoria del
microcosmos: el hombre, puesto sobre el dominio de los as-~
tros acaba siendo un mapa celeste, en donde cada signo zo-

diacal corresponde con una parte del cuerpo

mismo Renacimiento la especulaciéon matematica esta presente en los libri
di sorte, juegos aparentemente ingenuos, que permitian a los jugadores
conocer su horéscopo partiendo de una serie de tablas matematicas, o
también los tarocchi cosmolégicos, género perteneciente a la misma esfe-
ra adivinatoria. Esta misma idea, no obstante, del poder de los numeros
estaba asociada asi mismo a las mas altas realizaciones humanas: la musi-
ca, por ejemplo, que se entendia como inseparable de la idea de armonia
de las esferas. Justamente los inicios de la 6pera estan vinculados con
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estas ideas, como ya habia entrevisto el mismo Warburg en un estudio
sobre las fiestas del Renacimiento, en donde se representa musicalmente,
entre otras cosas, el mito de Apolo®. Nuevamente aqui se deja entrever la
polaridad. En su biblioteca habia contemplado la historia de la cosmologia,
un campo no tenido adn en cuenta en ningdn plan de estudios universita-
rio.

La Reforma como ‘reforma’

La situacién previa a la Primera Guerra Mundial estaba llena de con-
tradicciones que Warburg no acertaba a comprender. Leia todos los perio-
dicos y se esforzaba en diferenciar la verdad de la propaganda. Entrd en
una crisis con la salida de Italia de la Triple Alianza, con graves consecuen-
cias en su vida intelectual. Cuando el 26 de Abril de 1915 fue firmado el
tratado de Londres, decide romper definitivamente con Italia, y a renunciar
a sus intereses sobre la cultura italiana. Con la experiencia acumulada in-
tenta reorientar su investigacién y sus estudios. Es de este modo como se
adentra en la comprensién de un periodo critico de la historia germénica: la
Reforma. Warburg veia en Lutero, de acuerdo con su época y su ambiente
social, uno de los grandes liberadores de la humanidad, un heroico com-
batiente de la emancipacion de la fe respecto de las cadenas de angostos
dogmas. Nuevamente en este contexto reaparecia la astrologia, y comen-
z6 por interesarse sobre el modo en que Lutero consideraba esta esfera de
la vida intelectual. La cuestion llevé a Warburg a un espacio més alla de la
historia del arte, pero estas cuestiones tenian indudable interés.

El terreno era totalmente nuevo. El ensayo, Divinazione antica paga-
na in testi ed immagini dell’eta di Lutero?” comienza con un resumen sobre
la labor realizada hasta el momento, tratando de ordenar las diferentes
implicaciones que el tema conllevaba. Recuerda que la Antigliedad, segun
laimagen de Winckelmann, era una creacién erudita, y que el aspecto olim-
pico del mundo antiguo debia de ser rescatado de la herencia demoniaca
que habia dominado la vida durante la Edad Media. La creencia en los
antiguos dioses, como una fe pagana rival del cristianismo, fue realmente
mantenida por la astrologia. Estos antiguos dioses, que habian llegado a
Alemania desde la Antigliedad por mediacion de la Espafia y musulmana y
de ltalia, no sobrevivian sélo como figuras simbdlicas en el calendario, sino
que realmente gobernaban en sentido personal y mitico. Sefiala cémo

2 Aby Warburg, “l costumi teatrali per gli intermezzi del 1589. | disegni di Bernardo Buontalenti e il
Libro di conti di Emilio de’Cavalieri. Saggio storico-artistico (1895)", en La Rinascita..., ed. cit., vid.
especialmente pp. 89 y ss.

27 \jid. supra en nota 9.
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Melanchthon, dirigente del partido protestante, si bien combate la
paganizacién romana del momento, cree firmemente en la astrologia; al
contrario, Lutero aceptaba solamente la realidad de los prodigios ‘natura-
les’, pero se oponia a las predicciones astrolégicas. El escepticismo de
Lutero hacia la astrologia sin duda ninguna guardaba relacién con su doc-
trina del libre albedrio. Asi se expresaba sobre las estrellas:

«(...) porque Dios las ha creado y fijado en el firmamento para
que iluminen la tierra 0 sea la hagan gozosa y sean buenos
signos de los afios y de los tiempos (...) Pero aquellos que las
observan y que a través de las constelaciones pretenden vati-
cinar y enunciar qué cosa nos sucederd, inventan que las es-
trellas oscurecen y afligen la tierra y que son nocivas. Pues
todas las criaturas de Dios son buenas y creadas por Dios sélo
para una finalidad buena. Pero el hombre las convierte en ma-
las con sus abusos. Y ellas son signos, no monstruos, porten-
tos.»#

Warburg destacé el hecho que Melanchthony otros amigos de Lutero
tratasen de falsificar la verdadera fecha del nacimiento de Lutero, para
oponer otro horéscopo al ya elaborado por un astrélogo hostil, Luca Gaurico;
es decir, que en vez de ser denunciada la supersticion se hacia frente a ella
mediante otra equivalente. Demostré por medio de estas cosas que per-
manecia muy viva la concepcion ‘mitica’ de la historia, como una sucesién
acontecimientos determinados por la influencia astral. Asi por ejemplo,
cuando se daba una conjuncion planetaria en una ‘casa’, como la conjun-
cién de varios planetas de 1524, en que se creyo la proximidad del Diluvio
y del Juicio. Asi también, una profecia del astrélogo Paulus von Middelburg,
copiada de algunos pasajes de Abu Ma'sar, plagiada luego por Johann
Lichtenberger, y que se basaba en una conjuncién planetaria de Jdpiter y
Saturno en Escorpio durante 1484, fue relacionada con el nacimiento de
Lutero. La profecia vaticinaba que un ‘pequefio profeta’ revolucionario na-
ceria 19 afos después de la conjuncién, es decir en 1503, que seria monje
y que seria obligado a abandonar su tierra, puesto que la Biblia mantenia
que nadie habia de ser tal en la propia patria. Esta profecia habia tenido
mucha vigencia en tiempos prerreformistas, pero en época de Lutero rena-
cia con renovado vigor. En realidad se tratd de identificar a foda costa este
monje con Lutero, aunque no concordasen determinados extremos sefia-
lados en el vaticinio de Lichtenberger: en concreto la hora del nacimiento y

28 M. Lutero, Samtliche Werke, E.A., vol. LXII, p. 327. Cit. de WARBURG, A., La Rinascita..., ed. cit.,
p. 376.
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la migracién. Una ilustracién mostraba (Fig. 3) a un monje con un diablo en
la nuca. Evidentemente, los enemigos de Lutero se sirvieron
propagandisticamente de tal ilustracion. Lutero contestd al libelo, y en tes-
timonios privados mantuvo:

«{...) donde esta el diablo? No esta en el corazén del monje,
sino sobre la nuca {...) en el corazdn vive mi sefior Jesus, nunca
mads el diablo logrard entrar. Pero yo pienso que el diablo lo
tengo en la nuca por medio del papa, del emperador, de los
poderosos y de todos aquellos que quieren ser sabios. Como

X

AR

Fig. 3 Lichtenberger, Carion y otros, Propheceien und Weissagungen,
Augusta, 1549. Una de las numerosas imagenes panfletarias de
propaganda antiluterana, asociada a la profecia de Lichtenberger,
sobre el nacimiento de un monje revolucionario. Lutero es iden-

tificado con este monje, que lleva un diablo sobre la nuca
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Dios quiere; me atormenta sélo externamente, y a Dios gracias
no es éste mas que un diablo excluido, expulsado, del mismo
modo que Cristo dice que el principe de este mundo serd tam-
bién expulsado. Joh. 12.»%

El arte del periodo ilustraba asi mismo la importancia de la astrologia
en la mentalidad de los hombres de esta época. Warburg lo mostré con el
estudio de tres grabados de Durero, los cuales demostraban asi mismo la
influencia que ejercian sobre los artistas los panfletos astrolégicos ilustra-
dos. En el primero (Fig. 4), Durero parece estar totalmente al servicio de la
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Fig. 4. Durero-Ulsenius, Profecia médica. El sifilitico ejemplifica la
serie de-males derivados de la conjuncion planetaria de 1484

2 A, Warburg, “Divinazione antica...”, en La Rinascita..., ed. cit., p. 347.
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literatura adivinatoria: es la de un hombre que sufre de sifilis, sobre cuya
cabeza se ilustra la famosa conjuncion astrolégica de 1484. En el segundo
grabado (Fig. 5), Durero se muestra activo en la causa de la ‘reforma’ de tal
mentalidad: el grabado de una cerda con ocho patas, basada sobre una
hoja volante publicada por el humanista Sebastian Brant en 1496: La cerda
de Landser. Brant explicaba el prodigio como favorable al emperador
Maximiliano, en cambio para Durero el fenémeno no tiene mas interés que
por su anormalidad. Warburg puso de relieve, para comprender el hecho
en relacién con la tradicién cultural, una tradicién antigua, asiria, sobre un
fendmeno semejante en que un adivino lo habia interpretado como augurio
favorable a su rey. Evidentemente la explicacion de estos fenémenos anor-
males se hacia de modo tradicional acudiendo a las causas miticas, pero
Durero se dejaba llevar mas por lo curioso o interesante del fenémeno, ya
que falta la inscripcion vy la referencia a la interpretacion magica concreta.

Fig.5 Durero, La cerda de Landser
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Se avanzaba, por tanto, respecto de los miedos primitivos y de las practi-
cas magicas. El tercer grabado es ‘Melancolia I’ (Fig. 6). Los presupuestos
de este grabado radican en el fondo de los temores magicos, ya que se
trata del Ambito saturniano, el planeta gue provoca la bilis negra. Asi mis-
mo, se encuentra también en relacién con el ciclo de la gran conjuncion de
Lichtenberger. Segun Ficino, Jupiter podia neutralizar los efectos malignos
de la grave melancolia saturniana y reorientarla hacia aquello que caracte-
riza al genio. El efecto ‘jovial’ lo expresa aqui el cuadrado mégico de Jupiter.
La tradicién del cuadrado méagico estaba profundamente radicada ya en
Occidente, y provenia de Oriente a través del tratado Picatrix. Warburg vio
también que el grabado estaba destinado a expresar la influencia de Jlpiter
para transformar la melancolia saturniana en la expresion del genio, con
referencia concreta al emperador Maximiliano. Sobre ese fondo se enten-
dia la grandeza de la ‘reforma’ de Durero:

Fig. 6 Durero, Melancolia IA
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«El acto mds propiamente creativo que hace de la “Melancolia
I” de Durero el antidoto humanistico contra el temor de Saturno
puede ser comprendido solamente reconociendo coémo la mito-
logia mégica es el verdadero y adecuado material que en la trans-
formacion artistica es espiritualizado. De aquel demonio planeta-
rio cefiudo, devorador de nifios, de cuya lucha dentro del cos-
mos con otro planeta regente depende la suerte de la criatura
irradiada, nace en Durero, en virtud de una metamorfosis
humanizante, la encarnacion pldstica del hombre trabajador que
piensa.»*

El mismo Melanchthon habia diagnosticado el temperamento de
Durero como de melancolia heroica, debido a la conjuncién de Jupiter y de
Saturno en la constelacion de Libra, como en el caso del Emperador Au-
gusto. Estas ideas de Melanchthon y de Ficino estaban en parte basadas
sobre los Problemata de Aristoteles. La auténtica Antigiedad clasica, de
este modo, era el aliado contra las perversiones helenistico-arabigas de la
astrologfa. Pero sélo una ilusion superficial podia considerar ganada tal
batalla contra el oscurantismo magico. La mentalidad magica primitiva no
podia ser sencillamente eliminada. Warburg advierte que en los grabados
de Lichtenberger los dos planetas, Jupiter y Saturno, combatian entre ellos,
pero el hombre, objeto de tal lucha esta ausente, mas en Durero, en cam-
bio, se da un paso liberalizador, ya que “los demonios son transformados
desde un renacimiento en el sentido de un lenguaje plastico clasico -pare-
ce la trasposicion de un dios fluvial que se apoya la cabeza en la mano-,
pero manteniendo, de sus migraciones helenistico-arabes, los signos de la
fatal esclavitud.”®' En el grabado de Durero se restaura el lenguaje ideal del
clasicismo, y el conflicto cosmico es un proceso que se desarrolia en el
alma del hombre. Los demonios amenazantes se desvanecen, y la oscura
melancolia de Saturno se manifiesta espiritualizada en la representacion
humanizada de la meditacion: “la accién del duelo demoniaco, como lo
hemos visto antes en Lichtenberger, ha terminado, y la magica tabla numé-
rica pende de la pared como un exvoto de gratitud por los servicios del
benéfico, victorioso genio astral.”*?

Lutero, dando aln un paso mas en esta liberacion, repudia este
fatalismo mitolégico, y oponiéndose a los propios horéscopos hostiles,
condena al propio tiempo, como pecaminosa idolatria pagana, la pretendi-
da sobrenaturalidad demoniaca de los astros. Tanto Lutero como Durero,

% Ipid., p. 357.
3 lbid., p. 358.
% |bid., p. 360.
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ambos han contribuido a su modo a la lucha por la liberacion de la huma-
nidad del miedo a los demonios, combatiendo la mitologia de la gran con-
juncién planetaria:

«Durero coincide con Leonardo -Norte y Sur- como precur-
sor del hombre moderno, a quien Melancolia no sdlo trae pre-
guntas torturadoras de juegos absurdos con cifras, sino que
también le ensefia el uso del compds para crear una nueva con-
cepcién del mundo basada en las leyes de la naturaleza.»*

Pero esto es sélo el inicio de la lucha, que es también la lucha por la
emangcipacion intelectual. Melancolia no se siente liberada todavia del todo,
como Lutero, que todavia admitia la existencia de fenémenos milagrosos.
La liberacién definitiva habria de venir desde otra direccién. Melanchthony
Lutero, aunque de modo diferente, alin eran turbados por el cometa, con-
tinuaron con la costumbre de interpretar su caracteristico aspecto de es-
pada apuntando al Sur como la indicacion de la procedencia de algiin mal.
En estos tiempos, Pedro Apiano habia ya despojado a los cometas de sus
poderes magicos, descubriendo su relacién con el Sol, pero sera Edmond
Halley quien descubriendo las leyes que regulan la aparicién de cometas
los liberé definitivamente. En definitiva, “Nos encontramos en la edad de
Fausto, en la que el cientifico moderno, oscilante entre practica magica y
matematica cosmoldgica, trata de conquistar para el propio pensamiento
el espacio entre si mismo y el objeto a través de una contemplacion des-
apasionada. Ocurre siempre que Atenas ha de ser reconquistada desde
Alejandria.”34

Gombrich® finalmente advierte que Warburg manifiesta un pro-
funda simpatia por los problemas que analizaba. Su actitud no era la indi-
ferente de un Gibbon o de un Renan que simplemente enumeran una serie
de aberraciones de la mente humana. Cada palabra de su ‘conclusién’ a
este ensayo sobre la astrologia en el ambiente luterano, refleja una tragica
conciencia de las amenazas que la mentalidad magica ejercia sobre la ra-
zén y la reflexion. Se advierte una profunda simpatia entre el investigadory
ja obra que ha tratado de comprender. La lucha entre los aspectos apolineos
de nuestra herencia cultural: belleza, luz, pureza... en'lucha contra las fuer-

* Cit. de E. H. Gombrich, op. cit., p. 181. Cuando Warburg hacia sus reflexiones sobre Melancolia
| de Durero, habia ya visto la luz el estudio de K. Giehlow, “Die Hieroglyphenkunde des Humanismus
in der Allegorie der Renaissance”, en Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammiungen der hallerhéchsten
Kaserhauses, XXXIl, 1915. Asi mismo el tema ocupara posteriormente a R. Klibansky, E. Panofsky, y
F. Saxl, Saturno y la melancolia, (Madrid, Alianza, 1985).

3 A Warburg, “Divinazione antica...”, en La Rinascita..., ed. cit., p. 364.

3 Cfr. en op. cit., el cap. X: “La reforma obsesionada.”
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zas hostiles que amenazaban con someterlos, era algo que tenia también
sus implicaciones personales, era también un conflicto personal. Nos po-
demos imaginar las causas de su precaria salud mental. Evidentemente,
en estos momentos Warburg ya se encontraba mucho mas alla de las sim-
ple preocupacién de explicar el cambio estilistico operado durante el Re-
nacimiento. La iconologia ya se ha dibujado en el horizonte de la disciplina
histérico-artistica.
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La «Ciencia del Cielo»: Representaciones
del saber cosmolégico en el ambiente
de la contrarreforma espafiola

Fernando R. de la Flor

«L"éternal silence de ces espaces infinies meffraie»
B. Pascal, Pensées

Representar el campo del conocimiento

Representar el hecho del saber; dar campo plastico, imaginario y
figurativo al momento y a aquellos a quienes personifica el trabajo de la
reflexion, el estudio, la ciencia; representar, en definitiva, a los letrados, a
los tedlogos, a los cientificos... He aqui el desafio ante el que se encuen-
tran ciertas técnicas de representacién plastica a lo largo de la Edad Mo-
derna.

Logicamente, el envite asi planteado no presenta s6lo unas dificulta-
des de orden técnico, formal -relativas entonces a la fisionomia, al «deco-
ro» y a lo que podria ser la mostracién de ambientes que designan «lo
intelectual»-, sino que este tipo especial de representacion del que trata-
mos, y que se ocupa de la captacién de la ontologia del saber, de los ins-
trumentos y objetos Ultimos que manejan los pocos hombres entonces
versados en el mundo del conocimiento, gueda vinculado necesariamente
a un superior orden moral, ético, que controla estrictamente lo que estos
gjercicios estéticos dan -o deben dar- a decir sobre materia tan particular.
Pues bastara decir por ahora que en este vasto campo no existe ese sélo
saber homogéneo en el que hoy pensamos con frecuencia, sino que, antes
bien, para los hombres del Renacimiento y del Barroco, el objeto de cono-
cimiento y la propia empresa del conocer se encuentra fragmentada en
caminos infinitos, resultando ademas -desde ef punto de vista de la orto-
doxia catdlica- que la mayor parte de ellos son equivocados, erréneos,
cuando no abiertamente. heréticos, y por lo tanto necesitados de una pe-
dagogia de su mostracion.

Aqui se abre la primera fractura en lo que seria el campo propio de la
representacion plastica de ese espacio conflictivo de saber nada homogé-
neo, y ello en tanto ese dominio se encuentra erizado -para quien desee
intervenir en él-, de planos prohibidos, de actividades perseguidas, margi-
nales, heterodoxas. Eso, ciertamente, es asi, por un lado, pero por otro,

Millars. Espai i Historia, n°® XIX, 1996, pp. 91-121. o1



hay también frabajos, sistemas de encarar los modos de conocimiento
que cierto arte se dara a simismo la obligacion de promover, presentando-
lo todo ello entonces convenientemente envuelto en una retdrica elocuen-
te a modo de exempla.

Podemos percibir que todo el extenso mundo del conocimiento en
la Edad Moderna esta sometido a un control; administrado por unas insti-
tuciones vigilantes siempre; prohibido o alentado tambien por unas leyes,
implicitas o explicitas. Si interrogamos la «puesta en escena» que de este
saber se hace (alla donde se produzca: sobre un lienzo, sobre un tablado
de teatro, en el seno de un texto apologético o en una requisitoria
inquisitorial), ello debe revelar pues ante qué suerte de orden profundo,
ideoldgico, nos hallamos; bajo qué condiciones éste se produce; qué gra-
dos de tolerancia maneja, y, mas claramente: de qué lado -el de la ortodo-
xia militante, o el de la heterodoxia culpable- sitGa al objeto que muestray
focaliza.

Asf las imagenes que conservamos -especialmente si han sido con-
cebidas para producir «<miradas» sobre el conflictivo campo del saber- des-
criben el tipo de episteme en que se mueve el propio artista y las entidades
comitentes, y revela, sobre todo, bajo qué régimen de conocimiento han
sido concebidas, mostrandose asi a menudo como factores de promocion
y «propaganda» -si cabe decirlo asi- que, en consecuencia, alientan o de-
primen ciertas practicas que han caido bajo su érbita de anélisis.

Pero sucede que la visién apologética, enaltecedora, cede en mu-
chas ocasiones a otro tipo de representacién, y entonces habremos de ver
como la pintura, la imagen -las mas cifradas y complejas de entre ellas-
estan, en el marco de la «edad conflictiva’ (Américo Castro), al servicio
sobre todo de una detractatio: han sido creadas abiertamente para dero-
gar lo que supone ser un ejercicio culpable, especialmente asociado en-
tonces a la pretension de conocer y saber fuera del marco preciso de co-
nocimiento establecido por Aristételes y explicado por sus comentaristas.
En definitiva, las «metaimagenes» que representan al hombre y su tarea de
conocimiento van a ser, en el contexto pirronista -es decir: escéptico1-,
agonista y contrarreformador, imagenes creadas con el objeto de anatemizar
y mostrar el desvio de ciertas pretensiones intelectuales culpables, y a la
postre vanas. Representar el saber humano en el seno de un sistema que
piensa el mundo en exclusivas categorias metafisicas, es, siempre, en aquel
orden de cosas, ilustrarlo como una suerte de vanitas®,

1 Sobre ¢l ambiente escéptico -o pirronismo cristiano- en que se mueve la 6rbita espafiola del
pensamiento contrarreformista puede verse: F. Suérez Dobarrio, Francisco Sdnchez y el escepticis-
mo de su tiempo. Orense, Diputacion, 1985. .

2 [} estudio pionero de J. Bialostcki, «Arte y vanitas», en Estilo e iconografia. Barcelona, Barral,
1973, investigd esa presencia jeroglifica de la meditatio mors que asume mucha de la produccién
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Teologia versus ciencia y astrologia

Estamos en disposicidn de reconocer, si se ha seguido hasta aqui
un argumento tan general, que las imégenes que hablan de un saber acer-
ca de las cosas y del mundo en su vasto sentido, son, probablemente, las
mas intervenidas, las mas sometidas a control de cuantas figuraciones han
sido producidas desde el Renacimiento hasta el comienzo de la Edad Con-
temporanea. Y ello porque su ser estd comprometido con la verdad (con lo
que se cree en cada momento que es el régimen de esa verdad), y, sobre
todo, con esa forma de verdad superior que es la Revelacion.

Durante toda la Edad Moderna, las formas de saber, alld donde sur-
gen, entran en dialéctica con lo que de la Revelacién se conoce a través de
las Sagradas Escrituras y de lo que son sus exégesis teoldgicas autoriza-
das. Todo cuadro de época, toda escultura, en tanto que puede y debe ser
asociada a una forma de conocimiento, estd, por definicion, posicionada
respecto de la Revelacién y del conocimiento por antonomasia que es
extraible de las Escrituras Sagradas, el «Libro de los libros», el infrumento
entre los instrumentos para penetrar una posible -y, segin el dogma, Unica
e inmutable- verdad del mundo.

Es aqui, en este punto, donde debemos dar entrada a la cuestion
que desde el titulo hemos formulado. En efecto, hay toda una estructura
central en el sistema de conocimiento que se da como objeto el universo -
el cosmos-, sus leyes, su sentido, su historia, su futuro (su «teleologia’; es
decir: su finalidad). Constituye éste un saber esencial 0, mejor, el saber por
excelencia, porque vincula el acto fundador del tiempo, al sentido mismo
soteriolégico, salvifico que se asocia al hecho mismo de la creacion. De
modo, que la «ciencia del cielo» es un tipo de ciencia, de conocimiento,
expresamente asociado al saber que difunde la Revelacion. Frente a ésta,
la ciencia laica, la empresa del conocer se convierte en algo sumamente
conflictivo, peligroso, erizado de errores, como se encargaran de eviden-
ciar los avatares extraordinarios de su misma evolucion (desde el modelo
analdgico astrolégico, al matematizado de la astronomia inaugurada por
Copérnico). Evolucion que, por lo demds, estara siempre en dialéctica con
esa otra disciplina -maestra de disciplinas- encargada de custodiar estre-
chamente su desarrollo: la teclogia escolastica. Este ‘otro’ sistema se alza

simbélica de la Edad Moderna. Para el sentido general de las vanitas , véase también; A. R. G de
Ceballos, «El suefio de la vida y el triunfo de la muerte en la iconografia del barroco espafiol»,
Boletin de Arte., 13-14 (1992), pags. 7-30; J. Brown, «Jeroglificos de muerte y salvacién», en Imdge-
nes e ideas en la pintura espafiola del siglo XVIl. Madrid, Alianza, 1980, pags. 149-209 y R.G.
Mahiques, aparte del reciente libro de Bryson, Looking at the Overlooked. Four Essays on Still Life
Painting. London, Reaktion Books, 1990, que contiene un apartado sobre la vanitas en el arte
espafiol.
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frente a cualquier pretension innovadora amparado en las concepciones
de la filosofia-natural de Aristoteles -y, antes de el Estagirita (el «maestro de
cuantos saben»), en lo que difunde el modelo ptolemaico- reelaborados
por Scoto y, sobre todo, por Santo Tomas, que en este punto se comporta
como una verdadera «teocosmoiogia»3, y que queda fijado (encuadrado en
la organizacion general del saber como ‘astrologia quadrivialis»), a fines del
siglo XVI1, como un cuerpo de doctrina basicamente inmovil, en lo que es
su teoria consolidada de la estructura de los cielos y la disposicion de las
esferas con un mundo celeste y un espacio sublunar sometido al tiempo y
a la corrupcion de sus elementos.

Es asi que el saber fundado sobre la lectura que de Aristételes em-
prende el tomismo, construye de una vez y para siempre un paradigma
cognitivo -un modelo de conocimiento- cerrado, acabado, y, en lo que se
refiere a su propia légica interna, enteramente clausurado a toda novedad.

La «ciencia del cielo», como en efecto asi sera conocida in extenso
toda especulacion cosmolégica, se movera a lo largo de la Edad Moderna
en el marco de tres grandes sistemas, incompatibles entre si, de los cuales
solo uno -el cientifico experimental (representado en la ruptura de Copérnico,
profundizada por Galileo)- ha logrado sobrevivir a la postre. Por una lado,
la potente explicacion del universo de tipo astrolégico-mitologica -la cual
recibe su autoridad de la mitologia greco-romana y de sus reelaboraciones,
particularmente abundantes en el Renacimiento-, provee a lo largo del es-
pacio del Antiguo Regimen de una red densa de referencias anal6gicas a lo
que es la relacién hombre/cosmos. Expresandose en una lengua poética -
ya sea a través de cédigos plasticos o lingliisticos- esta astrologia especu-
lativa se logra mantener siempre activa, y ello a pesar de la desautorizacién
total y combativa que recibe de los otros dos sistemas con los que se
encuentra en pugna4. Otro de estos corpus interpretativos, el que sigue el
modelo aristotélico, logra mantener también casi incélume su autoridad en
los feudos eclesiasticos (singularmente en los paises del sur de Europa)
apoyandose en una imponente construccion silogistica del que la abaste-
ce esa maguina dialéctica que es la escolastica, reforzado todo ello ade-
mas por las instituciones de coercién, que, como es el caso de la Inquisi-

3 Dos textos son fundamentales para conocer el pensamiento astrolégico de Tomas de Aquino: P.
Choisnard, Saint Thomas d’Aquin et l'influence des Astres. Paris, 1926 y T. Litt, Les corps célestes
dans l'univers de saint Thomas d’Aquin. Lovaina, 1963. Enlos comienzos de! Renacimiento se refuerza
la conexién entre astronomia y teologia a través de libros como €l de P. d’Ailly, Concordia de la
verdad astronémica con la teologia. Lovaina 1483 {pero escrito-hacia 1414. Puede verse la traduc-
cién al castellano en Ymago mundi. Madrid, Alianza, 1992. )

4 En realidad, la astrologia no entra en una crisis efectiva hasta el siglo XVIli. Véase; J. Caro Baroja,
«El P, Feijoo y la crisis de lamagia y de la astrologia en el siglo XVill», en Vidas mégicas e Inquisicion.
Madrid, 1967, I, pags.304-339. Sobre el asunto también; P. Alonso Palomar,De un universo encan-
tado a .un universo reencantado. Salamanca, Grammalea, 1994.
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cidn, estan a su servicio.

Desde esta autoridad, gue considera la cuestiéon cosmolégica como
cerrada in aeternum por el mensaje de la Revelacion, se defiende la vision
ptolemaica esencialmente geocéntrica, pasada por Aristételes y Aquino, y
se ataca sin tregua, por un lado la pura astrologia y los relatos de base
cosmoldgica que transmitia la poesia de la Antigliedad. Al tiempo, esta
interpretacioén verbalista y sacralizada debera hacer frente, sobre todo, al
tercer sistema o modelo de comprension de la estructura del universo:
aquel que basado en los Copérnico, Kepler, Digges o Galileo, terminara
por imponer -pero eso sélo sucedera abiertamente en el final de la Edad
Moderna- la evidencia de su construccion rigurosa, basada en la matema-
tica y en las leyes de la fisica 'y de la nueva dinamica’.

Censura de la representacion

No puede caber duda. A esta estructura compleja que adopta en
ese tiempo un saber cosmoldgico, le debe corresponder un sistema ho-
mologo de representacion. Y, justamente, sobre cémo actian y como se
conforman algunos de estos modos representativos del conocimiento e
interpretacion del cosmos -ello dentro de un ambito dominado por la ideo-
logia general de la Contrarreforma- nos preguntamos, cuestionando para
ello las condiciones y las caracteristicas peculiares de estos paradigmas
plasticos, a través, sobre todo, de un caso particular pero que alcanzara,
espero, la virtualidad de un simbolo.

El historiador del arte y de las mentalidades, el icondlogo, halla en
este campo de la representacion de lo cosmolégico en general, un fértil
espacio para el andlisis, pues, en rigor, los tres sistemas descritos han de-
jado sus huellas plasticas y, en ocasiones, ese mismo espacio plastico,
que ha de reflejar una cierta concepcion del cosmos, se encuentra conce-
bido bajo los principios de una imagen dialéctica; es decir: de una imagen
agonistica reflejo de una concepcién en debate abierto con otros concep-
tos antagénicos, con los que en realidad se encuentra en un complejo régi-
men de oposicién cognitiva.

Uno de los centros de interes semantico de una imagen proviene
pues del lugar que ocupa -o respecto al cual se posiciona- en el régimen
general de la episteme de su tiempo; del tipo de saber que a través de ella
se abre paso y habla, muda pero elocuéntemente.

)

5 Este modo de ver el campo de saber cosmologico rompe la vision generalmente dial6gica en que
se mueven otros estudios (p.e. J. Vernet, Astrologia y astronomia en el Renacimiento. Barcelona,
Ariel, 1974), al establecer. como modo propio, entre |a astrologia yla astronomia, esa «astroteologia»,
constituida por el pensamiento escoldstico. Para una visién méas general: E. Trabulse, Ciencia y
religion en el siglo XVIl. México, FCE, 1974.
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Para el caso del mundo cultural espafnol en la Edad Moderna, una
prevencion importante debe acompafiar forzosamente a quien interroga a
las imagenes en procura de que revelen los discursos que les dan soporte
y fundamento. Con mayor motivo debe funcionar este mecanismo de pre-
vencion, cuando el icondlogo se da como objeto precisamente el analisis
de imagenes que expresamente actlian como metaforas cuyo referente
propio no es otro que estados de saber sobre la naturaleza exterior -de
nuevo el orden del universo- que ordena al hombre®. Esta prevencion o
sistema de cautelas hermenéuticas, tiene que ver con el orden dominante
impuesto a las estructuras de saber, a la circulacion de los libros, a las
instituciones académicas que se encargan de la transmision del depésito
de conocimiento tradicional, asi como al filtro impuesto a toda novedad;
pero también tiene que ver, claro esta, con la propia circulacion y difusion
de las imagenes alusivas.

Hemos de decir gue el modo de aproximacién escolastica a la «cien-
cia del cielo» es pronto en Espafia (con todos los avatares que se quiera) la
Unica via de acceso tolerada a la obtencién de un saber sobre lo césmico.
Se trata por asi decir de la «via regia’ que se desenvuelve en un mecanismo
regulado, permitido (0 no perseguido) y que es, sobre todo, aquel Unico
modelo cognitivo que es reconocido oficialmente, y que por lo tanto tiene
acceso y camino libre a una escena de representacion donde emergera
con fuerza y ciertamente lo hace; sobre todo, a través de esos singulares,
y hasta hoy poco valorados, lienzos de género, donde un maestro esco-
lastico se encuentra en su gabinete de trabajo, en el que cuelgan de las
paredes las obras de Aristételes y Santo Tomas, en las que, supuestamen-
te, el hombre de ciencia eclesiastico se inspira para ‘sus elocubraciones.
Gabinete del que, sintomaticamente, habra desaparecido todo instrumen-
tal cientifico (excepto si la representacion es de un jesuita) -desde las esfe-
ras a los compases-, y donde el erudito se encuentra realmente encerrado
a solas en un mundo que es propia y exclusivamente tributario de una
exégesis filolégica -nunca de un trabajo de la experiencia o de la experi-
mentacién-; de un infinito comentario hermenéutico, cuya fuente de con-
traste son siempre los textos sagrados y cuyas interpretaciones, atenidas
en todo punto a lo establecido por esa linea de pensamiento que iniciada
en Aristételes, se cierra con Santo Tomaés, deben fluir placidamente a los
puntos de la pluma de este hombre de ciencia clerical, tan abundantemen-
te representado en la Espafa de la Contrarreforma, en el acto mismo de
perfilar un comento -un commentarlum vale decir una ilustracién escolés-
tica- a la vieja ciencia a la que sirve’ (Fig. 1).

s Sobre ello, el clasico estudio de F. Rico, El pequerfio mundo del hombre. Madrid, Castalia, 1970.
7 Este tipo de cosmografo-tedloge y su gabinete no ha sido especialmente considerado en el libro
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Andnimo, “Maestro escolastico en su gabinete”. Facultad de
Filosofia, Universidad de Valladolid.

Fig. 1

Gabinetes de trabajo escolasticos en los que priman sobre todo otro
mobiliario las calaveras y crucifijos, imponiendo sobre el pesado ambiente
un sentido prioritariamente ascético, moral, de lo que es el oficio intelec-
tual, que no es nunca, para estos modelos, averiguar lo desconocido o,
por el momento, acometer la observacién del mundo natural, sino, por el
contrario, mantenerse siempre férreamente anclado a la exégesis autoriza-
da, anclado al texto que ilustra el contenido de las Escrituras.

La sola existencia de este tipo de representaciones, generalmente

de F. Lestringant, L ‘Atelier du cosmographe ou limage du monde a la Renaissance. Paris, A. Michel,
1991, que se desplaza hacia consideraciones sobre el cosmégrafo humanista no dependiente dela
Iglesia. Ello, no hace falta decirlo, refuerza la necesidad de estudiar tas figuras que aqui evocamos.
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ejecutadas para los espacios académicos del Antiguo Regimen, habla
elocuentemente de lo que este tipo de visién acerca de lo que sea un hom-
bre de ciencia en el contexto contrarreformista espafol desplaza o llega a
censurar. Debemos pues partir a la blsqueda de otro tipo de representa-
ciones, mucho mas inusuales, ya que deben romper con este arquetipo
que hemos definido y que progresivamente se afianza hasta ejercer una
auténtica «dictadura sobre la mirada».

De nuevo, es preciso decirlo, éste que hemos denominado ‘segun-
do’ cuerpo o sistema de doctrina de explicacién del universo fisico y que
produce la escolastica, es el dominante a lo largo de la Edad Moderna,
tanto que desplaza y hasta logra la condena explicita de los otros dos
modos de conocimiento cosmolégico que le ﬂanquean cronolégicamente:
el saber astroldgico, que insiste hasta el final’ en las simpatias secretas,
pero cognoscibles, que unen el coSmos y el hombre, como puro correlato
de un saber basado en la analogla por un lado, y, de otro, el saber ya
propiamente astronémico, que concibe el universo al modo de una maqui-
na regulada, no por la causa, sino por la ley, y ajena por tanto al avatar
humano, mientras también pone en paréntesis o silencia el modo mismo
de la intervencion divina.

En lo que a la representacion afecta, grosso modo puede decirse
que en el umbral del Renacimiento la plasmacion en imagenes de la astro-
logia poética y mitica, conoce en verdad su Edad de Oro. Sin salirnos de
una érbita espafiola para estas manifestaciones de una plastica de referen-
cia astrolégica, dos textos profusamente ilustrados nos parecen funda-
mentales, pues dan rienda suelta a un proceso analdgico de humanizacion
del sistema planetario, de las estrellas y del cosmos todo, explotando las
conexiones de tipo augural en los que la astrologia se aplica.

Estas ricas fuentes iconograficas, que ahora destacamos, tal que el
Repertor/o de los tiempos de Andrés de Li *° o el anénimo Juego de las
suertes ' ; los cuales tienen, naturalmente sus precedentes en los textos
alfons;es, gue mas adelante seran también rica e imaginativamente ilustra-
dos'”. Todas estas fuentes hablan de un tiempo permisivo en el que el

8 Podemos muy bien considerar la liquidacién irénica del papel de la astrologia en el mundo moder-
no el libro sobre el zodiaco publicado por W.T. Adorno, Bajo el signo de los astros. Barcelona, Laia,
1986.

9 Para la descripcion del modo de proceder de esa episteme fundada en la analogia a lo largo de la
Edad Moderna, véase: M. Foucault, Las palabras y las cosas. México, Siglo XXI, 1981.

10 Véase la edicién moderna de E. Simons. Barcelona, Antoni Bosch, 1978 (.de la primera de Toledo
1546)

 En multiples ediciones. Sefialemos las de Kobbervig. Madrid, Miraguano, 1987 y R. Navarro
Durén. Salamanca, Europa, 1991.

12 \éase sobre este punto los articulos de A. Domlnguez, «Un ejemplo de revival de la astrologfa
alfonsi en el Renacimiento», Boletin del Museo camén Aznar, 28 (1984), pags. 95-119 y «Los plane-
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humanismo recoge todas las tradiciones poéticas, mitoldgicas y mistéricas,
al tiempo que las integra también en un procedimiento metaférico que tra-
ta de ofrecer una explicacion total -si bien ficcionalizada- de la organiza-
cién y estructura del universo. Los grandes programas iconograficos del
Humanismo -pongamos, por ejemplo, la béveda de Gallego para la Biblio-
teca de la Universidad de Salamanca'’o el programa del Palacio Zaporta,
en Zaragoza”- estan construidos de modo que sirven a una estética, antes
gue a una ciencia, ya que son concebidos fundamentaimente desde la
percepcion de una belleza analégica hombre/cosmos, cuyas relaciones se
jlustran en el espacio plastico renacentista.

El cosmos es asi pensado y tolerado dentro de un ordenamiento
retérico capaz de generar figuras antropomorficas. Ese mismo cosmos se
presta antes a ser conocido baja la cobertura de una metéfora, que bajo la
rigida traslaccion a un lenguaje formalizado, tal que el de las mateméticas
o el de las leyes de una fisica desacralizada."

Lentamente esa permisividad y la ubicuidad misma de las represen-
taciones astrolégicas, junto con el discurso que las fundamenta, se van
tornando peligrosas para sus mantenedores, y especial objeto de censu-
ras desde la perspectiva de la sintesis realizada por el aristotelismo tomista.
Después de Trento, con sus nuevas directrices sobre aquello que debe ser
objeto de una representacion, y conforme avanza el siglo XVI, como bien
saben los historiadores del arte, los programas iconogréaficos de signo as-
trolégico y la vasta referencialidad zodiacal van desapareciendo, y
progresivamente los elementos de su discurso en cuanto ornamental o
didactico se tornan mas simples, mas tépicos y menos profundos. Van
perdiendo, en suma, su alcance filoséfico -su capacidad de transparentar
la existencia de un sistema subyacente-, para convertirse en un conjunto
de resoluciones plasticas manidas y copiadas de un lugar a otro. La astro-
logia representada a lo largo de fines del XV1'y todo el XVl es un puro cliché
estético al que nadie toma demasiado en serio, manteniéndolo en un or-

tas del Tercer Lapidario ¢version de Alonso Berruguete?, en Boletin del Museo Camodn Aznar, 25
(1986), pags. 38-49.

18 Sobre lamisma, véase el reciente articulo de A. Garcia Avilés, «Arte y astrologia en Salamanca a
fines del siglo XV», en Anuario del Departamento de Arte, 6 (1994), pags. 39-60.

4 Sobre esta pieza puede verse: J.F. Esteban Lorente, «Astrologia y arte. El palacio Zaporta», Astro-
logia cientifica, 5 (1984), pags. 34-51. De modo mas general, hay que consultar las puntualizaciones
ge sobre el tema en el ambito espafiol han realizado S. Sebastian, «El cosmos y el hombre», en
Contrarreforma y barroco. Madrid, Alianza, 1981 y.J.F. Esteban Lorente, «El mundo de las estrellas»,
en Tratado de Iconograffa. Madrid, ltsmo, 1990.

5 { a travesia historica que hace el paradigma de la fisica sagrada ha sido estudiado por H. Capel,
Lafisica sagrada. Creencias religiosas y teorias cientificas en los origenes de la geomorfologia espa-
fiola. Barcelona, Sebal, 1985 y, antes, E. Cassirer, Individuo y cosmos en la filosofia del Renacimien-
to. Buenos Aires, Eudeba, 1951.
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den puramente decorativo.

Por supuesto, una presencia de lo césmico interpretado fuera del
académico modelo escolastico, siempre permanece en el seno del arte
plastico de signo contrarreformista, pero aqui y alla esta referencia apare-
cera disimulada, metaférica, como cuando se han querido interpretar cier-
tas naturalezas muertas - frutos pendientes de hilos sobre un fondo negro-
del pintor cartujo Sanchez Cotan, prec;samente como representaciones
conceptuosas de la ciencia astronémica.’

Esta desaparicion, o, al menos velamiento, del espinoso tema de la
constitucion de los cielos y del universo, en cuanto susceptible de ser ob-
jeto de una mostracion plastica, no ocurre con igual intensidad y en todos
los espacios y lenguajes que es dable examinar. Por ejemplo, en el marco
de la fiesta efimera, y a todo lo largo del Antiguo Régimen, se mantendra
mas duraderamente la exhibicion de programas astrolégicos y toda suerte
de elementos a ellos conectados, pues los mismos, en su despliegue siem-
pre espectacular y persuas:vo encuentran acogida en la fiesta de masas,
en el efimero de Estado’.

El teatro, con sus decorados, telones y bambalinas, es otro espacio
donde se mantiene el vocabulario basico del orden astral, con sus repre-
sentaciones humanizadas de planetas, abundancia de astrélogos {(vgr. La
vida es suefio), con sus signos zodiacales y sus muestras taumatirgicas
de fenémenos estelares .

Por su parte, en el &ambito del emblema y de la literatura simbdlica
ilustrada, in extenso, las fabulas cosmolégicas son abundantemente em-
pleadas y deben su acogida, sobre todo, al hecho mismo de su rentabili-
dad exegética -desarrollada en el marco de la narratio philosophicae, que
ilustra y devela el sentido de la imagen propuesta-, ello en el marco de un
discurso de tipo alegonco .

Pero podemos afirmar, sin temor a equivocarnos, que desde finales
del siglo XV, el tema exclusivamente cosmolégico ha desaparecido -0 a

*® Sobre este asunto, véanse las observaciones de Brysson, Looking at the...

7 La presencia de la astrologia en la praxis barroca de la fiesta ha sido estudiada por J. Pizarro,
«Astrologia, emblematica y arte efimero», Goya, 187-188 (1985), pags. 47-59y 8. Sebastidn, «Arte
funerario y astrologia: la pira de Luis I», Ars Longa, 3 (1992), pags. 113-25. Véanse también los
trabajos de V. Minguez, «Los emblemas solares, laimagen del Principe y los programas astrologi-
cos en el arte efimero», en Actas del | Simposio Internacional de Emblematica, Teruel, instituto de
Estudios Turolenses, 1994, pdgs. 209-255, «La metafora lunar: laimagen dela reina en la emblematica
espafiola», en Millars. Espacio e Historia, 16 {1993), 29-46. En milibro Atenas Castellana (Salamanca,
8 Rasgos de esas alusiones astrolégicas en las decoraciones teatrales han sido estudiados por A.
Egido, «El telén como jeroglifico en la representacion valenciana de La fiera, el rayo y la piedra, de
Calderén», en M. Diego y T. Ferrer (Eds.), Comedia y comediantes, Valencia, Unniversidad, 1991.
® Contamos con un trabajo fundamental sobre el asunto, el d: A.A. Alves, «Complicated Cosmos;
Astrology and Anti-Machiavellianism in'Saavedra’s Empresas politicas’, en Sixteenth Century Journal,
25/1 (1994), 26-42.
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visto drasticamente reducida su presencia- en la esfera privilegiada de la
pintura espariola, como asi mismo lo hace de la escultura y de la decora-
cién de bévedas y paramentos. Tal desaparicién coincide, por una parte
con el incremento de las censura a las practicas asociadas al saber astro-
légico, a la magia judiciaria que entlende de lainfluencia de los astros, y, en
general, de las artes de adivinacion™. Pero, por otra parte, esa desapari-
cién paulatina de la sciencia iudiciorum (ciencia de los decretos de las es-
trellas) coincide con la progresiva consolidacién en Europa de una «ciencia
moderna» que reclama para si otro sistema u orden de representacion dis-
tinto, que, por lo que sabemos, en Espana nunca llegd a admitirse plena-
mente hasta bien entrado el siglo XIX?'. La ciencia experimental moderna -
el saber en tanto que laico, secularizado- no tiene en la Espafia de la Edad
Moderna imagenes, como acaso tampoco tuvxera a pesar de los esfuer-
zos en pro de ello de Marc¢elino Menéndez Pidal’*- realidad alguna, al ser
aniquilado el movimiento hacia el librepensamiento por una censura que
se muestra radical y, a juzgar por las pruebas, inclemente®.

Esta afirmacién acerca de la imposibilidad de que ciertas imagenes
del saber astronémico (como habrian de ser las de los protagonistas de la
revolucién cientifica), puedan ser distribuidas o alcancen circulacién algu-
na en la Espafia de la Contrarreforma, se hacen incluso en contra de la
evidencia que pronto presentaré, y que parece (sélo aparentemente) con-
tradecirla: la existencia en la Catedral de Huesca de dos retratos ideales
representando a Copérnico y a Galileo, debidos al pincel del aragonés José
Cieza y realizados hacia 1690. Su importancia, que no ha sido percibida ni
valorada, hace que en torno a estos dos tratados haya crecido y tomado
estructura este trabajo que se pregunta por la trayectoria que ciertas ima-
genes cubren en la historia sometidas a un control religioso.

Y es que sucede que, en efecto, si bien esa representacion directa,
en primer grado, del saber cosmoldgico no puede ofrecerse o esta some-
tida a severas censuras, si existe, en cambio, un modo peculiar de repre-
sentacién de esa conflictiva y delicada «ciencia del cielo’, que esta en el
centro de la disputa teoldgica, y ello es formando parte -en una plasmacién

20 Quiza una pruebamenor, pero en todo caso ilustrativa, la ofrece el incunable del famoso Astrolabium
planum, en edicién de Venecia de 1495, el cual, perteneciendo al comisario del Santo Oficio de
Zaragoza, Miguel Pedro, fue «enmendado» sistematicamente en todos los verbos que indicaban
futuro. Véase sobre el asunto la reciente edicion ilustrada del Astrolabio, al cuidado de J. F. Esteban
Lorente. Zaragoza, Iber-Caja, 1995.

21 No es, por ejemplo, hasta 1890 cuando la Iglesia Catdlica reconoce las teorfas de Galileo y revoca
SU proceso.

2 Y ello en su La ciencia espafiola. (Ed. de Sanchez Reyes), vol. LVil a LX de la Ed. Nacional.
Santander, CSIC, 1953-4

2 ¢f. J. Pardo Tomas, Ciencia y censura. La Inquisicién espafiola y los libros cientificos en los siglos
XVIy XVil . Madrid, C.S.1.C., 1991.
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a la que llamariamos de ‘segundo grado»- de otro discurso, el cual la
engloba, y que a la postre la viene a enmarcar a los efectos precisos de su
desautorizacion.

En la naturaleza ideoldgica de la ofensiva contrarreformista, esta ins-
crita la capacidad retérica misma de anexionar los vocabularios de los dis-
cursos secularizados. Y ello con el objeto de hacerlos servir en un marco
superior de relato, donde todo valor aparece contrastado con una verdad
totalizadora, y hasta con todo un sistema u ordenamiento metafisico, que
los procesa, indefectiblemente, como hijos del error y de la barbarie paga-
na. En la vanguardia de este complejo movimiento dialéctico que abraza y
utiliza lo secularizado y «moderno» en el seno mismo de lo sacral y ‘anti-
guo», se sitlia la Compafiia de Jesus, cuyos miembros mas distinguidos se
encuentran dedicados verdaderamente a conocer y estudiar el proceso de
conocimiento experimental que sigue la ciencia moderna, y ello para so-
meterla transformada bajo la férula de la inamovible obediencia aristotélico-
tomista, que la Orden defiende como dogma de 6. Como ha escrito R.
Westfall, refiriéndose a la Compaiiia, pero ello puede hacerse extendible al
total del movimiento contrarreformista: «the jesuits sought to employ the
new learning to bolster the old»>". Esta actitud de la Compafiia de Jesus es
especialmente relevante por cuanto a través de dos jesuitas espafoles
Juan Pineda -Commentariorum in lob (Antwerpia,1597) y Benito Pereira -
Commentariorum et disputationum in Genesim {(Roma, 1589-98) se
instrumenta Igeque es el primer frente de batalla tedrico contra las tesis
copernicanas” . Es mas, el primero de estos jesuitas, a la sazon también
primer redactor del Index inquisitorial, ataca y denuncia severamente a
quién, como el caso del también espafiol, Diego de Zufiga, es el Unico
autor catélico de un tratado procopernicano (In Job commentaria -Toledo,
1584), donde se trata de armonizar los pasajes biblicos y las nuevas hipo-
tesis de la fisica celeste, cosa que a partir de la prohibicion formal de 1616

2 Para este aspecto, véase: R. Feldhay, «Knowledge and Salvation in Jesuit Culture», Science in
context, 1 (1987), 198-201, y para el caso emblematico de Kircher, el constructor de una especifica
cosmologia jesuitica; J. Sierra, «El geocosmos de Kircher», Geo-Critica (1981).

% R Westfall, «Galileo and the jesuits», en R.S. Woothouse (ed.} Metaphysics and Philosophy of
Science in the Seventeenth and Eighteenth Centuries Essays in honor of Gerd Buchdalh. Dordrecht,
Kluwer Academic Publishers, 1988, pag. 58. Y, sobre todo, véase un compendio de la actitud de los
jesuitas frente ala nueva ciencia en LA. Kelter, «The Refusal to Accommodate: Jesuit Exegetes and
Copernican System», en Sixteenth Century Journal, XXVI/2 (1995), 273-283.

2 Un sumario de las posiciones de Pineda frente al copernicanismo lo ofrecen: O. Gingerich, «The
Censorship of Copernicus De revolutionibus «, Annali dell’ Istituto e Museo di Storia della Scienza di
Firenze, 6 (1981), 57-59. y C. Martini, «Gli esegeti del Tempo di Galileo», en Nel quarto centenario
della nascita di Galileo Galilei . Milan, Societa Editrice Vita e Pensiero, 1966, 119-21.

102



estara expresamente perseguida27

Asi que en Espafa la reaccién contra las tesis copernicanas es tem-
prana y contundente (con el tiempo vendra a ser la méas duradera de las
europeas y también la mas inclemente y dura), ello para frenar los desarro-
lios que el primer renacimiento habia sembrado en circulos avanzados
donde el copernicanismo habia sido ya acogido y puesto en examen®. A
tenor de lo que sucede también en la Europa catdlica, a tenor de condenas
como la de Giordano Bruno, brutalmente se cierra esa posibilidad a fines
del siglo XVI, para no ser ya més reabierta, y un anatema total cae contra
todas aquellas teorias cosmoldgicas que puedan poner en apuros la inter-
pretacion literal, en las versiones autorizadas, de los pasajes biblicos, que
puedan inducir a discusién: tal las seguras muestras de geocentrismo que
se dan en Eccle. 1: 4-5; Ps. 18: 6-7 y Ps. 103-5.

El tema recurrente en esta denuncia y violenta censura que cae so-
bre el nuevo orden heliocéntrico timidamente descubierto, es la vanidad
sin fronteras de unos hombres de ciencia que se pretenden alzar por enci-
ma de la palabra divina, fuerzan el sentido de las Escrituras y alumbran un
mundo descentrado, abierto a la infinitud™, a una relatividad, que ya se
intuye como generalizada, y en la que es muy dificil practicar una Iectura
moral del ordenamiento que venga a sostener ese mundo asi concebido™.
Asi, Juan de Pineda mismo calificaria a Zufiiga como de «perspicue
hallucinatus est». «Alucinado’; es decir: incapaz de ver, incapaz de leer
adecuadamente el mensaje de Dios. El problema de fondo es justamente
entonces el de esa lectura moral puesta en peligro por las nuevas estrate-
gias fundadas en la matematica y en las nuevas figuras, tal la elipse

27 F Barone, «Diego de Zufiiga e Galileo Galilei: Astronomia eliostatica ed esegesi biblica», Critica
Storica, 19 (1982), 319-34. La obra de Diego de Zufiiga se verd severamene y periédicamente
revisaday censurada. El ejemplar de la Universidad de Salamanca del In Job Commentaria aparece
todavia censurado conforme al expurgatorio del afio 1707, y tiene en consecuencia cortadas las
péginas 205-7 donde se desarrolia la tesis de una posible movilidad de la tierra.

8 Cf, V., Pérez Llorca, «Acerca de la difusion del sistema copernicano en Espafia», en Actas del Il
Congreso de Historia de la Medicina espafiola. Salamanca, Universidad, 1965 ; I. E. Bustos Tovar,
«La introduccion de las teorias de Copérnico en la Universidad de Salamanca», Revista de la Real
Academia de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales. Madrid, 1973, 67/2, 235-252. y M. Fernandez
Alvarez, Copernico y su huella en la Salamanca del Barroco. Salamanca, Universidad, 1974.

2% Esta «infinitud», intuida por la ciencia experimental, contradice la visién «cerrada» que del cos-
mos defiende la fisica aristotélica que sigue la Iglesia catélica. Scbre el tema véase: L. Benévolo, La
captura del infinito. Madrid, Celeste Ediciones, 1995 y el estudic clasico de A. Koyre, Du monde
clos & I'universe infini. Paris, Gallimard, 1973.

3 Esta autoacusacién de vanidad esté presente en los escritos de descargo de Galileo. Véase de 8.
Drake, Galileo. Madrid, Alianza Editorial, 1980. Justamente la vanidad cientifica es objeto de una
condena explicita del Concilio de Trento en su 4? sesidn: «a quien confiando en su propia ciencia
osara en las cosas de la fe y de las costumbres concernientes al fundamento de la doctrina cristiana
alterar seglin su propio parecer los textos sagrados»
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keplerianam.

En connivencia y sincronia con la poderosa operacion ideoldgica
contrarreformista, que silencia y reprime la razén cientifica y sus nuevos
objetos, el pais entero -sus élites de conocimiento- giran hacia una vision
escéptica de lo que puede ser el puro conocer humano, y de cuya situa-
cion puede dar ejemplo este texto quevedesco: «otros hay {y en estos que
son los peores entro yo) que no saben nada, ni quieren saber nada, ni
creen que sepan nada, y dicen de todos que no saben nada, y todos dicen
de ellos lo mismo y nadie miente»" .

En esta direccion que se imprime a la estructura de conocimiento,
no todo es novedoso, sino que diriamos de la misma que en realidad recoje
e implementa algo ya insinuado en los comienzos de la crisis epistémica
del Renacimiento, donde para algunos humanistas la idea de que la lectu-
ra, el estudio y, en definitiva, la ciencia no proveen en si mismas de un
conocimiento del mundo, cobra una existencia activa™ . Es en ese enton-
ces cuando comienzan a proliferar las «invectivas’ contra las ciencias y su
sistema basado en la experiencia humana, a la que se considera muy limi-
tada, tal y como se expone en una oratio académica como la de Agrippa
von Nettesheim, de explicito titulo: De incertitudine et vanitate scientiarum
declamatio (1526), viniendo a ser este humanismo escéptico especialmen-
te intenso en Espafia, aliado desde el comienzo con las posiciones
fideisticas. Todo ello también coincide con la difusién de las obras de Sex-
to Empirico -entre ellas el Adversus mathematicos-, y la desconfianza en
los sistema de saber antiguo que se predica desde libros como el Examen
vanitatis doctrinae gentium (1520) de Pico de la Mirandola.

Todo el orden del saber -mas especialmente si éste pertenece a la
filosofia de la naturaleza o afecta a la constitucién de universo- cae bajo
una esfera de sospecha y desaliento, al tiempo que crece la confianza cie-
ga en el «literalismo’ de los textos revelados. La «teoria del dictado» se
muestra particularmente eficaz para cortar de raiz las especulaciones cien-
tificas contradictorias con la letra de las Sagradas Escrituras. Segun esta
teoria, que avanza y crece entre los tedlogos espafioles desde finales del
siglo XV1, Dios mismo habria revelado literalmente la verdad en las escritu-
ras (sin ninguna concesién a un juego metaférico que permitiera después

3 Figura esta Gltima en la que Severo Sarduy (E/ Barroco, Editorial Sudamericana, 1974) ha querido
ver contenido todo el sentido de un nuevo orden barroco descentrado y vuelto subitamente mons-
truoso, al haber perdido la imagen conciliadora de lo circular y dotado de un sélo centro. La elipse
abre el discurso a una bipolaridad y contribuye a borrar o atenuar la idea de un dios creador, nece-
sitada de la segura cobertura simbglica que le presta la figura de la circularidad.

% Francisco de Quevedo, El mundo por de dentro. Madrid, Castalia, 1987, 275.

3 Cf. algunos de estos planteamientos en el libro de F. Rico, El suefio del humanismo. Madrid,
Alianza, 155 y ss. También: R. Klibansky; E. Panofsky y F. Saxl, Saturno y la melancolia. Madrid,
Alianza, 1991.
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nuevas interpretaciones), pero habria inspirado o dictado también las pa-
labras literales en que esa verdad habia tomado molde.

Es de esta manera como se cierra el paso a la idea de los seguido-
res de Copérnico de que la Biblia habia que reinterpretarla a la luz del
conocimiento cientifico, y ello en favor de una posicién inamovible: la de
juzgar los nuevos descubrimientos cientificos, confrontandolos ahora, como
prueba suprema de su verdad, con los textos sagrados. Ello equivale a la
desautorizacion explicita de la practica totalidad del saber humano, y -
méas- supone también la constitucién de una posicién moral que va ga-
nando adeptos en la Espaiia de la Contrarreforma. Lo diré con las pala-
bras ciue utilizé Francisco Sanchez para su famoso libro: Que nada se
sabe ”. Y lo que es su corolario: que nada se debe intentar saber, pues no
esta en las manos del hombre alcanzar a entender la verdad de Dios. El
escepticismo, el lamado pirronismoas, una intensificacion de aquel, inva-
de ciertos espiritus, que, como el de Pascal, llegan a disolver incluso toda
confianza en las fuerzas de un hombre, que debe hundirse sin paliativos
en «la eterna desesperanza de nunca llegar a conocer ni el comienzo ni el
final de las cosas». Hombre acerca del cual el filésofo se preguntara «;qué
es en realidad en medio del infinito?»"

Pero esta actitud todavia alcanza un mayor predicamento en un pais
donde, como en Espafia, conocer {en el sentido de conocer las leyes que
rigen la materia, y no ya las causas metafisicas de su existencia depen-
diente de Dios) no esta sélo desaconsejado, sino que es abiertamente
peligroso, si se realiza fuera de las instituciones en las que sefiorea la
escolastica dogmatica. En estas condiciones el intelectual modelo es aquel
que calla con humildad, mientras temerosamente sefiala en silencio la obra
incommensurable de Dios y el secreto que sobre ella se cierne. Tal y como
sucede en ese prototipo del intelectual cristiano resignado que fue Miguel
de Mafiara, del modo como lo pinta un especialista en rebajar la dimen-
sién humana en contraste con el poder de Dios: Valdés Leal®

Todo conspira en esta direccién que sitlia sélo en Dios y en la con-
templacioén pura la fuente de todo posible conocimiento. El saber de la
mistica reafirma esta direccién y la hace complementaria con otra: no son
los grandes intelectuales, ni los cientificos formados en las academias
renombradas los que mas cerca se sitlan de la verdad, sino, antes bien,

3 Obra de 1581. Una edicién moderna en Espasa Calpe, Madrid, 1993.

35 Sobre el mismo véase: R.H. Popkin, La historia del escepticismo desde Erasmo hasta Espinoza.
México, F.C.E., 1983.

3 Cf. B. Pascal, Pensées 72 (1, 70).

3 Valdés Leal construye otro modelo de intelectual en su gabinete, pregunténdose por la verdad del
mundo: se trata del estudioso profano aplicado a los textos religiosos en la famosa «Alegoria de la
Salvacién» en la Galeria de Arte de la ciudad de York.
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los humildes e ignaros. La «santa ignorancia»ss, la actitud que se conoce
desde San Anselmo y San Buenaventura como «nesciencia», se sobrepo-
ne asf a toda pretensién de saber formalizado. Como escribe Miguel de
Molinos en su Guia Espiritual: «<no entra la ciencia mistica en el alma por los
oidos ni por la continua leccién de los libros, sino por la liberal infusion del
divino espiritu cuya gracia se comunica con regaladisima intimidad a los
sencillos y pequefios. »>?, Conocimiento, en un sentido profanoy salvac:on
se difractan en este ambito y llegan a hacerse imposibles.-de reconciliar™.

La drastica moralizacion que se imprime sobre el derecho del hom-
bre al conocimiento y la experimentacion, contamina todo el debate sobre
una posible ciencia humana, dependiente en exclusiva de la razoén, ciencia
que pudiera hacer avanzar por los senderos de una verdad no revelada.
Como ha visto Lovejoy ", A muy particularmente en el debate abierto entor-
no al heliocentrismo o el geocentrismo se introducen los elementos de una
lectura moral, que es la que acaba por determinar, en nuestro pais, el sen-
tido todo que adopta la polémica, viniendo a cerrarla conclusivamente.

Sucede entonces que, aungue resulte paraddjico, el geocentrismo,
independientemente del amparo que le presta el relato biblico, servia me-
jor a los propdsitos de una humillacién del espacio del hombre y de ese
mismo hombre, pues segln esa teoria cosmogénica, ya defendida por Santo
Tomas, la posicion de la tierra, inmota et fixa, en el centro mismo del uni-
verso, es en consecuencia la mas alejada de lo divino, la titima esfera; es
decir: la mas hundida en la gran obra de la creacion. Asi lo reconoce por
ejemplo Wilkins:

«.. La vileza de nuestra tierra, puesto que ésta se com-
pone de materiales mas sordidos y bajos que los de cualquier
otra parte del mundo; y por lo tanto debe situarse en el centro,
que es el peor lugar, y la mayor distancia de esos cuerpos mds
puros e incorruptibles. 5

3% Para el estudio de este concepto acufiado en el mundo teresiano, véase; A. Egido, «Los prélogos
teresianos y la Santa Ignorancia», en Actas del I Congreso Internacional Teresiano, Salamanca,
Universidad, 1982, pags. 581-560. Para la conexidn entre especticismo y mistica hay que consultar,
de la misma autora, su: «El dguila de San Juan de la Cruz: mistica y poesia en las coplas «Entreme
donde no supe» y «Tras un amoroso lance», en M. Malcolm y F.-Marquez, San Juan de la Cruz and
Fray Luis de Ledn. Newark, Juan de la Cuesta, 1996, pags. 69-96.

% Guia espiritual. Madrid, Alianza, 1989, pag. 32.

4 Muy tempranamente, hacia 1414, Enrique de Villena proponia la separacién de estas dos vias;
«pues contemplando en la obediengia que los gelestiales cuerpos an a Dios, mucho se deve el
contemplador inclinar a la divina obediengia e conformar su voluntad con la de Dios. Sera entonges
fecho mas noble gue el sol nin la luna nin estrellas e conosgera en si por experiencialo que investiga
en ellos por sgiengia» (en PM. Catedra, Exegesis ciencia literatura. La exposicién del salmo «Quoniam
videbo» de Enrique de Villena, en Anejos del Anuario de Filologia Espariola de El Crotalén. Textos
1{1985), 116 ss. '

4 Lovejoy, La gran cadena del ser . Barcelona, Icaria, 1983, 129,
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El copernicanismo en este sentido altera la pristina lectura moraliza-
da de las figuras geométricas en que se resuelve el universo, por cuanto
alejar la tierra de esa posicion central era «elevar» a ésta, sacarla de esa
situacién degradada, «(ltima», en que la habia representado la fisica
aristotélica y, sobre todo, romper de alguna forma las antitesis perfecta-
mente establecidas entre un mundo sublunar (en el que nos encontraria-
mos como «caidos» en virtud del pecado original) y los «inmutables cie-
los». Esto habria sido entonces realizado por hombres imprudentes vy lle-
nos de «hinchada vanidad», sobre los cuales -y sobre su ciencia- van a
caer toda clase de anatemas. Y va a ser precisamente en el dominio de la
plastica donde estos anatemas van a ser expuestos a través de su confi-
guracion alegorica.

El cuerpo moralizado del astrénomo

Es al espacio de la representacion plastica de la Edad Moderna al
que le va a caber en sustancia ofrecer una imagen moralizada del complejo
problema que subyace al nacimiento de la ciencia moderna y, también, de
la dificil cohesién de los distintos paradigmas que hemos sefialado. Cosa
gue desde comienzos del Renacimiento anuncian o contienen las compo-
siciones, como las del cuadro atribuido al Guercino (Fig. 2), donde dos
cosmélogos, rodeados de los elementos del conocer instrumental del cos-
mos, encuentran moralizado su empefio por el breve aforismo que es el
centro mismo de la composicion pictérica: «Non valet ingenium nisi facta
valebunt». Ello da cuenta de la insuficiencia y del peligro que en realidad
corre quien desea conocer o que esta vedado y oculto. La esfera armilar
con su simbolismo expreso, es la metafora misma de un conocer estructu-
ral intimo de las leyes que gobiernan la materia, y es precisamente ahi, en
ese deseo de conocer, donde el hombre entero puede naufragar, perderse
a si mismo. Esta es la clave, por otra parte, de la aparicidén de la esfera
como alegoria de la hybris humana en los grandes cuadros alegoéricos de la
falta de fundamento de un saber del mundo.

, Es asi en particular en los ambitos ideolégicamente conexos con el
espiritu de la Contrarreforma donde se lleva a cabo un repertorio de solu-
ciones que, tomando por tema la cosmografia, ilustran los escasos valores
y las convicciones vanas en que se asienta todo el movimiento cientifico.
Todo lo cual se opone frontalmente a la nueva ética protestante, donde si
fructifica y encuentran acogida las nuevas direcciones de una ciencia ex-

42 Git. por A.O. Lovejoy, La gran cadena..., pag. 129
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perimental.”

Los pintores, vinculados por sus comitentes y encargos a servir el
espiritu de la Contrarreforma, hacen suya una suerte de mirada alegérica
que gusta de contrastar dramaticamente la indigencia que muestra el mun-
do, frente al hecho mismo del poder y la verdad revelados. Entre las figuras
en que puede cuajar este enfrentamiento agonista, la vanitas, la naturaleza
muerta, se destaca prontc como el instrumento mas persuasivo a la hora
de ofrecer esa vision demoledora de la perspectiva humana, en tanto fun-

Fig.2 Giorgione, “Non valet ingenium nisi facta valebunt”. Richmond, ex Cook
Collection

dada sobre si misma. En una configuracion de vanitas asistimos a un pro-
cesamiento del mundo bajo la ubicua mirada metafisica; la exhibicién de
las cosas: frutos, objetos, hombres, se hace especificamente para mejor
revelar.en ello su-escaso set, su no-nada, el error y la vanidad de la que son
emblemas.

Estas vanitas utilizan a menudo, como piezas valiosas de convic-

4 Véase este desarrollo de las «novedades cientificas» por parte del nuevo espiritu de la reforma
protestante en: M. Weber, La ética protestante y el espiritu del capitalismo. Barcelona, Peninsula,
1992.
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cidn en su proceso retorico, los instrumentos cientificos, los ambientes de
estudio, de lectura, los nimeros y el lenguaje matematlco como asi suce-
de en el caso paradigmatico de la melancolia de Durero” , v utiliza tam-
bién, como veremos, las imagenes de los sabios que por su trayectoria se
encuentran ajenos a la Revelacién. Todo ello sirve a la estrategia de diluir
todo espejismo de que pueda existir verdad y salvacién fuera de la ley de
Cristo. La historia (metaforizada ejemplarmente en la vanitas a menudo por
el resto arquitectdnico clasico, por la ruma) para esta lectura densamente
moralizada, es, como quiere Benjamm un paisaje de ruinas; mientras que
la nocién misma de progreso y de adelanto en el conocimiento -que los
instrumentos cientificos vienen a metaforizar tan precisamente- funcionan
solo en una direccién: la de sefialar una hybris equivocada que precipita al
hombre en un definitivo alejamiento de su creador, tornando oscura toda la
creacion, y haciendo més insondable, si cabe, el misterio del universo.

Pero esta mirada critica, finalmente anatematizadora para con toda
férmula de saber que no se atenga estrictamente al patrén escolastico-
tomistico, la encontramos también expresamente fijada en aquellos textos
religiosos que una y otra vez refieren -sin cambio apreciable en el paso de
los tiempos- la misma posicién dialéctica -representada por una suerte de
«teocosmologia»-, con respecto a los dos sistemas de organizacion del
universo que identifica y que se le oponen; de nuevo: la astrologia judicia-
ria y la nueva ciencia mecanicista y matematizada. La primera es rechaza-
da también en este contexto discursivo y tedrico por cuanto peligrosa e
inspirada en el demonio, que pretende apoderarse de una vision de la vida
humana cerrada, sin devenir, preescrita astrolégicamente, donde ya nada
pueda la recién conquistada libertad de arbitrio del hombre; arco de clave
este sobre el que se sustenta toda la teologia salvifica catdlica.

Pero para este mismo discurso que permeabiliza todas las grandes
obras literarias -y como veremos también plasticas- de la Espaiia de la
Edad Moderna, se trata sobre todo de rechazar también la ciencia
mecanicista, fundada en la observacién humana y en los lenguajes forma-
les inventados por el hombre e independizados de todo relato soterioldgico
o de salvacién. Ciencia esta que ya no avanza con metéforas y analogias y,
que, sobre todo, desplaza una idea de creador, destruyendo la ingenuidad
representada en el relato hexemeral o relato de la creacion del mundo en
virtud de una providencia divina.

Textos e imagenes generados en el ambito de la Contrarreforma re-
fuerzan entonces sus contenidos combativos, en una expresa desautori-

4 Véase el estudio de R. Klibansky, Saturno ..
45 VVéase W. Benjamin, El origen del drama barroco alemén. Madrid, Taurus, 1993.
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zacién de aquello de lo que hablan o vienen a representar. En ocasiones,
ciertos libros combinan los dos cédigos para hacer mas eficaz el plantea-
miento de aquello que denuncian. Es el caso de una singular representa-
cién para-emblematica contenida en el libro de Diego Valadés, Retdrica
christiana®® (Fig. 3).
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Fig. 3 Diego Valadés, “Cosmologo antiguo”, en Rhetorica Christiana.
Perugia, 1579.

La imagen y su glosa textual reaccionan de igual modo contra el
orden judiciario que contra el método experimental, apoyandose en el re-

¢ Perugia, s.i.,, 1579. Este texto tiene elinterés de ser una apologia del «arte de la memoria» aplica-
da a las imagenes utilizadas en la labor catequética y misionera en el Nuevo Mundo, como tal fue
estudiado en su dia por R. Taylor, El arte de la memoria en el Nuevo Mundo. Madrid, Swan, 1987.
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curso a las Sagradas escrituras y a la fidelidad a su lectura, dando asf
testimonio de la posicién meramente defensiva en la que ya a fines del
siglo XV1 se encuentran a este respecto las tesis aristotélico-tomistas. Ma-
gos y astrénomos, como probablemente el mismo Copérnico, que sélo
treinta afios antes habia publicado su De revolutionibus orbium (1543), se
ven homologados en esta imagen que, ademas, se propone en el interior
de un texto dedicado al Nuevo Mundo, siendo precisamente la existencia
de este Nuevo Mundo, no prevista por los antiguos cosmografos, la que
sirve a Diego Valadés para enfrentar la obra infinita -y en rigor incognosci-
ble de Dios- con la vanidad de aquellos que pretenden, por un lado cono-
cer el designio y el destino (los astrélogos) y, por otro, reducir tal obra
indescifrable a un conjunto de leyes y de férmulas (como estaba comen-
zando a realizar la revolucion cientifica):

«Pongamos que los fildsofos supieron muchas cosas; ;de
qué les sirvio su ciencia, puesto que se hallaban lejos del termor
del verdadero Dios? Mas atin se envanecieron en sus pensa-
mientos y su corazon se hizo necio. Porque no es el conoci=
miento lo que hace la sabiduria, sino el temor que conmueve.
Es mejor, sin duda, un humilde campesino que sirve a Dios,
que un filésofo soberbio, que sin tenerio en cuenta, considera
el curso del cielo, la magnitud, la sustancia, el movimiento, la
naturaleza y fijacion de las estrellas; su contemplacién no care-
ce de caligene porque su ciencia no tiene el amory la gracia de
Dios; y asi, esta envuelto por redes porque sélo atiende a la
vida presente y no prevé las cosas futuras.

Que escudrifien los sabios de este mundo, investiguen la
altura del cielo, la anchura de la tierra, la profundidad del mar,
que diserten acerca de cada dimension, que traten de todas
las cosas; que siempre aprendan o ensefien: ;y qué obtendran
de esta ocupacién sino trabajo y dolor y afliccidn de su espiri-
tu? En efecto, son varios los estudios y diversos los gjercicios
de los hombres; por ello, su presencia tiene varios instrumen-
tos ademds de las manos. Sin embargo, la Unica finalidad y
también el efecto de todos ellos son el trabajo y Ia afliccion del
espiritu. Desfallecen, pues cuando escudrifian con atencion;
durante dias y noches sus ojos no toman el suefio; y cuando
mads trabajan para hacer descubrimientos, tanto menos descu-
bren. Su prosperidad y su pensamiento aparecen y desapare-
cen como una flor, y huyen como una sombra.»”

47 Cito en la traduccidn reciente de E. Palomera, para la ed. de la Rhetorica de México, FCE, 1989.
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Estas iméagenes y contenidos prefiguran ya lo que sera una defensa
cerrada de la fisica aristotélica y del sistema ptolemaico, el cual, desmoro-
nado teéricamente frente a la ciencia experimental -y barrido de las univer-
sidades europeas entre 1605 y 1644 por la accién aliada de las obras de
Galileo, Bacon y Descartes- se mantendra, sin embargo, durante todo el
siglo XVII -y en el caso espariol hasta bien entrado el XVIlI- por la imposi-
cién violenta y acritica de su visién. En 1616, la Congregacion del Indice
condena finalmente la tesis de Copérnico, y en 1633 las del propic Galileo,
que habia mostrado ya la total incompatibilidad entre la verdad y la expe-
riencia y las teorias de los peripatéticos en sus Didlogos sobre los dos
principales sistemas universales.

Es bajo la condicién que establece esta lectura moral, gue nos pro-
pone Valadés y otros del ejercicio de la ciencia, como piden ser entendidas
ciertas representaciones debidas a Ribera (Fig. 4) y a Velazquez (Fig. 5) de
lo que son «filésofos antiguos», en realidad cosmoélogos muchos de ellos®,
concebidos y ejecutados en torno a la década de los treinta del Seiscien-
tos; es decir, en el momento algido del enfrentamiento entre la iglesia cat6-
lica y los representantes de la ciencia experimental.

La simple figuracién de estos hombres de ciencia, como se va vien-
do, se hace, podemos suponer, objeto de una severa interdiccién en el
ambiente cerrado de la Contrarreforma, y ello si no son incluidas en un
discurso superior -como aquel que elaboran Ribera y Veldzquez- que las
desautorize y las muestre en su inanidad. Mientras los retratos, ideales o
veristas, de los nuevos cientificos se difunden en los paises de la reforma
protestante, y alli, en efecto, ocupan el lugar de los nuevos héroes y marti-
res del pensamiento nuevo (como asi vera, en definitiva, a Galileo, el propio

48 'Y en este sentido, mal identificados desde antiguo, como sucede en el caso del que aparece
identificado en muchos catélogos como «Esopo», de Ribera El Espafioleto, y que segin nuestra
opinién en modo alguno lo puede ser, debido a que la grotesca morfologia de Esopo, ausente en la
obra del maestro Ribera, forma parte de su leyenda y era conocida desde la Antigliedad, habiendo
induce ya una idea de desautorizacion de su oficio, pero, sobre todo, cuyo dedo indice apuntando
al eje terrestre evidencia a las claras que el cuadro est4 concebido en el momento &lgido de la
polémica sobre el movimiento de la tierra (1633: prohibicion a Galileo de ensefiar el sistema
copernicano). Es mas, la torsién que la mano insinGa, es precisamente la que se necesita para
mover desde arriba y por su eje central una esfera como la que aparece representada. Quiza la obra
oculte también un cierto juego lingtiistico, dado que el término que emplea Copérnico orbis signifi-
ca.en la obra sphera y circulo, y en ese caso la esfera del cuadro seria una alusion explicita al De
revolutionibus orbium . Habria otro detalle anémalo en esta representacién velazquefia, que vendria
a contradecir la hipdtesis de Rico entorno a una representacion de Demdcrito, pues ya es dificil
verlo sin su correspondiente Heraclito, en cuanto que ello rompe todo el juego dialéctico basado en
la figura de la concordia discors, pero, ademas, los dos libros de 1a mesa, aun-admitiendo todas las
acronologias en que Veldzquez a proposito incurre, son absolutamente inéditos en la tradicién
iconogréfica sobre el fildsofo heleno, vy, en cambio, s podrian estar representando las dos obras
fundamentales de Copérnico. Véase la ficha correspondiente a esta obra en el catdlogo de Veldzquez.
Madrid, Ministerio de Cultura, 1990, pags. 114-117.
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Fig. 4. José Ribera, “Filosofo antiguo” (h. 1630). Madrid. Museo del
Prado

Rembrandt y otros artistas (Fig. 6)), en la Espafia de los Austrias menores,
la alusién a la «ciencia del cielo», entendida como prospeccion de la expe-
riencia y del saber profano, va a jugar siempre dispuesta, como hemos
visto, en un escenario retdrico que la haga funcionar como simbolo mismo
del error o de la incapacidad de la mente humana por entender la obra del
universo.

Es asi como podemos explicar lo gue de verdad se encuentra impli-
cito en las dos representaciones que constituyen ya nuestro Gltimo argu-
mento.
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Fig. 5. Diego Velazquez, “;Geodgrafo?,;cosmblogo?”. (h.1630). Ruan,
Musée des Beaux Arts.

Vanitas cientifica

Los cuadros del pintor granadino José Cieza (1656-1 692)49 repre-
sentando a Copérnico (Fig. 7) y a Galileo (Fig. 8), se encontraban en la
antesacristia de la Catedral de Huesca, y hoy en el Museo Episcopal y

48 Sobre el pintor véase: J. Tormo Cervino, Huesca, ciudad Altoaragonesa. Huesca, Aguara, 1942,
pag. 100; R. del Arco y Garay, «El circulo de pintores aragoneses entorno a Goya», Revista de Ideas
Estéticas, 4 (1986); 15-16, pag. 384; A. de Palomino, Museo pictdrico y escala dptica. Madrid,
Aguilar, 1973, pags. 1070-1071; M.C. Lacarra, Catdlogo del Museo Episcopal y Capitular de Huesca.
Huesca, Guara, 1981, pags. 109-112; A. Anson-Navarro, Ef pintor y profesor José Luzén Martinez.
Zaragoza, 1986, pags. 140-141; A.E. Pérez Sanchez, Pintura barroca en Espafia (1600-1750) Ma-
drid, Catedra, 1992, pags. 386-7; Carmen Morte et alt., Signos Arte y Cultura en Huesca. De Forment
a Lastanosa. Siglos XVI-XVIl. Huesca, Diputacion, 1994, pags. 302-304.
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Fig. 6. “Galileo”, en la edicién de Il saggiatore. Roma, 1623.

Capitular de Huesca, desde fecha (5:|Due no podemos precisar siendo la mas
probable de ejecucion la de 16907, Es precisamente la ubicacién en un
marcado ambito religioso de estos cuadros sobre los dos grandes prota-
gonistas de la revolucién cientifica, la que pone en evidencia la necesidad
de leerlos como dos raros, y que yo sepa Unicos, testimonios que mues-
tran lo que es la puesta en representacion de la astronomia moderna tal y

5 |a ciudad de Huesca tenia a fines del siglo XVl unos ciertos circulos de interesados en la astro-
nomia/astrologia, contrala que quizé quisieron reaccionar las fuerzas eclesiasticas que encargaron
estos cuadros, y que podemos suponer proximas al colegio de jesuitas o a la presencia de estos en
la propia universidad. Como ejemplo de lo dicho estan las obras de J. F. Artiga que publica en
Huesca tratados como su Breve apologia de los astrélogos que yerran algunas predicciones, de
1684 o el Discurso de la naturaleza propiedades, causas y efectos de los planetas, de 1681.
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Fig. 7 José de Cieza, “Copérnico” (h. 1690). Museo Episcopal de Huesca.

Fig.8 José de Cieza, “Galileo” (h. 1690). Museo Episcopal de Huesca.
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como es «deconstruida» en la lectura contrarreformista.

Lejos entonces de interpretaciones realistas, como la que Rembrandt
hizo, intentando recoger con su famoso rostro de Galileo toda la intensidad
a que es capaz de llegar el entendimiento humano, por medio de la obser-
vacién y de sus solas fuerzas, los cuadros de Cieza, empiezan por mostrar
de qué modo la misma realidad de una mirada humana que se dirige a los
cielos buscando en ellos sus claves explicativas, es en realidad reducida,
por medio de una retérica rigurosa, a la expresion de una «alucinacion’ (de
nuevo aqui hay que recordar la caracterizacion que hace Pineda de Zufiiga,
el primer copernicano: hallucinatus est); es decir, de un engafio y de una
vanidad inconsecuente.

Rodeados los cosmdgrafos de Cieza por todos los emblemas
prototipicos de la representacién de la caducidad: esfera, reloj, estatuas
paganas, lentes, espejos..., la mostracién acumulada sirve al principio de
una original composicién en vanitas que tiene por objeto la ciencia
astrondmica moderna, acerca de la cual, el cuadro se constituye en una
suerte de sermén moral.

Tomados uno a uno, los elementos de esa sintagmatica muestran su
tensién violenta, deslabazada, indtil. Todo esta en funcidon de deprimir el
ejercicio soberano de larazén y el cogito. Las vias por donde esta empresa
podria se realizada aparecen, en sendos cuadros, obturadas.

Bien si tomamos como referencia la contorsion violenta o escorzo
de los cuerpos; bien si observamos la disposicién de los libros de consulta
arrojados sobre la mesa, el sentimiento de desarreglo profundo se comuni-
ca desde el fondo de la escena de representacion, gravitando sobre las
tareas en que se empefian los dos cientificos. Si empezamos por lo prime-
ro, por esa anomalia de un cuerpo que es subitamente aspirado en pos de
una aparicién o para la escucha de una llamada, comprenderemos que ese
gesto supone una version a lo profano del rapto que sufre de repente el
escritor mistico, el evangelista, el santo. En esa escena secretamente evo-
cada por Cieza para, a continuacién, mejor negarla con violencia, se repre-
senta todo el vértigo de la inspiracién, el climax mismo de un sentimiento
de presencia extracorpérea51. En ese caso la representacién se resquebra-
jay se dobla, por cuanto se ve forzada a representar aquello que soélo el
santo, el asceta, el mistico ha visto; a Cristo mismo, a un angel, al Espiritu
Santo.

Este es el punto de partida a que se acoge Cieza para evidenciar la
realidad que en este caso alcanza una «iluminacién profana», pues de ello

51 En realidad, en estas visiones prototipicas de la plastica barroca, lo que se muestra es una suerte
de «anatomia moralizada». Véase el trabajo del mismo titulo en L.V. Delft, Litterature et Antropologie.
Nature humaine et cardctere a L'Age classique. Paris, PUF, 1993, 183 ss.
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se trata. Copérnico, Galileo, en su sicologia desnuda de apoyos sobrena-
turales «suefian’ con los ojos abiertos -es decir: «deliran»- mundos, dispo-
siciones estelares, a las que sélo sus observaciones engafiosas les condu-
cen. Y ello con gran peligro de caer, como evidencia el emblema de Alciato
que muestra a los «astrélogos» ensoberbecidos en una ciencia que preci-
pita su caida”™. La escena evocada por Cieza es cerrada y ominosa, por
cuanto transcribe un mundo humano que se cierra a lo divino y numinoso,
y en donde se establece un circuito perverso: los libros, las mediciones, los
instrumentos, la mirada atenta, no pueden, como se le hace decir en algin
momento al mismo Galileo53, descubrir la infinita complejidad de lo que
existe, y menos pueden negar con sus solas fuerzas la verdad que se
apoya en las Escrituras Sagradas. La estancia por si misma ilustra el pasa-
je 1 Cor 3,19: «la sabiduria de este mundo es la necedad a los ojos de
Dios» 0, méas precisamente Rm 1,21: «Se ofuscaron en sus razonamientos
y su insensato corazén se entenebrecio»

La disposicion cadtica de los libros, manoseados, envejecidos, re-
vela la presencia de un icono grato en lo que es el tratamiento de las alego-
rias de la caducidad y de la vanitatis litterarum. Tema este querido hasta el
exceso por nuestros reformadores (y en consecuencia representado hasta
la saciedad en el espacio plastico contrarreformista espariol), aplicados a
contrarrestar la marea de los libros profanos que, precisamente, experi-
mentan por entonces un alza incontenible, que los lleva a figurar como
emblemas soberanos de la caducidad. Como escribia el tedrico del humor
melancolico, Burton, en fechas anteriores (1621):

«Ya tenemos un enorme caos y una confusién de libros.
Nos van a aplag‘l;ar; nos duelen los ojos de leer y los dedos de
pasar paginas.»

En efecto, esa disposicion descuidada de los tomos, revela profun-
damente la inanidad del estudio y de la aplicacién en los libros vanos. Ese
desorden compone una imagen desoladora del camino cientifico a través
de la hipétesis, de las contradicciones, de la necesidad de rebatlr los mily
un sistemas que se amontonan atropellandose ante sus olos Como se

52 E| emblema es el titulado In astrologos, tal y como aparece en la edicion del Emblematum liber .
Augsburgo,1531, emblema XLIV.

5 En la confesion de Galileo sobre su Discurso de los principales sistemas reconoce haber ido
demasiado lejos por la «natural vanidad humana» (Cf. S. Drake, Galileo, 122)

5 Véase la Introducciéon a la Anatomnia de la melancolia traducido por Ana Séez en Revista de /a
Asociacién Espafiola de Neuropsiquiatria XV (1995).

5% Esta idea de moverse astronémicamente hablando en un ambito exclusivamente de hipotesis,
solo ex suppositione , sin nada que ver con la realidad material, es el subterfugio mismo en que se
ampara la apocrifa «carta al lector’ que abre las Revoluciones de Copérnico, que dice estar cons-
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encuentra descrito en un pasaje singular del Que nada se sabe, de Francis-
co Sanchez:

«Asf pues si nuestro joven quiere saber algo, es preciso que
estudie permanentemente, que lea todo lo que se ha dicho y lo
confronte con las cosas mediante el experimento hasta el final
de su vida. ;Hay algo més misero que este género de vida?
;Algo mas infeliz? Pero, ¢por qué he dicho «género de vida»?
Més bien es un género de muerte, como antes se decia.»”

Solamente el libro exegético cristiano conforta y pone orden en el
gabinete del estudioso dedicado por vida a su consulta. Frente a los escri-
torios de los hermeneutas que siguen la senda del Estagirita, exhibiendo
siempre sus lomos legibles y bien ordenados, como sucede en el caso del
paradigma de la geocosmologia jesuita, Athanasius Kircher, las bibliotecas
de los cientificos experimentales que Cieza da a ver prefiguran en realidad
el tema falistico: es decir: su orden y disposicién funcionan como marca
del cansancio, de la inutilidad de unas letras demasiado humanas.

Y junto a los libros profanos, unos iconos mas precisos que apuntan
mas en la direccién que sefialamos. En efecto, los dos ambitos representa-
dos contienen un efecto de «cuadro dentro del cuadro»’ enel que descan-
sa gran parte de su clave interpretativa. Pues no creo que se trate de unas
ventanas abiertas a visiones crepusculares, como asi ha interpretado la
critica moderna que se ha acercado a los cuadros de Cieza™. Mas bien se
dirfa que se trata de espejos, de superficies que alcanzan altos valores
simbélicos en los diversos escenarios en que es dable evocarlos, pero sin-
gularmente aparecen en las alegorias de la vanidad humana. Estos espe-
jos que Cieza habilmente dispone en la estancia de los cosmologos, ha-
blan de la naturaleza mediada, indirecta, engafiosa del conocer del que
son sujetos. Sobre su superficie se ha formado una caligine a través de la
cual sélo se puede intuir un débil reflejo de la perfeccion del cuerpo celes-

truyendo una ciencia de fenémenos engafiosos y no de noumenos eternos. El modelo heliostatico
pasa a ser asi incluso para sus defensores algo puramente conjetural, y ello tiene que ver con la
representacién de Cieza, pues en ella, ostensiblemente, aparece un fragmento dela palabra hypothesi,
reflejando claramente ese valor conjetural; al tiempo que alude a la propia obra, que circulé manus-
crita de Copérnico, el Commentariolus que circul6 bajo el titulo de Nicolai Copernici de hypothesibus
(véase la ed. de Alianza, Madrid, 1994)

6 Cit. por la ed. de F. A. Palacios, pag. 157.

57 Sobre esta disposicién en doble escena, véase el libro de Julidn Géllego, El cuadro dentro del
cuadro. Madrid, Catedra, 1978.

58 Ver la ficha correspondiente en la obra de conjunto Signos.todavia denuncia.en su Vida lainexis-
tencia de objetos cientificos en la misma, tales como esferas, instrumentos de medicién, telesco-
pios.
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te. El espejo, los espejos estan de nuevo en el lugar del texto paulino -1 Cor
, 1, 12-, que avisa: «per speculum in aenigmate» {«Ahora conocemos a
través de un espejo como en un enigma, un dia lo haremos cara a cara»).
La perfeccion predicada por Aristételes y la necesidad misma de atribuir a
la creacién celeste una calidad inmaculada y resplandeciente, lleva a los
reformadores catdlicos a desautorizar las manchas lunares que las lentes y
el telescopio, sin embargo, evidencian. Los jesuitas -tal que el famoso
Clavius-, aplicados a las selenographias, las ensefian como ejemplos de
espejismos al nivel de las linternas magicas, como ejemplos también de
hasta donde pueden engafiarnos no sélo los 0jos sino, atin mas, las préte-
sis instrumentales, las cuales, ademas se hacen objeto de interdicciény de
penalizada posesion en toda la peninsula espafiola, donde hasta el siglo
XIX no comenzara a normalizarse su uso™. El espejo pues, metaforiza aqui
el telescopio; como lo hacen también las lentes que porta Galileo en sus
manos; desde luego, otro emblema de un erréneo modo de mirar humano.
«Sombras son de la verdad», dice el lema de Sebastian de Covarrubias
dedicado a los anteojoseo, y, a continuacion, la glosa desarrolla el tema que
creo tiene su traslaccion en los cuadros:

«Los Filésofos gentiles, anduvieron a buscar esta verdad, y
no pudieron atinar a ella, por no haver conocido el verdadero
Dios que es suma verdad. Y ansi se dividieron en diferentes
sectas y opiniones.»

Mas preciso a nuestros efectos, el comentario de Borja a su empre-
61 . I PR T .
sa de las lentes , ofrece una explicacion subsidiaria al violento escorzo
corporal de la figura de un Galileo, poseido por las pasiones que nublan su
razén:

«Aunque las passiones, y afecciones que nos conbaten,
no nos parezcan al principio grandes, ni fuertes, no por esto
devemos descuydarnos en resistirlas, y sugetarlas: porque si
nos dexamos sefiorear, y vencer dellas, no sélo se contentaran,
con que les rindamos la voluntad, sino también querran entre-

% En el siglo XVill, Torres Villarroel, catedratico de matematicas en la Universidad de Salamanca,
todavia denuncia en su Vida la inexistencia de objetos cientificos en la misma, tales como esferas,
instrumentos de medicién, telescopios.

50 Emblema 18 Centuria |. Cit por la ed. de S. de Covarrubias, Emblernas morales. Madrid, Funda-
cién Universitaria espafiola, 1978. Sobre los anteojos véase también el libro coetdneo de B. Dagade
Valdes, Uso de los Antoios para todo género de vistas. Sevilla, Diego Pérez, 1623.

81 «Sic animi affectus «, en la Primera parte de las Empresas morales de Juan de Borja. Madrid,
Fundacion Universitaria Espariola, pag. 93.

120



garle nuestro entendimiento, cegédndole, y haziendole juzgar lo
negro, por blanco; lo claro, por obscuro; y lo falso, por verda-
dero; baxandonos de escalon en escaldn hasta dar con noso-
tros en lo profuno de los errores de entendimiento, que son
tanto de temer.»

La luna empafiada es lo que el espejo da a ver confundiendo la natu-
raleza que, siempre segun Aristételes, le corresponde en la realidad; es
decir: lo ingenerable, lo incorruptible, inalterable, inmutable y eterno. De
modo que 1o que se puede dar a ver desde la estancia del astrénomo sordo
y ciego a la Revelacion es pura y simplemente el error, y ello es asi en las
pinturas de José Cieza, como en los poemas aristotélicos difundidos en la
época, para los cuales:

«Todo lo que es malo se encuentra bajo la luna; la noche sosgn-
bria las terribles tormentas, el frio, el calor, la dura vejez...»

8 en Marcellus Stellanus Palingenius, Zodiacus Vitae. Venecia, 1543.
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El bestiario astrondémico
Los motivos animalisticos en los
mapas celestiales de la edad moderna

José Julio Garcia Arranz

L.os origenes

Si bien la vida urbana de nuestros dias nos esta condenando a per-
der el contacto con el firmamento estrellado, parece obvio que en todas
las sociedades preindustriales la oscuridad de la noche ocupé una buena
. parte de la existencia del hombre. Resulta I6gico que en estas culturas se
alcanzara un conocimiento de los cielos nocturnos que llegd a ser incluso
més preciso que el del mundo en que vivian. No sabemos cuando se em-
pezé a poner orden en la inmensa béveda celeste agrupando las estrellas
en constelaciones, pero parece que ya desde tiempos muy remotos el hom-
bre inventd reglas mnemotécnicas para reconocer las agrupaciones, iden-
tificandolas con animales, personajes y elementos caracteristicos de sus
relatos miticos y tradicién simbdlica'. Es la necesidad de establecer en el
cielo puntos de referencia y direccion, y, sobre todo, de regular y controlar
el paso del tiempo, lo que impulsé tan tempranamente a cartografiarlo®

Se viene considerando que la franja del firmamento por la que el sol
se “desplaza” fue la primera en ser codificada astrolégicamente, tal vez

1 Los origenes de la Astronomia y Astrologia - 0, al menos, sus primeros testimonios figurativos y
literarios- se vienen situando en Mesopotamia. En los textos babilénicos se enumeran unas 230
estrellas, agrupadas en figuraciones que ya se identificaban con sus divinidades mediante una apa-
riencia humana o animal. Vid. al respecto Gioia Mori, “Arte e Astrologia”, Art Dossier N° 10, Firenze:
Giunti Barbéra, 1987, p. 64. En este trabajo se recogen los principales programas decorativos
astronémico-astrologicos del arte italiano. En lo que a Espafia se refiere, destaquemos el trabajo de
Juan Francisco Esteban Lorente «La Astrologia en el arte del Renacimiento y Barroco espafiol»
(Cuadernos de Arte e Iconografia, T. VI, N° 11 (1993), pp. 297-316 y lams.). Se trata de programas
meramente decorativos y/o simbdlicos, cuyo Unico matiz cientifico radica en su mayor o menor
similitud con las cartas impresas.

2 Pero, no contentos tan sélo con observar, los astrénomos trataron de explicar simultdneamente las
causas de lo que observaban, y rara es la civilizacién que no ha tratado de investir a los cielos con
poderes trascendentales, y de descubrir en las estrellas las leyes que gobiernan el cuerpo y el alma
del hombre. Ello explica que durante varios miles de afios la adivinacion fuese parte esencial de la
Astronomia. No es el objeto de nuestro trabajo profundizar en esta vertiente “astrolégico-adivinatoria”
de la Astronomia de la Edad Moderna, sino en aspectos meramente “fisicos”, rastreando la icono-
grafia del componente animalistico en su manifestacién cientifico-artistica més caracteristica del
momento: los mapas celestes.

Millars. Espai i Histdria, n° XIX, 1996, pp. 123-143. 123



por la importancia que el hombre concedié desde los primeros tiempos al
supuesto movimiento del astro rey como elemento regulador de su vida.
Las estrellas comprendidas dentro de esta franja se dividieron en doce
constelaciones, denominadas genéricamente Zodiaco. El sol completa un
circuito completo de su trayectoria -la ecliptica o circulo zodiacal- en un
afio, pasando a través de una constelacioén especifica cada mes®. A excep-
cién de Libra®, la Balanza, que fue afiadida con posterioridad, en los signos
del Zodiaco originales se observa una tendencia que se repetira en la
plasmacion grafica de muchas de las restantes constelaciones: se trata de
criaturas vivas, alegorizaciones o animales, ya sean reales o imaginarios.
De hecho el término “Zodiaco” procede de la palabra griega “animales”
(z6dia).

Las constelaciones zodiacales fueron disefiadas en Babilonia en un
momento no bien establecido del primer milenio a. C., o tal vez con ante-
rioridad®, y parece que en el siglo IV antes de nuestra era pasaron a la India
y Egipto®, posiblemente como consecuencia de la conquista persa de la
antigua region babildnica y formacion del Imperio Aqueménida. A juzgar
por ciertas informaciones de Herddoto?, el Zodiaco fue conocido finalmen-
te en Grecia a través de su version egipcia.

Las estrellas que componen los grupos zodiacales pueden contem-
plarse desde cualquier punto de la tierra a lo largo del afio. La vision de las
restantes constelaciones mas meridionales o septentrionales dependera
de nuestra situacioén respecto al Ecuador terrestre. En relacidén con este
hecho, la principal aportacién de los griegos al ambito de la cartografia
celeste fue la de codificar un sistema de constelaciones del area estelar

3 ConsUltese sobre estos aspectos Carole Stott, Mapas celestes antiguos, Madrid: Libsa, 1992, p. 7.
4 En el poema de Gilgamesh, por ejemplo, se habla tan sélo de once signos del Zodiaco, pues el
enorme Escorpién ocupaba también el espacio que mas tarde se concedera a Libra.

5 Parece que-una serie de sellos mesopotamicos con la figura del Escorpién se remontan incluso al
s. XIV a. C. De época del rey Assurbanipal (668-626 a. C.) se conservan tabletas de arcilla de la
biblicteca real con observaciones sobre los movimientos planetarios y sus correspondientes pre-
dicciones. En estos escritos ya se evidencia el conocimiento de las érbitas:planetarias a lo largo de
la ecliptica, sobre [a cual, repartidas entre los doce meses del afio, van colocadas las constelacio-
nes zodiacales. Vid. Gioia Mori, loc. cit.

8 £n el Imperio Antiguo egipcio (c. 2500-2100 a. C.) se cred un sistema de referencia estelar, que
refirid més tarde el nombre de Decanatos. Se trata de 36 grupos de estrellas en cuya vecindad el sol
surge a lo largo de un afio. Fue ya propiamente un sistema de constelaciones, adn visible en los
techos de tumbas y templos, que se asocia a las imagenes de los planetas, representados como
figuras individuales de varias deidades. Salvo muy pocas excepciones, estas figuras no pueden ser
identificadas con las constelaciones clasicas. En un bajorrelieve egipcio sobre piedra arenisca loca-
lizado en el templo de Dendera (el Zodiaco Dendera, fechado en el s. 1 a. C.), que constituye la mas
antigua representacion zodiacal conocida, las figuras del Zodiaco babilénico aparecen ya combina-
das con el sistema astral egipcio.

7 Herod. 1l 49 ss.

124



situada mas al norte de la la franja zodiacal®, sometiéndolas a la forma
clasica de latitud celestial tal y como hoy la entendemos gracias a la emer-
gencia en aquellos momentos de las reglas de la geometria esférica®.

Eodoxo del Cnido construyé hacia el afio 400 a. C. el primer globo
estelar del que se tiene noticia. Hizo acopio de las observaciones realiza-
das hasta entonces, fijando el sistema de constelaciones clésicas, incluido
el Zodiaco babilénico, en un globo o esfera', y su disefio influyd en otros
globos celestes griegos, como demuestra el famoso Atlas Farnesio. Su
esfera, el mas antiguo ejemplar superviviente y uno de los escasos mapas
estelares procedente de la antigliedad grecorromana'’, nos muestra, en
efecto, muchas de las constelaciones reunidas por el cientifico griego.

Si bien el texto de Eodoxo se ha perdido, hacia el afio 275 a. C. Arato
compuso una version poética de aquél -los Fendmenos-, en la que se des-~
criben sistematicamente 47 constelaciones con leves alusiones a su tras-
fondo mitico™.

L.as constelaciones animalisticas ptolemaicas

Sin embargo, el sistema de constelaciones que sentara las bases
del actual fue el propuesto por el astrénomo alejandrino Claudius

8 Realmente no se sabe con precision qué constelaciones del corpus clasico fueron incorporadas
por los griegos, y cudles, aunque fijadas y descritas en su forma definitiva por los autores helenos,
tuvieron su verdadero origen en otras areas culturales del &mbito mediterraneo, en especial de
Oriente Préximo. Si bien su origen exacto es una pura conjetura, parece probable que estuvieran
relacionados con mitos de creacion, fertilidad o las estaciones. Incluso el nacimiento de constela-
ciones griegas -como Perseo- no puede ser fijado en el tiempo. Sobre la evolucién general de la
Astronomia desde la Antigliedad, vid. la magnifica sintesis de Peter Whitfield, The Mapping of the
Heavens, San Francisco: Pomegranate Artbooks/The British Library, 1995.

@ Sin embargo el descubrimiento y-catalogacion de las estrellas del hemisferio sur debieron esperar,
como veremos, hasta la época delas exploraciones de los viajeros europeos por las regiones meri-
dionales durante los ss. XV'y XVI.

19| g forma esférica de estas representaciones conlleva un nuevo convencionalismo que sera man-
tenido en muchas cartas celestes antiguas: la boveda estrellada aparece descrita como si fuera
contemplada, no desde la tierra, sino desde un punto convenido del espacio exterior. La esfera es
considerada, por tanto, como un globo de materia trasllicida, lo que conlleva una vision inversa de
las constelaciones respecto a la gue podemos tener desde la superficie terrestre.

" No debemos olvidar la pintura al fresco pompeyana de la Casa de los Urbano, en la que aparece
el escudo de Aquiles con imdgenes de las constelaciones, labrado por Hefesto, tal y como es
descrito en el libro XVIil de la lliada -478 ss.-. Finalmente, enla Vilia Albani de Roma se conserva otra
escultura antigua en la que otro atlante sujeta una imagen de Jupiter entronizado en el centro de un
disco zodiacal.

12 Existe traduccion castellana de este texto: Arato: Fenémenos, trad. y notas de E. Calderén Dorda,
Madrid: Gredos, 1993. Marco Tulio Cicerdn llevd a cabo una traduccién latina de esta obra en el s,
la. C.
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Ptolemaeus -Ptolomeo, activo entre 130-160 a. C.- en su Almagesto, des-
tinado a convertirse en uno de los libros mas significativos de la historia de
la Astronomia. Es un manual en el que se recopilan todos los conocimien-
tos astrondmicos del mundo antiguo, presentando unarelacién de mas de
1.000 estrellas agrupadas en 48 constelaciones, las 12 del Zodiaco mas
otras 21 al norte y 15 al sur de la ecliptica. Estas no fueron creadas por
Ptolomeo, sino recogidas de una antigua tradicién y de los primeros caté-
logos estelares, como el realizado por Hiparco en el s. Il a. C.™%. La recopilcion
ptolemaica supondra el texto basico en materia de Astronomia hasta ini-
cios del s. XVII.

Los astronomos europeos e islamicos de los siglos medievales sim-
plemente limitaron sus observaciones a las estrellas presentadas por
Ptolomeo, modificando levemente sus datos a fin de satisfacer sus necesi-
dades: asi sucedi6 con catélogos tan importantes como el de Al Sufi, en el
s. X, o las Tablas Alfonsfes, en el Xlll. Fue a partir de finales del siglo XVI
cuando los astrénomos empezaron a trazar de forma masiva nuevas cons-
telaciones que ya no se correspondian con las ptolemaicas™.

Las 48 constelaciones de Ptolomeo, perpetuando la larga tradicién
zodiacal, adquieren nombres de animales o personajes relacionados con
determinados relatos miticos como recurso para memorizar con mas faci-
lidad los sistemas astrales. Pero, pese a esa identificacion mitolégica de
las constelaciones, predomina en los escritos ptolemaicos el afan cientifi-
co frente a la preocupacion por desvelar las fabulas que sirven de origen o
trasfondo, y justifican la morfologia o tematica de estas constelaciones.
Este tipo de informacion «literaria» fue proporcionado fundamentalmente
por historiadores -Hesiodo-, mitégrafos ~Apolodoro, Ovidio-, u otros auto-
res que no dudaron en proporcionar una mayor carga poética a la descrip-
cion de los astros ~el propio Arato, Cayo Julio Higino en su Astronomia, o,
muy especialmente, Eratdstenes a través de sus Cataterismos-°.

Los dibujos sobreimpuestos a las constelaciones ptolemaicas que
han llegado a nosotros son, por tanto, motivos y personajes de la mitologia
griega. Unas veces se encuentran aislados en el firmamento -signos zo-
diacales-; en otras ocasiones, constelaciones situadas muy cerca pueden

B Su texto, conocido tan sélo a partir de citas en Estrabdn y Ptolomeo, llevd a cabo una precisa y
empirica aproximaci6n a la Astronomia, con una originalidad y rigor no superada hasta el propio
Ptolomeo. )

4 Carole Stott, op. cit., p. 8. Sobre la evolucion de la Astronomia en la Edad Media vid. Peter
Whitfield, op. cit., pp. 31-58.

8 Hay traduccién castellana: Eratdstenes: Catasterismos, trad. y notas de J. R. del Canto Nieto,
Madrid: Ediciones Clasicas, 1992. Agradecemos al profesor Manuel Sanz Morales su infinita genti-
leza al facilitarnos su traduccién ain inédita de la misma obra.
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Fig. 1 Mapa Celeste de Alberto Durero (1515).
Hemisferio boreal con las constelaciones ptolemaicas.

Fig. 2 ‘Mapa Celeste de Alberto Durero (1515).
Hemisferio austral con las constelaciones ptolemaicas.
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estar implicadas en la misma leyenda, o en otra similar. Asi sucede, por
ejemplo, en el caso de las constelaciones Cefeo y Casiopea, reyes de Etio-
pia, que permanecen cerca de su hija Andrémeda rescatada por Perseo
del cercano monstruo marino -Cetus-. O con otras asociaciones, tales como
la conjuncién de Cuervo, Copa e Hidra, o del Boyero con la Osa mayor,
todas ellas relacionadas mediante las correspondientes fabulas miticas que
resefiaremos mas adelante. El caracter mnemodnico de estas “escenas es-
telares” parece evidente.

Fig. 3 Mapa celeste de Petrus Apianus (1540).
Detalle del hemisferio boreal con las constelaciones ptolemaicas.

En el caso del Zodiaco, una vez conocido el origen prehelénico de la
mayoria de sus signos, puede hablarse con seguridad de una readapta-
cién de su morfologia y contenido simbélico originales, adecuandose a
determinados personajes y fabulas de la mitologia griega. Esto aparece
evidenciado por las distintas versiones de los pasajes miticos que respal-
dan la existencia de los distintos zoomorfos zodiacales, lo que demuestra
la adopcion de un contenido mitolégico a posteriori'®. A continuacion revi-

18 F] hecho de que los patrones de las constelaciones fueran adoptados sucesivamente por distin-
tas culturas -recordemos que el Zodiaco habia sido asimilado y reinterpretado en Egipto o la India-
, prueba que su elemento mitico o de cuito fue secundario. El principal propdsito era el mneménico:
el preciso parecido de un grupo de estrellas con un ledn, un oso o un cazador no es importante; es
el modelo o patrén lo que resulta vital, y éste puede ser fijado mejor en la memoria imponiendo a las
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saremos las fabulas que las fuentes grecorromanas asocian al primitivo
bestiario zodiacal'”:

Cabra-pez (Capricornus): Hijo de Pan que se crié con Zeus, a quién
ayudé en la Titanomagquia con una caracola que, al sonar, ahuyenté a los
Titanes. También se le identifica con el propio Pan'8; segiin Higino'® Pan se
sirvioé de su forma hibrida para ocultarse del gigante Tifén.

Cangrejo (Cancer): Crustaceo gigantesco enviado por Hera contra
Heracles cuando éste luchaba con ia hidra. Heracles lo aplasté con el pie,
siendo catasterizado por Hera®.

Carnero (Aries): Carnero de piel de oro que fue desollado y sacrifi-
cado a Zeus por Frixo. El Vellocino de oro fue el objeto de la expedicion de
los Argonautas, capitaneada por Jason y cantada por Apolonio de Rodas
en las Argonadticas?'.

Escorpion (Scorpius): A) Enorme animal con el que Artemis matd a
Orién por haber intentado violarla en el curso de una caceria. Fue
catasterizado por Zeus?. B) Segun Higino®, la picadura del escorpidén es el
castigo a Orién por haberse jactado éste de cazar todo aque! animatl con
que se tropezase?.

estrellas imagenes conocidas del culto o de las fabulas mitolégicas. Adaptados, pues, por egipcios,
griegos y arabes, estas imagenes mnemdnicas sobrevivieron y florecieron de nueve en la Europa
renacentista como rasgo esencial de las cartas astrales modernas. Fue, en conclusion, la tradicién
astrolégica la que, tras siglos de practica, llegaria a convertir estas imagenes en permanentes,
aunqgue el avance cientifico las convertiria en un mero recurso convencional para localizar una de-
terminada parte del cielo.

7 | a informacién sobre este tema procede de Piefre Grimal, Diccionario de Mitologia, Barcelona:
Paidos, 1989, y, sobre todo, Antonio Ruiz de Elvira, Mitologia clésica, Madrid: Gredos, 1975, espe-
cialmente el cap. “Catasterimos”, pp. 470-487. Informacién interesante nos proporciona también E.
Calderén Dorda en sus anotaciones a la trad. cit. de Arato.

8 Eratostenes, Cat. 27; escol. Arat. p. 219 ss., Martin. En cuanto a su figura, presenta la parte
superior caprina y lainferior en forma de cola de pez, razén por la que en la astronomia babilénica,
en la que tiene su origen, se llamaba a esta constelacién “pez-cabra”. Segtn la tradicién clasica,
Capricornio presenta su parte posterior pisciforme en recuerdo del invento de la concha de caracol
marino.

™ Astr. 11 28.

2 Higino, Astr. I! 11; Eratdstenes, Cat. 11; Nigidio Figulo, fr. 92; escol. Arat. p. 149 ss."Martin.

21 vid. también Apolodoro, 19, 1; 16; 21; Eratdstenes, Cat. 19; Higino, Fab. 1 ss:; Paléfato, 31). El
carnero, despojado del vellocino, explica que sea una constelacion de poco brillo.

2 Eratéstenes, Cat. 7; Arato, 635-647; escol. Arat, p. 349 ss. Martin.

2 Astr. 11, 26.

2 QOrién y Escorpién aparecen a ambos extremos de los mapas astrales boreales pues, a peticion de
Artemis, el primero todavia huye del Escorpion en el firmamento, de tal modo que Orién se oculta en
el horizonte mientras surge el monstruoso aracnido. Como sefiala Ruiz de Elvira -op. cit., p. 473~ las
grandes dimensiones del Escorpién vienen indicadas por su tamafio en el firmamento, ya que sus
pinzas ocupan parte del espacio del también signo zodiacal de Libra.
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Leén (Leo): Ledn de Nemea, catasterizado por Zeus para perpetuar
la hazafia de Heracles o, segiin otras versiones, por ser el rey de los cua-
driipedos?. Constituye quizas la figura animalistica a la que mejor se adap-
tan las estrellas de su constelacion.

Peces (Pisces): Eran hijos o nietos del Gran Pez?’; respecto a ambos
hay numerosas versiones?: A) Dérceto o la “diosa Siria”, madre de
Semiramis, fue salvada por los peces tras caer al mar, por lo que ambos
fueron catasterizados?. B) Afrodita y Eros -0 s6lo Afrodita- se transforma-
ron en peces para escapar de Tifon®, o bien fueron rescatados por dos
peces cuando sus vidas corrian peligro®'. C) Por Gltimo, Higino® habla de
un huevo que cay6 al rio Eufrates, siendo devuelto a la tierra por unos
peces y criado por palomas. Entonces Afrodita sali6 del huevo y, en agra-
decimiento, coloco a los peces en el cielo®.

Toro (Taurus): A) Forma que Zeus adopté para seducir a Europa. B)
Ternera en la que fue metamorfoseada la princesa lo, amante de Zeus,
para sustraerla de las sospechas de Hera®. C) También se le identifica con
el toro que fue amante de Pasifae, e incluso con el buey Apis®.

Algo parecido sucede con las restantes agrupaciones estelares iden-
tificadas con formas de animales reales o imaginarios. Suelen ser también
variadas, segun los autores, as narraciones fabuladas que supuestamente
les dieron origen. Veamos, en primer lugar, las constelaciones animalisticas
boreales:

Aguila (Aquila): A) Es el ave que rapté a Ganimedes arrastrandolo al

5 Eratéstenes, Cat. 12; Higino, Astr. It 24; Fab. 30; Apolodoro, If, 5; Hesfodo, Teog. 326 ss.; Séfocles,
Trag. 1091 ss. .

% En las cartas astrales modernas Heracles aparece también semicubierto por una piel de ledn,
aungue en algln caso (carta estelar de Apiano, 1540), Heracles lucha contra un leén vivo con una
quijada de asno, tal vez en confusién.con el tema mitico de Sansén.

27 Eratostenes, Cat. 21 y 38; Higino, Astr. 11 30; escol. Arat. p. 261 ss., Martin.

2 \fid. al respecto Ruiz de Elvira, op. cit., pp. 478-481.

2 Eratdstenes, Cat. 38; Higino, Astr. 1] 41.

30 Higino, Astr. Il 30; Ovidio, Met. V 331; Manilio 11 33; IV 579 ss.; 800 ss.

31 Qvidio, Fast. 1l 459-474.

32 Fab. 197.

3 Uno situado en el hemisferio boreal y otro en el austral, aparecen en su iconografia en direcciones
opuestas y unidos por lazos que salen se anudan a sus cuellos o, més frecuentemente -como
describe Arato, 242-244-, a sus colas. Este lazo, que responde también a la disposicién de una
serie de estrellas, se encuentra simultaneamente atado o enganchado al lomo de la constelacién
Ballena -Cetus-.

3 Apolodoro, I, 1, 3 ss.; Higino, Astr. I 13; Partenio, 1; Ovidio, Met. 1.583 ss.

3 Hay una tradicion que habla de Astarté Taurocéfala. Cf. Eusebio, Pr. Evang. 110, 31.

3 Pg, Luciano, Astrol. 7. lconograficamente, en 1as representaciones de Tauro aparece tan sélo la
parte delantera del animal surgiendo de unas nubes para adaptarse mejor a la disposicion de sus
estrellas.
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cielo y que fue catasterizada por ser la reina de todas las aves®. B) En otra
version® es el ave que Zeus eligio para si por el buen agliero que propicid
su aparicién antes de su victoria sobre los Titanes®.

Perros del Boyero o Bootes (Bootes): La figura de esta constelacion
parece hacer referencia al momento en que Arcas, dedicandose a la caza,
se encontré a su madre Calisto transformada en osa y traté de capturarla.
Posteriormente Zeus catasterizé a ambos?.

Caballo alado (Pegasus): A) Para Arato*, se trata de un caballo ané-
nimo que de una coz hizo brotar la fuente Hipocrene. B} Seglin otras ver-
siones se trata de Pegaso, que volé a las estrellas tras la caida de
Belerofonte®, o de una yegua, Hipe o Melanipe*, también llamada Ocirroe
por Ovidio*.

3 Apolodoro, [l 12, 2; Homero, Il. XX 232-35; Virgilio, £n. V252-57; Ovidio, Met. X 157-61; Luciano,
Dial. deor. IV 1.

3 Eratéstenes, Cat. 30. Segln Higino, Astr. Il 16, por ser el ave que Zeus escogié en el reparto de los
animales volatiles entre los dioses.

3 En las ilustraciones de las cartas celestes modernas, el aguila vuela sobre Antinoo, y en algunos
casos parece incluso sujetarlo y elevarlo con sus garras, o picotearle el pelo: Antinoo fue el favorito
del emperador romano Adriano, y tras la muerte del primero en el 130 d. C., se dice que Adriano
conmemord a su joven compafiero instaurando esta constelacion en el cielo. Ya Ptolomeo intuyé la
constelacion de Antinoo, considerandola una subdivision de Aguila, aunque no se convirtié en cons-
telacién por derecho propio hasta que el cartégrafo y gedgrafo holandés Gerard Mercator las inclu-
y6 en su globo celeste en 15651. Antinoo terminé cayendo en desuso cuando Johann Bode incorpo-
ré sus estrellas a la agrupacion de Aguila. Vid. Carole Stott, op. cit., p. 57.

4 Eratéstenes, Cat. 8; Higino, Astr: [l 4; Ovidio, Met. I, 496-507. En el Atlas Farnesio, y, por imita-
cién, en las mas tempranas cartas celestes de los ss. XV y XVI, Bobtes aparece muy cerca de la Osa
mayor-portando simplemente una maza o lanzaen su mano derecha. A partir de la carta de Petrus
Apianus (1540) el Boyero se acompafia en ocasiones de dos o tres pequefios perros que lleva
sujetos con una correa. En laincluida en el Atlas de Reiner y Josua Ottens (1745) los dos perros que
lleva Bobtes reciben los nombres de Chara y Asterion.

41215-223.

2 Hesiodo, Teog. 283; Ovidio, Fast. Il 450-458; Eratdstenes, Cat. 18; Higino, Astr. Il 18; escol. Arat.
p. 182, Martin. Eratostenes considera que esta versién es poco verosimil, por cuanto la constela-
cién del Caballo no presentaba alas en sus representaciones mas antiguas. Sin embargo, ya en la
esfera del Atlas Farnesio aparece como caballo alado, y asi se repetird en todas las imagenes
modemas de la constelacién, que adquiere el nombre de Pegaso.

4 Eratostenes, Cat. 18; Higino, Astr; It 18; escol. Arat. p. 181, Martin.

44 Met. 1I, 638. La figura del Caballo experimenta un extrafio “desdoblamiento” en sus representa-
ciones en las cartas astrales modernas. En primer lugar aparece la mitad anterior de Pegaso, como
caballo alado que esta surgiendo de una nube; a continuacién, justo delante de la constelacién
anterior, aparece otro caballo, reducido tan sélo a la expresion de su cabeza que asomaigualmente
de una nebulosa. Este tiltimo recibe varios nombres: Equus minor, Equi sectio, Equleus, etc. Tanto
uno como otro no presentan visibles sus cuartos traseros puesto gue, seglin una de sus versiones
miticas indicadas, la yegua Hipe u Ocirroe tuvo una hija con Eolo, siendo perseguida a causa de ello
por su padre, el centauro Quirdn; Artemis decidié catasterizarla en una posicion alejada de la cons-
telacion del Centauro, y manteniendo ocultas las partes que la delatan como hembra. Respecto a la
identificacion del Centauro con Quirdn, vid. Homero, /. 1X 832; Eratéstenes, Cat. 40; Higino, Astr. 1l
38 Apolodoro, | 2, 4; Il 13, 5; Ovidio, Fast. V 379-14.
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Cabra (Capra o Capella): Es la Cabra Amaltea, la que fuera nodriza
de Zeus en Creta®. Iconogréaficamente aparece situada, junto a los Cabri-
tos*, en el hombro izquierdo de otra constelacién, la del Auriga.

Cisne (Cygnus): Parece ser la forma de cisne que adopté Zeus para
seducir y unirse a Némesis. La forma cruciforme de la constelacion, llama-
da también por Erat6stenes “Pajaro grande”, permite, en efecto, asemejar-
la a un ave que vuela por debajo de la Via Lactea®.

Delfin (Delphinus): A) Fue catasterizado por Posidén en agradeci-
miento al servicio que le presté al encontrarle a Anfitrite, con la que el dios
marino tenia la pretensién de casarse, en las islas de Atlas*. B) Segin
otros®, se trata del delfin que salvo a Arién de perecer ahogado®™.

Dragén (Serpens o Draco): A) Animal fabuloso que custodiaba las
manzanas de oro del jardin de las Hespérides que Heracles debia coger en
su undécimo trabajo, y al que éste dio muerte. Fue catasterizado por Hera®'.
B) Serpiente que los gigantes lanzaron contra Minerva, y que ésta a su vez
arrojé y fijo en el cielo®. C) Forma que adoptd Zeus cuando Crono perse-
guia a Cinosura y Hélice por haber sido nodrizas del primero, a la vez que
transformaba a &mbas en osas®.

Lira (Lyra) y el Ave infrapuesta: Hermes vaci6 el caparazén de una
tortuga® y tendié sobre él cuerdas hechas con los restos de unas vacas de

% Eratéstenes, Cat. 13; Calimaco, H. Zeus 48 ss. y escolios; Diodoro, V, 70; Higino, Astr. 1l 13;
Apolodoro, | 1, 6. Arato -164- la denomina Cabra Olenia.

4 No hay referencia mitolégica concreta para los cabritos (vid. Teécrito, /d. VI, 53). Ptolomeo -
Almag. LXV] 12-14- los identifica con las pequefias estrellas de la mufieca izquierda del Auriga.

47 Apolodoro, Il 10, 7; Eratostenes, Cat. 25; Higino, Astr. 1l 8; Pausanias, 1 33, 7 ss. Afiade Ruiz de
Elvira -op. cit., p. 482- que aparece volando en el firmamento porque Zeus regreso al cielo mante-
niendo la figura def ave.

48 Higino, Astr. 1 17.

4 Higino, Astr. 1 17; Fab. 194; Ovidio, Fast. ll, 79-119,

%0 {conograficamente el Delfin aparece siempre representado en los mapas celestes de forma con-
vencional, y diferenciado del resto de las constelaciones-peces por su pronunciado “morro”, y por
un aspecto en ocasiones mas fantastico: mltiples aletas dorsales a modo de crestas, colmillos,
aletas a ambos lados de la cabeza similares a pequefias alas...

51 Euripides, Heracles 394-399. Por eso Erat6stenes, Cat. 3, cuenta que Heracles aparece muy
cerca del Dragon en el firmamento para conmemorar este hecho.

52 Higino, Astr. 1l 3.

5 Escol. Arat. 46. Por ello el Dragén, figura catasterizada posteriormente por Zeus junto con las
Osas tras su derrota sobre Cronos, constituye una de las tradicionales constelaciones polares junto
a las dos osas, lconogréficamente, y con el fin de cefiirse mejor a las posiciones de las estrellas,
esta criatura fue representada en las cartas modernas como un alargado dragdn-serpiente, con
rasgos més o0 menos fantasticos: pequefias patas delanteras, alas, temibles crestas dorsales... So-
bre las variantes miticas de esta constelacion vid. Ruiz de Elvira, op. cit., pp. 470-71.

5 En la esfera del Atlas Farnesio, en efecto, la lira presenta forma de caparazén de tortuga. Sin
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Apolo, inventando asf Ia lira®. Se dice que el ave infrapuesta a la lira en las
ilustraciones de la constelacion es un aguila, puesto que el significado ori-
ginal de Vega -la estrella mas brillante de la constelacion de la Lira- parece
proceder de la palabra arabe “aguila de ataque”®.

Serpiente (57) de Ofiuco (Ophiuchus o Anguitenens -“Portador de
serpiente”-): Eratostenes (58) lo identifica con Asclepio, a quien Zeus ful-
miné con su rayo por usurpar la facultad divina de resucitar a los muertos,
y que mas tarde catasterizé para complacer a Apolo. La serpiente que
porta rodeando su bastén es el tradicional simbolo de Asclepio®.

Osa Mayor (Ursa maior), llamada también Hélice o Carro®®: A) Héli-
ce fue una de las ninfas nodrizas de Zeus, transformada en osa y después
catasterizada por el dios para salvarla de la persecucion de Crono®. B) La
constelacién es identificada a veces con otra ninfa, Calisto, que, seducida
por Zeus, fue metamorfoseada en osa por Hera cuando nacié su hijo. Zeus
la catasterizé posteriormente®?,

Osa Menor (Ursa minor), llamada también Cinosura®, o Fenice®:
A) Cinosura fue la otra ninfa nodriza de Zeus, convertida en osa y
catasterizada junto con Hélice. B) Fenice fue compafiera de Artemis, y con-
vertida en osa por esta divinidad al encontrarla gravida de Zeus®.

embargo, en sus ilustraciones modernas aparece como un instrumento que ni en su material ni en
su forma recuerdan a su supuesto origen mitico.

55,- Apolodoro, 1l 10, 3; Eratdstenes, Cat. 24; Higino, Astr. Il 7; Arato, 269-270.

%%.- Carole Stott, op. cit., p. 52. El 4guila aparece en las cartas celestes modernas explayada, sim-
plemente infrapuesta al instrumento, o con éste colgando de su cuello mediante una cinta. No suele
aparecer identificada ¢l ave en estos mapas, excepto en el de Thomas Hood (1590), que la denomi-
na vultur cadens o Tympanum Falco. Muy posiblemente el ave infrapuesta sea producto de un error
de interpretacion de un texto de Arato -274-275- en el que se describe la enorme proximidad entre
la Lira y el Ave -constelacién del Cisne-.

57 - Denominada Anguis en los mapas celestes.

58 - Cat. 6. También Higino, Astr. 1l 14.

52 . Qvidio, Met. XV, 659 ss.

8 _ Tanto la Osa mayor como la menor se denominan Carros, segin unos por la similitud con éstos
de las agrupaciones de estrellas que las conforman, segun otros -Arato, 27- porque ambas giran en
torno al eje polar.

81 -Arato, 37-44; escol. Arat. 46.

2 _ Eratéstenes, Cat. 1; Higino, Astr. I 1; Ovidio, Met. If, 401-530; Fast. ll, 153-192. También ha sido
identificada con el rey Arturo, y, sobre todo por los drabes, con un féretro seguido de tres plafiideras
-Carole Stott, op. cit., pp. 50-1-. i

8 . Es decir, “cola de perro” -Arato, 35-. Parece que fue denominada asi a partir de Tales de Mileto
(c. 600 a. C.). Tal vez ello haga referencia a las colas largas que muestran las dos osas en sus
representaciones gréficas, probable adaptacion a la disposicién de las estrellas que abarcan.

84 . Denominacién que parece responder a que indicaba el norte a los navegantes fenicios durante
la noche. '

.- Eratostenes, Cat. 2.
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Constelaciones animalisticas australes:

Ballena (Cetus): Habitualmente se piensa que el monstruo marino
enviado por Posidén para devorar a Andrémeda era una ballena®, de ahi
que los astrénomos modernos designen con tal nombre a esta constela-
cion. En realidad ya con Homero ketos designaba a cualquier monstruo
surgido de las profundidades®’.

Fiera inmolada por el Centauro (Centaurus): Es reconocida en los
textos antiguos con la ambigua denominacién de Bestia o Animal que iba
a ser sacrificado por el Centauro en el vecino Altar -Ara-%. Su posterior
identificacion con el lobo -una pantera segin Marciano Capela’™- ha lleva-
do a relacionar este animal con Licadn, rey arcadio transformado en {obo
por Zeus a causa de su impiedad™.

Cuervo (Corvus): Ave consagrada a Apolo, esté unida a la Copay la
Hidra por medio de una fabula descrita en varios textos’.

Hidra (Hydra): Segun los mitografos es la serpiente de agua, relacio-
nada con las constelaciones del Cuervo y la Copa gracias a la fabula ya

% - Arato -354-355- afirma que la Ballena “hostiga” a Andrémeda.

5 - lconograficamente el cetaceo es una figura de grandes dimensiones y con un aspecto fantastico
o monstruoso que, lejos de mermar, se fue incrementando con el tiempo: siempre con cuerpo
serpentiforme, desde la cabeza “perruna” con orejas, colmillos e incluso cuerno nasal que muestra
en las ilustraciones del s. XVI, conforme a la figura de! Atlas Farnesio, deriva hacia las aletas
membranosas laterales, pintorescas crestas dorsales e incluso patas delanteras con que se la re-
presenta durante los siglos XVIll y XIX.

% - Hiparco, | 2, 20; Eratdstenes, Cat. 40; Cicerdn, Arat. XXXl 211 ss. En las cartas celestes este
animal aparece siempre situado entre las constelaciones del Centauro y el Altar o Ara ardiente. Enla
esfera del Atlas Farnesio esta criatura, de aspecto indefinido, aparece rampante y desequilibrada
hacia atras ante la presencia del Centauro, que se aproxima a ella armado con una lanza. Desde las
cartas celestes del siglo XV, tal vez por influencia del texto de Arato -440-442 y 664- en el que se
afirma que el Centauro tiene a la Bestia “oprimida por su mano”, Quirdn aparece atravesando con
su lanza la cabeza o el pecho del animal, siempre con anatomia de fobo.

& - En-los mapas celestes modernos se suele denominar a esta constelacién Fera, pero también
Lupus.

70 - V111 832. En alguna carta, como la de Carel Allard (Amsterdam, c. 1700), a la Fiera se laidentifica
simultaneamente con las denominaciones Lupus y Panthera.

" - Eratostenes, Cat. 8; Higino, Astr: 11 4,1; Apolodoro, il 8, 1; Ovidio, Met. | 231 ss.; Pausanias, VIl
3,1 ss.

72 . Eratostenes, Cat. 41; Higino, Astr. Il 40; Ovidio, Fast. 1l 247-69. Yendo el cuervo a buscar agua a
una fuente por orden de Apolo, dios al que €l ave estaba consagrada, se entretuvo en una higuera
que tenia adn los higos verdes a la espera de que los frutos madurasen. Una vez maduros, los
comid, y a continuacion llend la Copa de oro que portaba y capturé a una serpiente -Hydrus-,
culpando al reptil del retraso al impedirle aproximarse al manantial. Apole, dios de las profecias,
sabia la verdad y castigé al ave a pasar sed durante todos los dias del otofio. Catasterizé juntos al
Hydrus, ala Copa y al Cuervo, y asi aparecen en las cartas celestes modernas a partir de la dispo-
sicion propuesta en el Atlas Farnesio: El Cuervo y la Copa se apoyan sobre la mitad posterior de la
larga Serpiente, de aspecto mas o menos fantastico.
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referida, aunque el escoliasta de Arato™ afirma que los egipcios la identifi-
caban con el rio Nilo. No hay gue confundiria con Hidro (Hydrus), constela-
cién introducida por J. Bayer en 1603 y que esté al sur de la Hidra, entre las
dos nubes de Magallanes.

Liebre (Lepus): Fue catasterizada por Hermes en atencion a su gran
velocidad y fecundidad™. Segtin Higino, huye del perro de Orién, que trata
de cazarla™.

Perro mayor (Canis, Canis maior o Sirius): A) Se suele identificar
como el perro Lélape que Zeus regalé a Europa; de Europa pasé a Minos,
luego a Procris, y de éste a Céfalo, y que, posteriormente, petrificd y
catasterizé Zeus durante la persecucion de la zorra de Teumeso’. B) Se-
gun otras variantes podria ser el perro de caza de Oridn, que le sigue pega-
do a los talones’.

Perro menor (Canis minor, Antecanis, Canicula o Procyon): A) Se-
gun una de las versiones, se trata de la perra Mera de Erigone™. B) Es el
segundo de los dos perros de Orién, al que Firmico Materno’™ denomina
Argioén o Argos. Se le suele llamar Antecanis porque surge en el firmamen-
to antes que el Perro mayor®,

Pez austral (Piscis o Pisces austrinus): Se trata del Gran Pez, padre
o abuelo de los peces de la constelacién zodiacal de Pisces, como vi-
mos®’,

El sistema ptolemaico se mantuvo practicamente intacto en las car-
tas celestes modernas hasta 1.600. Por tanto, los mapas del firmamento
que se elaboraron a lo largo de los ss. XV y XVI respetaron el nimero y
morfologia de las agrupaciones estelares clasicas.

3443,

4 Eratostenes, Cat., 34.

75 Astr. |l 33. Probablemente siguiendo este texto, el Canis maior aparece en las cartas celestes
modernas -en actitud rampante, aproximando sus patas delanteras a la Liebre; ésta, o bien huye
claramente del Perro, o bien tan sélo encoge prudentemente sus patas traseras.

8 Apolodoro, 11 4, 5; Eratdstenes, Cat. 32; Higino, Fab. 189; Astr. ! 35; Antonino Liberal, Met. 41.
7 Homero, Il. XX1I 26 ss. En efecto, en los mapas.estelares el Can mayor aparece siempre muy cerca
de Orién, quien, situado justo encima de la liebre, adopta siempre una actitud muy dindmica de
lucha.

78 Higino, Fab. 130; Astr. 1l 4; Apolodoro, Il 14, 7; Ovidio, Fast. IV 939 ss.

VI, 9, 3.

8 Eratdstenes, Cat. 42; Higino, Astr. 1l 36.

8 [conograficamente aparece como pez bebiendo del chorro de agua que fluye del cantaro de
Acuario. Fue Higino -Astr. il 41- el que lo llamé Pez Notio, es decir, Pez del Sur.
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Si bien han pervivido varios mapas celestes figurados de los siglos
medievales, el primero conservado que trata de conciliar su vertiente plas-
tica con un mayor rigor cientifico® es el denominado Manusctrito de Viena,
incluido en un andnimo trabajo de astronomia, el De composicione sphere
solide, fechado en 1440%. De autor desconocido, su importancia radica en
proporcionar un modelo iconografico que sera copiado continuamente a
lo largo de los tres siglos siguientes. Contiene las 48 constelaciones
ptolemaicas, vy las estrellas han sido numeradas conforme al Almagesto.
Siguiendo este modelo, las cartas astrales posteriores seran proyectadas
desde los polos eclipticos, de tal manera que la banda zodiacal queda
dispuesta como borde circular exterior del mapa.

Parece gue cartas manuscritas como la anterior circularon entre los
cientificos del Renacimiento, hasta llegar a sus primeras versiones impre-
sas. En 1515 se edita en Nuremberg la carta celeste disefiada por los ma-
tematicos Johann Stabius y Conrad Heinfogel e ilustrada por Alberto Durero.
Considerada la culminacién impresa de medio siglo de observacion y ex-
perimentacion de un grupo de intelectuales de Viena y Nuremberg, la prin-
cipal novedad iconogréafica de esta obra reside en una occidentalizacion
de las vestiduras de los personajes®, abandonando los hasta entonces
frecuentes resabios arabes. Inauguré un género de publicaciones en los
que el documento de caracter cientifico resulta a la vez agradable a la vista
gracias a su cuidada vertiente artistica.

El disefio de Durero dejara abundantes secuelas a lo largo de la cen-
turia: algunas de las mas atractivas son las cartas celestes de Petrus Apianus
(incluida en su Astronomicon Caesareum, 1540), o las Imagines
constellationum de Johannes Honter (1541). Esta ultima resulta interesan-
te por proporcionar una vision de las constelaciones tal y como son con-
templadas desde la tierra -y no desde un imaginario punto exterior-, con
un movimiento similar al de las agujas del reloj a lo largo de la ecliptica.
Mencionemos por ultimo el Theatrum Mundi de Giovanni Gallucci (1588),

8 £n efecto, como indica Jean Seznec -Los dioses de la Antigliedad en la Edad Media y el Renaci-
miento, Madrid: Taurus, 1987, p. 131-, en tanto los arabes se dedicaron a corregir y precisar el
catdlogo de Ptolomeo, las cartas celestes occidentales de la Edad Media se centraron tan sélo en el
caracter pintoresco de sus imagenes, sin confrontarlas con los fenémenos celestes.

8 Se conserva en la Osterreichische Nationalbibliothek de Viena.

8 Desde este.momento los personajes humanos de las constelaciones apareceran, salvo excepcio-
nes -como Johannes-Honter (1541), que los representa conforme a la moda renacentista-, caracte-
rizados a la antigua, desnudos o con indumentaria supuestamente clasica -véanse la armadura de
Oridn o la tdnica de Virgo-. A ello puede afiadirse algin elemento superviviente arabe -el turbante de
Cefeo, la cimitarra de Perseo-, o pintoresco -Boétes o el Boyero, como constelacion polar, aparece
previsto de grueso abrigo, gorro y botas para el frio-.
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obra en la que las ilustraciones de las distintas consielaciones aparecen
individualizadas e introducidas en un esquema de coordenadas y proyec-
cién geométrica.

Las constelaciones animalisticas pos-ptolemaicas

En estos mapas celestes de la segunda mitad del siglo XVI encon-
tramos ya una timida y progresiva superacion del catédlogo estelar de
Ptolomeo, la primera después de casi milenio y medic de autoridad indis-
cutible. Aparecen ya descritos cometas, eclipses, transitos del sol y nebu-
losas, a los que debe afiadirse alguna que otra nueva constelacion. Sin
embargo, el primer cambio espectacular se va a producir con el transito
del siglo XVI al XVI.

En efecto, durante los ultimos decenios del milquinientos se va a
observar una doble tendencia dentro de este “género” cientifico-artistico:
por un lado editores como Andreas Cellarius y Reiner y Josua Ottens saca-
ran a la fuz bellas imitaciones de modelos anteriores, mas preocupados
por su elegante disefo, destinado a satisfacer plastica e intelectualmente
a una clientela culta y libresca, que por su utilidad cientifica. Por otro, as-
trénomos de vanguardia como Hevellius, Flamsteed o Bode avanzan en la
ciencia astrondémica a través de cartas innovadoras 'y cada vez mas com-
pletas basadas en la investigacién original. Serd en este ultimo tipo de
obras donde localicemos las sucesivas ampliaciones del nimero de cons-
telaciones clasicas.

La via mas importante de innovaciones vendra a través de los suce-
sivos avances en el conocimiento y codificacién de los sistemas estelares
del hemisferio austral. Ya desde mediados del s. XV los marineros portu-
gueses, que circunavegaron las costas de Africa en un intento de buscar
una ruta marina hacia el Este, debieron familiarizarse con las constelacio-
nes meridionales. Estas empezaron a ser difundidas a partir de 1504 con la
narracién de los viajes atlanticos que llevd a cabo Américo Vespuccio.

Pero es en 1595-96, durante los viajes de Frederik de Houtman a la
isla de Java, cuando su compatriota holandés Pieter Dircksz Keyser pro-
pone el primer catalogo sistematico de estrellas surefias. A partir de esta
informacién, Petrus Plancius disefié una serie de nuevas constelaciones
eligiendo, conforme a la tradicidn, nombres de bestias mas o menos exé-
ticas para la mayoria de ellas. Algunos de estos animales ya eran bien
conocidos en Europa -Mosca -Musca-, Pavo real -Pavo-%°, Grulla -Grus-%,

8 Si bien originario de la India y Pakistan, el pavo real era ya un ave familiar en Europa desde la
Antigtiedad. Aparece en las cartas celestes formando un mismo grupo con el Indio.
8 Son numerosos los textos de‘la Antigliedad y la Edad Media que refieren la propiedad del ave de

137



Fig. 4 Mapa celeste.de Reiner y Josua Ottens (1729).
Detalle de algunas constelaciones animalisticas introduci-
das en el s. XVIl: Unicornio, Perros mayor y menor, Liebre
y Paloma.

otros son miticos (Fénix -Phoenix-%"), y los restantes se inspiran en la
fauna de los territorios recién explorados en América (Tucén -Tucana-®)
o el sur de Asia (Camaledn -Chameleon-%), Ave del Paraiso -Apus o
Paradisea-%°, Pez volador -Volans-?', Pez de colores -Dorado-%, y

volar a gran altura con el fin de otear facilmente las tierras hacia las que se dirige en sus vuelos
migratorios: Aristételes, Hist. an. X 10, 614b; Plinio, Nat. hist. X, 30; o Isidoro, Orig., Xll, 7, 14, entre
otros. Tal vez esta capacidad propicid su conversién moderna en constelacion.

87 Seria demasiado prolijo entrar en su trayectoria literaria e iconografica. En las cartas celestes
aparece con su aspéecto habitual en los siglos modernos: ave rapaz, con o.sin cresta en la cabeza y
plumaje multicolor, posada sobre las regeneradoras llamas con sus alas extendidas.

88 | as primeras imagenes de tucanes llegaron a Europa durante la segunda mitad del s. XVI, gracias
alos testimonios de viajeros como André Thevet, cientificos como Francisco Hernandez y zodlogos
como Conrad Gesner, que hicieron rapidamente familiares sus peculiares colorido y anatomia. En
las cartas celestes aparece portando una ramita en el pico, conforme a la ilustracion de Thevet,
reproducida mas tarde por el prestigioso ornitélogo Ulysses Aldrovandi.

8 E| Camale6n aparece situado cerca de la Mosca, formando normalmente una escena: el reptil
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Fig. 5 Mapa celeste de Reiner y Josua Ottens (1729).
Detalle de algunas de las constelaciones exéticas del
hemisferio austral: Pavo e Indio, Mosca, Camaledn,
Grulla, Ave del paraiso, Tucan, Dorado, Pez volador,
Hydrus y Fénix.

proyecta su larga lengua tratando de capturar al insecto. El camaledn, si bien animal relativamente
exodtico, era perfectamente conocido en Europa desde el s. XVI: Pierre Belon, o Conrad Gesner, por
ejemplo, ofrecen correctas ilustraciones de estos reptiles, y descripcion de sus rasgos mas caracte-
risticos -vid. J. Barclay Lloyd, op. cit., pp. 110-12-. En las cartas celestes, salvo algunos ejemplos
extremadamente convencionales, el camaledn ofrece también un aspecto similar a su anatomia
real.

% En 1522 llegaron a Sevilla las primeras pieles preparadas de ave del paraiso procedentes de las
islas Molucas. La ausencia de patas, carne y huesos de estos especimenes llevo rapidamente a la
conclusion de que se trata de seres etéreos que viven permanentemente en el aire sin necesidad de
tomar tierra. La polémica entre zodlogos perdurara practicamente hasta el s. XIX. El ave del paraiso
representada en las cartas celestes responde ala iconografia comin del ave en estas centurias:
cuerpo pequefio y enorme cola formada por un haz de estilizadas y sinuosas plumas muiticolores.
2! En las cronicas de viajes oceanicos del s. XVI resultan frecuentes los encuentros fortuitos con
estas “golondrinas marinas” o peces voladores, cuyas imagenes comenzé a difundir el naturalista
francés Pierre Belon a partir de 1555. :

9 8i bien algunos autores lo identifican con el pez espada -por ejemplo, Peter Whitfield, op. cit., p.
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Serpiente acuatica -Hydrus-%). Las nuevas figuras aparecen representa-
das por vez primera de forma grafica en los globos celestes impresos por
Jocodus Hondius (1598) o Willem Jansz Blaeu (1599)%. Estas incorpora-
ciones seran finalmente consagradas gracias a su inclusion en el popular
atlas Uranometria (1603) de Johann Bayer®, haciéndose ya permanentes.

Esta moda innovadora parece haberse transmitido rapidamente a
otros astrénomos, como Jakob Bartsch, quien en 1624 agrupé un buen
nimero de estrellas boreales a(lin sin catalogar en forma de nuevas cons-
telaciones. De nuevo seran motivos zooldgicos los preferidos para dar for-
ma a los nuevos sistemas: Jirafa (Camelopardalis)®, Paloma (Columba)®,
y Unicornio (Monoceros)®. En 1687 Johannes Hevelius disefié otros siete
grupos, en su mayor parte septentrionales, incluyendo el Lince (Lynx)®, el

8-, no se sabe exactamente a que especie responde el Dorado, representado de forma variada y
siempre convencional en la cartografia celeste.

% Parece que en la seleccion de constelaciones que desarrollé Plancius tuvo que ver con lainforma-
cién de los diarios de a bordo de estos viajes al sur de Asia: por ejemplo, Indus -el Indio, situado
junto al Pavo real- Dorado, Chamaleon y Piscis Volans se mencionan en estos diarios. En cuanto a
Hidrus, |a serpiente acuatica menor, es una version méas pequefia de Hydra, la mayor de todas las
constelaciones -vid. Carole Stott, op. cit., pp. 64-65-.

% | a superficie del mapa celeste es impresa en forma de husos o gajos de naranja, disefiados para
ser recortados y unidos cubriendo una esfera de pasta de papel y yeso. Fue Blaeu uno de los
primeros en hacerse eco de las nuevas constelaciones meridionales recién cartografiadas, propor-
cionandoles un decorativismo barroco que influird en todos los futuros disefiadores de estas cartas
estelares.

5 Fue el primer atlas estelar impreso, en el que se representaron las constelaciones de forma indivi-
dual, con mas precision que Gallucci, y se incluyeron las nuevas agrupaciones de Keyser. Ademas
de representar las figuras astrales tal y como son vistas desde la superficie terrestre, clasificé las
estrellas individuales con letras griegas conforme a su magnitud, lo que se convertird en el sistema
de referencia estelar indispensable para los futuros astrénomos. Frente a las ilustraciones de las
cartas anteriores, realizadas a partir de tacos de madera, los grabados sobre planchas de cobre
incluidos en la Uranometria proporcionaron una.imagen mucho mas precisa, y atractiva, casi escul-
tural.

% |lamada también Gyraffa, se considera gue se trata de la jirafa que, segin algunas versiones
biblicas, fue montada por Rebeca cuando se dirigia hacia Canaan -Gn. 24, 61; vid. Carole Stott, op.
cit., p. 81-. Si bien en ocasiones su cabeza presenta un aspecto bastante capruno, probablemente
inspirado por una ilustracién de Conrad Gesner, las jirafas poseen un aspecto relativamente correc-
to en los mapas celestes: recordemos que buenas ilustraciones de este animal circulan por Europa
desde el s. XV -vid. J. Barclay Lloyd, op. cit., pp. 25 y ss.

9 En numerosos mapas la paloma es identificada con la Columba Noe o Noachi. Vuela muy cerca de
la nave Argo, , en la interpretacion biblica del firmamento.que llevé a cabo Julius Schiller -vid. nota
106-, fue la Uinica constelacion que no-sufrid variacion, transformandose la vecina Argo en el Arca de
Noé. Segun otras opiniones -y aprovechando.su proximidad con el Argo- se considera que es la
paloma que los argonautas enviaron para encontrar la ruta cuando navegaban entre las rocas que
custodiaban el Mar Negro.-Apolonio de Rodas, Argon. 1l, 533 ss.-. Aunque normalmente aparece en
los mapas transportando el ramo de olivo en €l pico, en la actualidad se la conoce simplemente
como Columba.

%8 Se considera que la inclusion de esta criatura fabulosa tiene igualmente un origen biblico, y que se
trata del Unicornio mencionado en el Antiguo Testamento, y que en determinadas versiones biblicas
se traduce como unicornio el bufalo citado en Nm. 23, 22; Dt. 33, 17; Jb. 39, 9-11; y Sal. 92, 10.
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Lagarto (Lacerta)'®, el Pequefio Ledn (Leo minon)'®', el Zorro (Vulpecula)'®
y los Perros de caza (Canes venatici)'®®. El Gitimo blogque aceptado univer-
salmente de constelaciones disefiadas de modo individual por un astréno-
mo fue la serie de Nicolas de Lacaille, quien entre 1750 y 1752 observo el
cielo desde el observatorio del Cabo de Buena Esperanza. Sin embargo,
este investigador rompid la tradicion de motivos animalisticos, eligiendo
temas técnicos mas o menos relacionados con el oficio de astronomo:
reloj, compas, telescopio, etc.

Desde entonces -mediados del s. XVIill- hubo algunos intentos es-
poradicos de introducir nuevas constelaciones, en algunos casos de tema
zooldgico, en la cartografia celeste. Sin embargo, aunque consiguieron
hacer acto de presencia en sucesivos mapas, no resultaron finalmente acep-
tadas por la comunidad astronémica internacional’®. Citemos el intento
del astrénomo francés Pierre Charles Le Monnier para incluir en 1776 la
constelacion del Pajaro solitario -Passer solitarius-, un tordo de color gris-
azulado intenso que, aungue traté de identificarse con un supuesto pajaro
exotico de las Filipinas, ya era conocido en su version europea desde me-
diados del s. XVI'%; posteriormente, este ave fue sustituida en las cartas
celestes por otras, entre ellas un buho -Noctua-, antes de ser rechazada
definitivamente. El mismo astrénomo incluyé la constelacién boreal del

2 Se establecié este animal con las estrellas tenues situadas entre la Osa Mayor y el Auriga. Se
cuenta que Hevelius le dio ese nombre pues pensé que haria falta la vista de un lince para ver las
estrellas de esta constelacion -vid. Carole Stott, op. cit., p. 90-. La creencia de la agudisima vista del
fince se remonta a los textos grecorromanos -Plinio, Nat. hist. XXVIll 122; Plutarco, de comm. not.,
o medievales -Albertc Magno, De animalibus XXIl, 113-, y se mantuvo intacta durate la Edad Moder-
na. La iconografia de este animal es siempre convencional, y suele subsanarse el desconocimiento
del animal real proporcionandole un aspecto perruno.

10 Fue disefiada con las estrellas tenues del Gisne y Andrémeda.

191 Situado justo encima de su homénimo zodiacal.

02 En principio separada en dos constelaciones (Vulpecula y Anser), finalmente es conocida como
una sola, gue se representa por medio de un zorro que huye transportando un ganso muerto en la
boca.

103 Se trata de los perros conducidos por Bottes. Como vimos, esta constelacién habia sido ya
dibujada por cartégrafos del s. XV, pero no empez6 a usarse ampliamente hasta la obra de Hevelius
-vid. Carole Stott, op. cit.,, p. 90-. Entre las constelaciones de Hevelius que no tuvieron aceptacion
se encontraba Cerberus, el mitico monstruo de tres cabezas que vigilaba la entrada del Hades.

14| a5 88 constelaciones que se utilizan en la actualidad fueron internacionalmente aceptadas por
la comunidad astrondémica en la Primera Asamblea General de la Uni6én Astronédmica Internacional
celebrada en 1922.

195 Se frata del Roquero solitario (Monticola solitarius), identificado y descrito por los ornitélogos -
vid. el Passer solitarius de Conrad Gesnet, o el Merle bleu de Pierre Belon- desde mediados del s.
XVI.
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Reno -Tarandus- para conmemorar una expedicion cientifica a Laponia.
Otro astrénomo galo, Joseph Jerome de Lalande, propuso otra serie de
constelaciones no aceptadas, entre ellas la que representaba a su propio
Gato -Felis- que, situada justo debajo de la Hydra, aparecid por vez prime-
ra en la Uranographia de Johann Elert Bode (1801), uno de los dltimos
grandes atlas celestes decorativos'®.

t s

Fig. 6 Léamina del Urania’s mirror de Samuel Leigh (1823).
Lagarto, Cisne y Zorro con el Ganso entre otras constelaciones.

16 Hubo, ademds, muchos otros intentos de crear nuevas constelaciones gue no obtuvieron el
reconocimiento general del mundo de la Astronomia, y que reflejan el contexto intelectual, y, a
veces, social y politico en el que los astrénomos se desenvolvian. Uno de los motores prominentes
en cuanto al disefio de nuevas constelaciones fue la blsqueda de favor politico o patrocinio, com-
prensible en una época en que reyes y nobles constituian el (inico recurso para el mantenimiento de
los observatorios. De ahi que se propusieran espadas, cetros, orbes o blasones en honor de varias
casas reales de Europa. El caracter oportunista de estos simbolos justifica que ninguno de estos
simbolos fuera aceptado por la comunidad cientifica internacional.

Junto alas “constelaciones politicas”, deben citarse los intentos de “cristianizar” los cielos, sustitu-
yendo los animales y los temas mitolégicos paganos con figuras cristianas y biblicas. Esta intencién
alcanzo su culminacion con el bellisimo Coellum Stellatum Christianum de Julius Schiller {1627), en
el que laimagen de los cielos aparece totalmente cristianizada. Las agrupaciones celestes del he-
misferio norte y del sur fueron sustituidas, respectivamente, por imagenes o escenas del Nuevo y
del Viejo Testamento, v los signos de Zodiaco se transformaron en los doce apéstoles. Pese a la
precision y detalle de sus nuevas constelaciones, la propuesta de Schiller no tuvo la repercusion
apetecida en la historia de la Astronomia. Vid. sobre este tema Peter Whitfield, op. cit., pp. 87-93.
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El declive del género de las cartas y atlas celestes ilustrados se pro-
duce con el s. XIX, cuando la plasmacion pictérica de las constelaciones
comienza a considerarse una distraccion anacrénica para los astrénomos
profesionales, y se desarrollan nuevas formas, mas austeras y funcionales,
de representaciones celestes. Aunque siguieron publicandose hasta nues-
tro siglo, los mapas celestes pictéricos quedaron reducidas a la categoria
de publicaciones populares y divulgativas. Fue sin duda la perfecta sim-
biosis entre las vertientes artistica y cientifica de estas cartas celestes ilus-
tradas lo que permitidé que este género, aunque sometido a un rapido pro-
ceso de desmitificacion y racionalizacién, perviviera mucho mas allé que
cualquier otra manifestacion de la cultura simbdlica ilustrada de la Edad
Moderna.
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El retrato aulico y la iconografia solar
La imagen astral de los reyes hispanos
durante el antiguo régimen’

Victor Minguez

El simbolismo politico del Sol

La instrumentalizacion politica de la astrologia, ampliamente ex-
tendida en el mundo clasico, resurge en la ltalia del siglo XV en el contexto
de la cultura renacentista. El Renacimiento va a suponer una revitalizacién
del saber astroldgico, que encontrara un temprano eco en el arte, y los
astros y las constelaciones pasan a formar parte del nuevo repertorio ico-
nogréfico que genera el arte moderno?. Resulta significativo en este senti-
do la presencia de motivos astrales en los dos libros que establecen los
fundamentos esenciales de esa nueva iconografia, el repertorio de emble-
mas de Alciato y la recopilacion de alegorias de Ripa: en el Emblematum
Libellus (Augsburgo, 1531), Andrea Alciato incluye cuatro emblemas astro-
l6gicos; en la Iconologia (Roma, 1593), Cesare Ripa dedica tres alegorias a
la representacion de la Astrologia, y son numerosas las alegorias de virtu-
des, pasiones, territorios y demas conceptos personificados por el iconé-
grafo perugino, que incorporan como atributos elementos celestes.

Son muchos los astros que son utilizados para representar meta-
féricamente a los reyes absolutos en el arte moderno: estrellas, planetas,
satélites, constelaciones, cometas -ademés de fendmenos meteoroldgi-
cos como el Arco lris, el rayo o la tormenta, hermanados a los primeros por
su comun habitat celeste-, son motivos emblematicos frecuentes en las

' Este trabajo forma parte de un proyecto mas amplio sobre la representacion solar de la realeza
hispanica, financiado por Bancaja-Fundacion Caixa Castell6 en la Convocatoria de Ayudas destina-
das a la Formacion de Personal Docente e Investigador 1995, )
2 Sobre las representaciones solares en el arte renacentista son especialmente interesantes los
mltiples trabajos publicados en Le soleil & la Renaissance; science et mythes; colloque international
(Bruselas, abril de 1963}, Presses Universitaires de France, 1965. Véanse también Fernando R. de la
Flor, “Emblematica astroldgica”, en Emblemas. Lecturas de la imagen simbdlica, Alianza, Madrid,
1995, pag. 294 y ss., y Santiago Sebastian, “Astrologia y emblematica”, en Emblematica e Historia
del Arte, Cétedra, Madrid, 1995, pag. 187y ss.

Millars. Espai i Historia, n® XIX, 1996, pp. 145-168. 145



arquitecturas efimeras levantadas para las entradas reales, las fiestas cor-
tesanas, las exequias regias y demas ceremonias y celebraciones monar-
quicas. Pero es el Sol con diferencia el astro més utilizado por los mentores
de los programas y disefios iconograficos a la hora de representar simbo-
licamente al monarca. La identificacion entre el Sol y la realeza se remonta
al principio de la humanidad: partiendo del universal culto solar, el astro
diurno deviene progresivamente en metéfora del poder representado por
el monarca y asi, reyes como Constantino el Grande, Enrique ill de Polonia,
Maximiliano de Austria o Carlos | de Inglaterra, reflejan la pervivencia de
esta simbologia a lo largo de trece siglos®. Practicamente en todas las fa-
ses de la cultura occidental el arte se hace eco de este simbolismo politico
-asi como también de los restantes simbolismos y significaciones solares*.
Esta continua identificacion propagandistica entre el Sol y el poder politico
se fundamenta en las benéficas cualidades del Soly en sus multiples virtu-
des, que los apologistas aulicos pretenden a su vez descubrir en los reyes
y principes metaforizados: el Sol es fuente de vida, de luz y calor, y su
omnipresencia, su simultanea proximidad y distanciamiento, su inaccesi-
bilidad, su ostentacién y poder, son aspectos que permiten una interpreta-
cién politica de esas cualidades. Ademas, hay que afadir que el poder
cosmico del Sol representa sutilmente la hegemonia universal a la que as-
pirar los distintos monarcas absolutos de las grandes potencias como Es-
pafia o Francia. Finalmente, no es menos importante su singularidad, as-
pecto que le convierte en la metéafora idénea para simbolizar el sistema
dinastico y la institucién mondrquica: solo existe un astro luminoso que
tras el ocaso o el eclipse se sucede asi mismo®.

El modelo francés

La identificacién entre el rey y el Sol tiene en la Corte y en el arte
francés un punto de referencia inexcusable pues, muy tempranamente, los
reyes franceses recurrieron a las representaciones solares a la hora de cons-
truir su imagen oficial y publica. Pedro Galera se refiere al arraigo de la

3 | a identificacion histérica rey-astro y sus bases tedricas han sido rastreadas minuciosamente por
Virgilio Bermejo en “Princeps ut Apolo. Mitologia y alegoria solar en los austrias hispanes”, Actas del
1.Simposio Internacional de Emblemdtica (Teruel, Octubre de 1991), Instituto de Estudios Turolenses,
Teruel, 1994, pags. 473-492.

4 Sobre la significacién de la imagen solar en el arte universal, a través de las distintas culturas,
véanse los distintos estudios recogidos en el libro coordinado por Walter Herdeg, The Sun in art. Die
Sone in der Kunst. Le Soleil dans I'art. Sun simbolism, from the Past to the Present, in Pagan and
Christian Art, Graphis press, Zurich, 1962.

5 Todas estas consideraciones ya las hicimos en nuestro trabajo anterior, “Emblemas solares, la
imagen del Principe y los programas astrolégicos en el arte efimero”, Actas del | Simposio Interna-
cional de Emblematica (Teruel, Octubre de 1991), Instituto de Estudios Turolenses, Teruel, 1994,
pags. 209-253.
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simbologia solar en la corte de Enrique 16, Virgilio Bermejo por su parte
conecta la representacién solar con Carlos VI, Carlos IX, Enrique 1V, einclu-
so algun rey franco’. Independientemente de cual sea el rey que inicie el
culto regio-solar en la corte de Francia, es evidente que éste alcanza su
punto cenital bajo el reinado de Luis XIV®. Este monarca adoptd el simbolo
solar en 1653, a la edad de quince afios®. Desde entonces, numerosos
textos emblematicos franceses' consolidan y difunden la iconografia solar
del que pronto sera conocido como el Rey Sol, llegando practicamente a
anular esta simbologia, por su enorme popularizacion, otros emblemas re-
gios propios de los reyes de Francia, y condicionando al arte aulico de este
periodo a girar en torno a la imagen solar. Buena prueba son los grandes
conjuntos palaciegos de Versalles y Marly, verdaderas residencias solares
de los borbones, como puso de relieve hace afios Santiago Sebastian.

Sin embargo, la difusién y patrimonializacién propagandistica del
astro diurno por parte de los reyes franceses, no ha de hacer olvidar que,
durante la cultura barroca, la metéfora solar no fue privativa de ninguna
dinastia ni de ninguna corte: cien afios antes de la instrumentalizacion de
la imagen solar por Luis XIV, en Espafia era ya un simbolo frecuentemente
utilizado a la hora de representar a sus monarcas.

8 Pedro A. Galera Andreu, en su estudio “Un emblema solar para Felipe 1I”, Actas de! | Simposio
Internacional de Emblemdtica (Teruel, Octubre de 1991), Instituto de Estudios Turolenses, Teruel,
1994, pags. 457-471, cita al respecto una oportuna bibliografia que incluye dos recomendables
estudios: F. Yates, Astraea, Londres, 1975 y A. Lépez Castén, “Versalles, el triunfo del Sol”, Anuario
del Departamento de Historia y Teoria del Arte, vol. I, Madrid, 1990.

7 Op. cit., pag. 477.

8 Especialmente sugerente al respecto es el estudio de Ernst H. Kantorowicz, “Oriens Augusti-Lever
du roi”, Dumbarton Oaks Papers Number Seventeen (Washington), 1963, pags. 117-177, centrado
en gran medida en la simbologia solar en laroma imperial y en la tradicién cristiana, pero rastreando
su reflejo en la monarquia francesa seiscentista y sobre todo, como es légico, en la figura de Luis
XIV. También tiene gran interés el articulo de Riccardo Pacciani, “Heliaca. Simbologia del sole nella
politica culturale di Luigi XIV”, Psicon, n® 1, 1974, pags. 69-86. Sobre |a iconografia en general de
Luis XIV véase Peter Burke, La fabricacion de Luis XIV, Nerea, Madrid, 1995.

® Curiosamente, la aceptacion de la divisa solar no se logré sin resistencia. Mario Praz nos explica
como, cuando Monsieur d’Ouvrier propuso como emblema de Luis XIV un sol radiante con el lema
Nec pluribus impar, recibi6 tales criticas, sobre todo por parte de los restantes reyes europeos, por
la soberbia que implicaba dicha imagen, que Colbert anuld la pensién que en un principio le habia
asignado. Precisamente fue el Padre Menestrier el que salié en defensa del emblema solar, publi-
cando en 1679, La Devise du Roy justifiée ... avec un Recueil de cing cens devises faites pour S.M.
et toute la maison royale. Véase M. Praz, Imdgenes del Barroco (estudios de emblemdtica), Siruela,
Madrid, 1989, pags. 203 y 204.

' Ademds de la apologia solar escrita por Claude Frangois Menestrier, mencionada en ia nota
anterior, este ilustre jesuita escribié numerosos textos emblematicos que resultaron fundamentales
para la construccién de la iconografia de Luis XIV. Destaguemos de manera especial su Histoire dv
roy Lovis le Grand. Par les medailles, emblémes, deuises, jettons, inscriptions, armoiries, et autres
monumens publics, Paris, 1691, donde, como el nombre indica se recoge toda la imagineria simbé-
lica del rey, abundando los temas solares. También es interesante por su temprana fecha el opascu-
lo anénimo Devise pour le roy, sur les préparatifs de la Campagne de I’An 1672, Grenoble, 1672,

" Santiago Sebastian, Contrarreforma y barroco, Alianza, Madrid, 1981, pags. 367, 368 y 371.
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Los soles hispanos

Comunmente se ha aceptado como la primera identificacion sim-
bélica conocida de un monarca espariol con el Sol la que establece Girolamo
Ruscelli al seleccionar este astro para la divisa de Felipe 112, Algin investi-
gador ha sefialado metaforizaciones anteriores, como en el panegirico que
Nicaise Lailan dedica a la memoria de Fernando el Catdlico™. Por otra
parte, diversos monarcas quinientistas son representados astralmente por
medio del eclipse solar, en jeroglificos flinebres realizados con motivo de
sus 6bitos -por ejemplo Carlos V en el catafalco que Claudio de Arciniega
levanta en 1559 en la catedral de México'. En cualquier caso, lo que pare-
ce claro es que a lo largo del siglo XVI textos e imagenes emblematicas
construyen y desarrollan progresivamente la imagen solar de los reyes his-
panos, y si el carro solar es propuesto como divisa de Felipe Il, el Sol que-
dara como simbolo comin a todos los reyes o, mejor aun, como imagen
universal de la realeza. Asf, esta identificacién entre los Habsburgo y el
astro luminoso, crecera y madurara durante el siglo XVIl. En un libro de
empresas manusctrito, realizado por Francisco Gémez de la Reguera en el
primer cuarto de este siglo', podemos ver varios soles simbolizando a
diversos reyes de rama espariola de la casa de Austria: Carlos 1, Felipe |I
(tres veces) y Felipe IV (dos) mientras que la reina Isabel de Valois, esposa
de Felipe ll, es representada como la Luna, copiando literalmente la divisa
que Ruscelli le dedica’®.

2.G. Ruscelli, Le Imprese lllustri con expositioni et discorsi (...), Venecia, 1568. Fue Julidn Gallego el
primero en reparar en la importancia iconogréfica de esta divisa y asi (o expuso en Vision y simbolos
en la pintura espafiola del Siglo de Oro, Madrid, 1972, pag. 47 de la edicién de 1984. La divisa ha
sido analizada detalladamente por Pedro A. Galera Andreu en su estudio ya citado. Galera rastrea
ademas la difusion y éxito del carro solar como divisa de Felipe Il en diversos jeroglificos efimeros
realizados bajo el reinado de este monarca, éxito que atribuye a “su tono culto y profundo muy al
gusto de los grandes centros europeos de fuerte implantacién de la cultura manierista”, id. pag. 465.
13 N, Lailan, Memoire et epitaphe de feu de bon e memoire tres puissant et tres redoutable prince
don fernande par la grace de dieu, roy catholique de Castille, de Leon, de Grenade, s.a. Citado por
M. Moran en La alegoria y el mito: la imagen del rey en el cambio de dinastfa (1700-1750), Madrid,
1982, pag. 375.

14 Francisco Cervantes de-Salazar, Tvmvio imperial de la gran ciudad de Mexico, México, 1560.

5 Existe una edicién critica actual: Cesar Hernandez Alénso, Francisco Gémez de la Reguera.
Empresas de los reyes de Castilla y de Leén, Universidad de Valladolid, Valladolid, 1990. Sobre las
divisas de Gémez de la Reguera véase asimismo &l estudio de Blanca Garcia Vega, “Las empresas
de los reyes de Castilla'y Ledn por Francisco de la Reguera”, Actas del | Simposio Internacional de
Emblemdtica (Teruel, Octubre de 1991), Instituto de Estudios Turolenses, Teruel, 1994, pags. 93-
169.

16 Sobre la imagen lunar de |as reinas hispanas véase nuestro estudio “La metéfora lunar: la imagen
de la reina en la emblematica espafiola”, Millars. Espai i historia (Universitat Jaume 1), n® XVI (1993),
pags. 29-46.
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La primera empresa solar dedicada a Felipe IV en el manuscrito de
Goémez de la Reguera fue disefiada por Lope de Vega. Explica el propio
Gdémez como, llegado el momento de disefiar la empresa del monarca rei-
nante, y teniendo como (nica referencia una medalla realizada por el caba-
llero Rutilo que mostraba en el anverso el retrato fisiondmico de Felipe IV y
en anverso el carro solar disefiado por Ruscelli -que Gémez de la Reguera
ya habia utilizado para la empresa de Felipe Il y no queria repetir-, solicitd
ayuda al insigne poeta interrogandole sobre si Felipe 1V habia utilizado al-
guna empresa hasta el momento. Lope de Vega contesté que no y le pro-
puso como emblema para el joven rey -en el afio 1629- un sol entre nubes
que mostraba en su disco un rayo alado y coronado y acompafiado del
lema Nondum erumpit’”. En la segunda empresa destinada a Felipe 1V,
Gomez de la Reguera ya ha asumido esta simbologia y el mismo disefia un
emblema solar para representar la muerte del rey. Precisamente, va a ser
durante el largo reinado de Felipe IV cuando la metéafora solar alcance su
plena madurez: son diversas las circunstancias que contribuyeron a ello,
destacando el sobrenombre de Felipe IV -Rey Planeta-, la coincidencia de
su ordinal con el que posee el astro rey dentro de la jerarquia planetaria, y
la comin posesién de enormes dominios. Por todo ello y porque la imagen
emblematica ya estaba totalmente construida'®, durante su reinado y so-
bre todo con motivo de su muerte en 1666 se disefiardn en todas las ciuda-
des de los reinos peninsulares, europeos y ultramarinos, docenas de jero-
glificos solares. Los mas conocidos son los que pertenecen a la serie pin-
tada para las exequias de la Corte en el madrilefio convento de la Encarna-
cién.'s, pero encontramos jeroglificos solares felipinos desde el virreinato
de México al de Napoles. Durante el reinado de Carlos Il la representacion
solar del monarca seguira siendo siendo la imagen simbdlica favorita de
los apologistas de la casa de Austria. Precisamente a este monarca perte-
nece la serie solar mas interesante de todas las realizadas para un monar-
ca hispano: los veinte jeroglificos solares disefiados y pintados para sus
exequias en la catedral de México.?

7 F, Gémez de la Reguera, op. cit., pag. 252.

® Sirvan de ejemplo de la popularizacion del motivo astral los emblemas solares que contienen las
dos emblematicas politicas mas importantes en lengua castellana, ambas publicadas durante el
reinado de Felipe 1V: Idea de un Principe politico cristiano representada en cien empresas (Munich,
1640), de Saavedra Fajardo -empresas XlI, LXXVIl y LXXXVI-'y la Emblemata centum, regio-politica {Madrid, 1653)
de Soldrzano Pereira -emblemas XXill y XLl

% P, Rodriguez de Monforte, Descripcion de las honras gve se hicieron a la Catholica Magd. de D.
Phelippe quarto Rey de las Espafias y del nuevo Mundo en el Real Convento de la Encarnacion,
Madrid, 1666. Han sido analizados por numerosos especialistas, destacando ¢l estudio de Steven
Orso, Art and death at the spanish habsburg court. The royal exequies for Philip 1V, University of
Missouri Press, Columbia, 1989.

20 Agustin de Mora, El Sol eclypsado antes de llegar al zenid. Real pyra que encendié & la apagada luz del Rey N. S.
D. Carlos If {...), México. Los veinte jeroglificos fueron grabados por Antonio de Castro. Los hemos estudiado en “La
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La llegada de los Borbones al trono espafiol supuso un profundo
cambio del arte cortesano y de la representacién de la monarquia y del
monarca, por mas que durante las primeras décadas del siglo XVIl se man-
tuvo vigente la imagen del rey disefiada en el siglo anterior, y construida
con tanta minuciosidad. No sera hasta los tiempos de Fernando VI cuando
autores politicos novedosos como Feijoo, ofrezcan una alternativa con-
ceptual que tenga proyeccion en la plastica aulica?'. Algunos de los moti-
vos iconograficos caracteristicos de la casa de Borbén y ahora introduci-
dos por Felipe V e implantados por sus sucesores, no tuvieron especial
dificultad en ser asimilados por los stbditos hispanos, pues entroncaban
sin ruptura con ia tradicién de la representacion simbdlica de la realeza de
la casa de Austria. Precisamente es ese el caso de la imagen solar, emble-
ma favorito tanto de los Habsburgo hispanos como de los borbones fran-
ceses. Sin embargo, Miguel Moran detecta una diferencia: la imagen solar
fue una de las diversas metéforas simbdlicas de la monarquia hispana du-
rante la Edad Moderna, “no /a imagen, como sucedia en el entorno de Luis
XIV y la corte versallesca”.?? Su incidencia en las artes plasticas quedo
reducida en gran medida al emblema y al jeroglifico, lo cual no es despre-
ciable, teniendo en cuenta la enorme proyeccion social del emblema festi-
vo y urbano, sobre todo comparandolo con el restringido publico que con-
templaba la pintura cortesana. Precisamente por ello, la metéfora solar sera
un simbolo de enorme aceptacion popular, y durante todo el siglo XVill, los
soles regios referidos a los distintos borbones van a ser desplegados
propagandisticamente, decorando arcos triunfales, catafalcos,
escenografias y demas estructuras efimeras propias del festejo barroco en
América y en Europa, perviviendo esta simbologia hasta los tardios tiem-
pos de Fernando VII.

Pero pese a tratarse la metafora solar de una imagen emblemética
y literaria, de escaso eco en la pintura de Corte, si encontramos diversos

retratos solares de reyes hispanos en el campo del grabado.

El grabado politico y los retratos solares

No hace falta insistir en la importancia del grabado -ya sea como

muerte del Principe: reales exequias de los Ultimos Austrias en México”, Cuadernos de arte colonial (Museo de
América. Madrid), n° 6 {1390}, pags. 20-26. Véasetambién el capitulo “La imagen solar”, en nuesto fibro Los reyes
distantes. Imdgenes del poder en el México vireinal, Universitat Jaume |-Diputacion de Castellon, Castellon, 1995,
2 M. Moran, La imagen del rey. Felipe V' y el arte, Nerea, Madrid, 1990, pags. 17-19.

2 |d., pag. 92.
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ilustracién de libros o como estampa suelta- como elemento difusor de
primer orden de la iconografia regia o religiosa. Donde no llegaban los lien-
zos de corte, las esculturas de marmoly los programas decorativos al fres-
co, el grabado trasmitié el amplio repertorio simbélico de la cultura barro-
ca, y popularizé lenguajes visuales como el alegérico o el emblematico. La
estampa se convirtid en la pintura multiplicable del barroco, equivalente
actual de la fotografia, convirtiéndose en €l soporte iconico més propaga-
do entre los distintos estamentos sociales®. Debido a este enorme alcan-
ce, la monarquia uso las estampas “como medio para mantener y propa-
gar la ideologia en que se sustentaba, es decir, el poder personal de origen
divino, la grandeza de la monarquia y el prestigio de la dinastia”.

Para comprobar la importancia del retrato aulico solar hemos ele-
gido nueve retratos grabados, basicamente de la escuela espafiola, de los
siglos XVII y XVIli, correspondiendo a los monarcas Habsburgo Felipe IV y
Carlos |1 y a los borbones Fernando VI y Carlos IV. Es solo una seleccion
condicionada por las limitaciones de espacio pero lo suficientemente re-
presentativa de la variedad de imagenes solares y de la evolucion de este
tema iconografico a lo largo de casi doscientos afios. El elemento unifica-
dor es por supuesto el Sol: de los nueve grabados, en uno aparece perso-
nificado y en otros seis muestra en su esfera un rostro humano?.

- Portada de Svcesos principales de la monarqvia de Espafia en el ario de
1639, escritos por el Marqves Virgilio Malvezzi.

El primer retrato aulico que analizamos combina -como la mayoria
de los que vamos a ver- los elementos astrolégicos y alegdricos. EL titulo
del libro -pues de una portada se trata- se halla enmarcado por las cuatro
alegorias de las cuatro partes del mundo, acomparnadas del lema Omnibvs
idem. Arriba y abajo del titulo, encontramos los dos elementos més intere-
santes: dos medallones contrapuestos que muestran respectivamente el
retrato de Felipe IV -Hispan et indiar rex magnvs Philippvs V- y un Sol,
personificado en Apolo, guiando su carro sobre las nubes y el orbe terraqueo
-Lvstrat et fovet. Se trata como vemos de una simbologia diafana que re-
curre a alegorias terrestres y a la metafora solar para representar el poder
universal del monarca y que mantiene viva en fechas tan avanzadas la divi-
sa disefiada por Ruscelli para Felipe ii.

2 J).M. Matilla, La estampa en el libro barroco. Juan de Courbes, Ephialte, Vitoria-Gasteiz, 1991, sn.
2 J, Carrete, El grabado en Espaiia (siglos XV-XVIIl), Summa Artis, XXXI, Espasa Calpe, Madrid,
1987, pag. 260.

% | a personificacion del Sol esta relacionada con su identificacién con el dics Apolo. Sobre la
presencia de Apolo-Sol en el arte barroco hispano véase R. Lépez Torrijos, La mitologia en la pintura
espariola del siglo de Oro, Céatedra, Madrid, 1985, pégs. 293-308.
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Fig. 1 Portada de Svcesos principales de la monarqvia

- “Philippe gvarto el grande rey catholico de Espafia sefiora de las gentes”.
llustracién de la obra de J. Laynez, El privado cristiano deducido de las
vidas de loseph y Daniel (...), Madrid, 1641. Grabado por Juan de Noort.

El manual para privados que escribio el jesuita José Laynez se ilus-
tra con tres grabados interconectados: la portada, un retrato del Conde
Dugue de Olivares y otro de Felipe 1V, los tres obra de Juan de Noort. Si
bien el que nos interesa a nosotros es el retrato del monarca, nos referire-
mos también brevemente a los otros dos, pues se complementan simbdli-
camente. La portada muestra, enmarcando el titulo, las figuras de los dos
ministros biblicos por excelencia: José, hijo de Jacob, que sirvid al faradn
como primer ministro, y Daniel, favorito de Nabuconodosor. Sobre el titulo
del libro y las dos figuras mencionadas aparece, entre nubes, una mano
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Fig. 2 “Philippe qvarto el grande rey catholico de Espafia sefiora
de las gentes ”

que sostiene una balanza cuyos platos ocupan dos estrellas que iluminan
a las dos figuras. Diversos lemas y medallones figurados completan este
primer grabado. De la misma forma que en los espejos de principes los
tratadistas politicos buscaron prototipos de monarca biblicos -David, Salomén,
Moisés, Josué- Laynez recurrié a la misma fuente para ofrecer modelos cris-
tianos de valido. Precisamente el segundo grabado es, como ya hemos di-
cho, un retrato de Olivares -a quien esta dedicado el libro. Ef primer ministro
aparece vestido con armadura, exhibiendo sobre el pecho la cruz de la orden
de Calatrava y sosteniendo con una mano el baston de mando. Lemas y
escudos heraldicos le acomparian. El elemento mas interesante de la lamina
es la estrella que se sitda sobre la cabeza del valido, enmarcada por dos
manos que, saliendo entre nubes, sostienen ramas de olivo. Recordemos
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que en la portada dos estrellas iluminaban con rayos a los ministros esco-
gidos por Dios; de igual modo -y equiparando a Olivares a José y Daniel-
en este segundo grabado una estrella deja caer su rayo simbdlicamente
sobre el bastén de mando del Conde Duque.

Pero la estrella se ha trasformado en un Sol en el retrato del monar-
ca. Dentro de un marco ovalado aparece la imagen de medio busto de
Felipe IV: ataviado con armadura militar, muestra en :su mano derecha
alzada el bastén de mando. Le acompafia el lema, Vicit gvod circvit. Bajo el
retrato se descubren numerosos trofeos militares. Enmarcan al monarca
dos alegorias: a la izquierda la Religién; a la derecha la Fe. Ambas alego-
rias sostienen una corona sobre el Sol que -como las estrellas de las otras
dos laminas- dirige su rayo al bastén de mando; al mismo tiempo apoyan
sus pies sobre dos esferas -dos mundos- que descansan en dos ramas
unidas bajo los trofeos mencionados. En lo alto de la lamina, y dentro de
una filacteria podemos leer, Religione et Pietate Magnvs Filippvs llil, y en la
parte inferior del grabado, “Philippe Qvarto el grande rey catholico de Es-
pafia sefiora de las gentes”. Una primera lectura nos haria pensar que en
esta ocasion el Sol no metaforizaria al Principe sino a Dios, en cuanto que
aquel recibe el poder de-éste como José o Daniel, o incluso Olivares. Sin
embargo un andlisis detenido de los elementos nos lleva a concluir que ese
Sol representaria -no a la divinidad, pues entonces las alegorias religiosas
estarian de mas y la corona seria innecesaria- ni tampoco a Felipe IV, sino
a la propia instituciéon monarquica que es la que otorga el poder al rey. Se
trataria pues en este caso de un Sol dinastico.

- “Felipe IV. Rey de Espafia”. llustracién del libro Mausolee (...)ala memoire
de (...) Isabelle Claire Eugenie (...), Bruselas, 1634. Disefiado por Nicolas
van der Horst y grabado por Cornelis Galle.

Este grabado muestra claramente la representacién monarquica
en dos niveles: el retratistico y el simbdlico. Bajo un gran dosel y en lo aito
de una escalinata alfombrada cuyas balaustradas rematan doce leones
gue sostienen cetros y coronas?, un joven Felipe IV aparece sentado en un
trono avenerado, ataviado con los simbolos del poder caracteristicos: la
corona, el cetro, el manto, el collar de Toisén, la armadura y la almohada.
Sobre su cabeza una inscripcion orla el trono: In sapientia potestas. Este

2 Se han interpretado los leones como una alusién a Flandes, territorio que fue gobernado por la
infanta Isabel Clara Eugenia, a cuya muerte va dedicado el libro que incluye este grabado. Véase el
catalogo de exposicién Los Austrias. Grabados de la Biblioteca Nacional, Biblioteca Nacional, Ma-
drid, 1993, pag. 252. Su ficha catalografica recoge asimismo las modificaciones posteriores que
sufrié el grabado como portada de la obra Theatrum Principum Virorumq doctrina et Arte pingendi

().
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Fig. 3 “Felipe V. Rey de Espafia”

seria el primer nivel de representacion: el retrato politico. En medio de las
gradas de la escalinata aparece el segundo nivel de representacion, el re-
trato simbdlico. E! aguila de los Habsburgo -referente herdldico- abraza
con sus garras un orbe terraqueo coronado sobre el que avanza un Sol
sonriente -referente metaférico. Bajo la esfera y entrelazada con un cetro
leemos en un filacteria Nescit occasvm. Esa corona y cetro que exhiben los
leones, acomparia asimismo al monarca retratado y al Sol, estableciendo
un juego de correspondencias de facil interpretacion.

- “Retrato alegérico de Felipe IV”. llustracién del libro de Pedro Rodriguez
de Monforte, Descripcién de las honras que se hicieron a la catholica Magd.
de Don Phelippe quartod(...), Madrid. 1666. Disefiado por Sebastiadn Herrera
Barnuevo. Grabado por Pedro de Villafranca.
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Fig. 4 “Retrato alegérico de Felipe V"

Tras una portada -obra también de Villafranca- en la que se nos
ofrece una reflexién sobre la caducidad de la vida a través de la represen-
tacién alegérica del nacimiento y la muerte de Felipe IV, y que incorpora
algunos elementos emblematicos, la ilustracién que nos ocupa representa
astrolégicamente el 6bito del monarca, a través del eclipse solar. Se es-
tructura la lamina en tres niveles superpuestos, cada uno con el corres-
pondiente lema. En la parte superior aparece una efigie velazquefia del
rey, vestido con atavios militares, envuelto por una corona de laurel entre la
que revolotean angelotes portando las insignias y el escudo real: Philippvs.
IV, Hispaniarvm rex. En la zona intermedia, la Luna que ha ocultado el Sol
es empujada desesperada e indtilmente por las alegorias de las cuatro partes
del mundo: Ve his qvia perdidervnt svstinentiam. Ecles. Cap. 2. Finalmen-
te, en la parte inferior, semioculta en penumbras, llora desconsolada la
alegoria de Madrid, reconocible por el escudo local que le acompafia. A su
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Fig. 5 *Alegoria de Carlos I

izquierda y a su derecha se hallan respectivamente los dos animales regios
por excelencia, el ledn y el aguila, acompafando en el llanto a la urbe cor-
tesana. Elleén porta la espada y el orbe; el aguila laurel y los rayos jupiterinos:
Vee mihi qvia de fecit animamea. Hier. 4. Se trasmite en definitiva el dolor
general del mundo por la muerte del rey espafiol, el dolor particular de
Madrid -cuyas exequias describe el libro al que pertenece la lamina-, y la
apoteosis definitiva del monarca por encima de la muerte, ideas que fueron
desarrolladas por los jeroglificos madrilefios que recoge el libro de Monforte.

— “Alegoria de Carlos I”. Fernando de la Torre Farfan, Fiesta de la Santa
Iglesia de Seuilla al culto, nueuamente concedido al Sefior Rey San Fer-
nando Il de Castilla y Leén, Sevilla, 1671. Atribuido el disefio a Herrera el
Mozo y el grabado a Matias de Arteaga.

Analizamos ahora un retrato simbdlico de Carlos Il. El monarca esta
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Fig.6 Portada de Parentacién real ...

enmarcado por una guirnalda sostenida por angeles. Sobre la guirnalda
nuevos angeles elevan un altar en el que una mano que surge entre las
nubes, clava una espada coronada y resplandeciente, provocando fuego.
Mas angeles vuelan por el cielo haciendo sonar clarines. Tres inscripciones
acomparian a la compleja composicion. En el frontis del altar, Hinc Auspi-
cia. En la guirnalda, Carolo ij Hisp. Regi Eccles. Hispalensis D. O. C. Bajo el
monarca, Concipe preteritos Respublica mente triumphos. En la parte infe-
rior de la lamina dos alegorias completan el mensaje politico. Se trata de la
Religion vy la Paz. Esta lamina ha sido estudiada por J.M. Gonzélez de
Zarate, que la pone en relacién con sendos emblemas de Solérzano, el
XCIV -Pacis commoda-, donde aparece la alegoria de la Paz en disposi-
cion similar a la que presenta esta misma figura en el grabado que nos
ocupa -sosteniendo una cornucopia y prendiendo fuego a unas armas-, y
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el LXIX -Pareto legi qvis qvis legem tvieris-, que muestra a Trajano soste-
niendo una espada por el filo. Basandose sobre todo en este ultimo emble-
ma, J.M. Gonzalez de Zarate interpreta la lamina atribuida a Herrera el Mozo
como la imagen “de la corona como fiel seguidora de la luz de Dios que
tiene la espada como representante de su justicia y que es el principe quien
la toma por su punta para poner de manifiesto el buen ejercicio de la mis-
ma en favor de laley y no del interés personal, en el desarrollo de la religién
y en la busqueda de la paz”.?’

Segun A. Gallegoy E. Paez?, el autor de este aguafuerte podria ser
Matias de Arteaga, autor de la mayor parte de las ilustraciones de la croni-
ca de Fernando de la Torre Farfan, Las Fiestas de la Santa Iglesia Metropo-
litana y Patriarcal de Sevilla al nuevo culto del Sefior Rey San Fernando
(Sevilla, 1671) y cuyos jeroglificos efimeros encierran precisamente la clave
de esta estampa presidida por el Sol. Muchos de los emblemas fernandinos
que engalanaron la ciudad con motivo de este festejo muestran en su cuer-
po una espada resplandeciente o coronada, metafora del rey Santo, y en
algin caso igualmente sostenida por el filo. Fernando Moreno Cuadro ya
advirtié su caracter simbdlico; “La espada del monarca se convierte asi en
todo un simbolo. Ella es la que ensefia y guia a los musulmanes, ofrecién-
doles el horizonte luminoso de la felicidad”®. La espada coronada que res-
plandece sobre Carlos 11.en la Idmina que nos ocupa, metaforiza de nuevo
a Fernando Il el Santo, que presenta a Carlos Il como su mas digno des-
cendiente. Las alegorias refrendan, que éste rey como aquel, obedecio los
mandatos divinos y por ello consiguié la paz para su pueblo y el Sol es de
nuevo el elemento plastico que representa astroldégicamente la institucién
monarquica.

— Carlos Il. Portada de la crénica de J. Buendia, Parentacion real al sobera-
no (...) Don Carlos Il (...), Lima, 1701.

En esta lamina volvemos a encontrar el eclipse solar, referido ahora
al ultimo rey hispano de la casa de Austria. Sobre una esfera negra se halla
la efigie de Carlos 11, vestido de negras vestiduras y engalanado con el
collar del Toison. Le envuelve una guirnalda vegetal sobre la que se lee
Carolvs. . Hispaniarvm rex. Dos angeles levitan junto al monarca, soste-
niendo la coronay el escudo real. En la parte inferior de la lamina descubri-

27 J.M. Gonzalez de Zarate en “Algunas consideraciones sobre el contenido alegérico en el grabado
politico del siglo XVil", Norba. Arte (Universidad de Extremadura. Departamento de Historia del
Arte), n° [X (1989), pag. 85.

2 A. Gallego, Historia del grabado en Espafia, Catedra, Madrid, 1979, pag. 216. E. Paez, Repertorio
de grabados esparioles en la Biblioteca Nacional, Madrid, 1981, tomo 1l, pag. 14.

2 F, Moreno Cuadro, “Humanismo vy arte efimero hispalense: la canonizacion de San Fernando”,
Traza y Baza (Universitat de Valencia. Departamento de Historia del Arte), n° 9 (1985), pag. 72.
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Fig. 7 “Fernando VI”

mos de nuevo entristecidas a las alegorias de las cuatro partes del mundo.
De nuevo pues se insiste en el inmenso poder de los monarcas espafioles,
pues la muerte de Carlos Il provoca en la Tierra una conmocién semejante
a la que desencadena el eclipse solar, y stbditos de los cuatro continen-
tes lloran apenados su fallecimiento.

- “Fernando VI”. Disefiado y grabado por Carlos Casanova, 1755.

El estilo formal cambia en este grabado con respecto a los anterio-
res, y el tratamiento plastico caracteristico del retrato aulico bajo la casa de
Austria deja paso a los recursos compositivos del retrato de aparato borbén,
como el grandioso cortinaje o el fondo arquitecténico. Sin embargo, la gra-
matica simbdlica se mantiene y de nueveo encontramos, acompafiando al
medallén con la efigie de Fernando Vi, las alegorias territoriales de Espafia
y las Indias, sosteniendo al Sol sobre dos mundos. Dos cornucopias volca-
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Fig. 8 “Dn. Carlos 1V y Dfa. Luisa de Borbon. Reyes de Espafia”

das en el suelo derraman las joyas, coronas y monedas que representan la
rigueza que disfrutan la metrépoli y las colonias gracias al reinado de Fer-
nando V1.

—“Dn. Carlos IV y DAa. Luisa de Borbon. Reyes de Espafia”. Estampa suel-
ta. Grabado de Tomas Solares. 1791.

Conforme avanzamos en el siglo XVII1, la simbologia aulica se sim-
plifica, y los elementos que han desarrollado la metafora solar en los retra-
tos grabados anteriores se reducen al minimo: desaparecen las alegorias,
los emblemas, los trofeos y los lemas latinos y el astro diurno y la efigie
regia son los Unicos elementos esenciales. En esta ocasiéon contemplamos
en un mismo medallén los rostros de perfil de Carlos IV y su esposa Maria
Luisa, y como remate encontramos, sobre una rama de olivo y una palma
entrecruzados, un Sol emergente. Los Unicos elementos que completan la
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Fig. 9 “Carlos IV y Maria Luisa su esposa. Reyes de Espafia”

composicién son dos leones coronados que simétricamente escoltan el
retrato regio, compartiendo con éste un pedestal -reflejo de los aires
neoclasicos imperantes en este momento- en el que podemos leer la ins-
cripcién castellana que da nombre al grabado.

- “Carlos IV y Maria Luisa su esposa. Reyes de Esparia”. Estampa suelta.
Pintado por Antonio Poza y Mufioz, pintor de camara. Grabado por Rafael
Esteve, grabador de camara. '

Muy similar al anterior es este grabado que nos muestra los retra-
tos individualizados del matrimonio real, el pedestal con la inscripcién y el
Sol ~coronado- que envuelve la composicién. La diferencia estriba en que
en esta ocasion los reyes aparecen enmarcados en dos medailones enla-
zados que son en realidad dos globos terraqueos, reforzando de esta for-
ma el simil del Sol que gobierna dos mundos. Se trata de un retrato de -
pese a su sencillez- enorme interés simbolico y de gran fuerza plastica, y
pone de relieve la pervivencia de la simbologia solar en fechas tan tar-
dias®,

® Muy similar a éste es el grabado realizado por Manuel Salvador Carmona -y dibujado por Francis-
co de Goya- que muestra al mismo matrimonio real con un sol coronado entremedio. El astro pre-
senta como novedad un ojo en su centro.

162



Conclusion

La sintaxis simbdlica del retrato aulico en el grabado propagandis-
tico hispano de ios siglos XVil y XVIII tiene en la metafora solar una de sus
imagenes de mayor valor plastico y de mayor eficacia politica. L.os elemen-
tos que construyen esta imagen astral son justo los necesarios: el Sol, la
efigie del soberano respectivo, figuras alegoricas -geograficas basicamen-
te-, lemas latinos complementarios y motivos secundarios de corte dinas-
tico o heraldico -aguilas, leones, lises, espadas, etc. Las alegorias geogra-
ficas -ya sean continentes, reinos o ciudades- o el propio orbe terrdqueo
cuando aparece, constituyen la referencias fisicas que permiten el periplo
solar -de oriente a occidente- y establecen la oportuna contrapartida te-
rrestre al orden celeste que representa el astro rey. El retrato fisiondmico de
un monarca determinado y los simbolos dinasticos sitdan en un tiempo
concreto la apologia monarquica. Espacio y tiempo pues como coordena-
das de una metéafora astral que representé cosmoldgicamente la imagen
del rey en el Antiguo Régimen y que gozo de una popularidad entre los
stbditos hispanos similar a la que alcanzé en Francia.
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La Astrologia y la Astronomia en el Arte
Referencias Bibliograficas

Joan Feliu Franch

Dedicamos unas paginas a la recopilacién de estudios sobre €l arte y
la astrologia, andlisis de las interacciones del arte en la especulacién
cosmolodgica, interpretaciones astrolégico-mitolégicas, investigaciones
sobre la representacion artistica de la relacion hombre-cosmos, etc. En
definitiva, estudios sobre las representaciones de un saber y una verdad,
momentanea, en constante conflicto teoldgico.

«(...) La Astronomia es cosa sagrada, y no se ha de co-
rromper, ni infamar con las corrupciones de malas Artes, pues
ella estaua cometida, y dedicada a sélos los Reyes y Sacerdo-
tes, y otros varones istruidos en la Sabiduria mas sublime, los
quales se anunciaran a los pueblos ignorantes, y viciosos los
tiempos, y las celestiales amenazas.»’

No pretendemos, en ninglin caso, realizar un corpus de todo lo inves-
tigado y publicado hasta hoy en dia, sobre la Astrologia y la Astronomia en
el arte, en lengua espafiola. Nuestra intencién es servir un listado de publi-
caciones que facilite la consulta bibliografica en posteriores investigacio-
nes, y permitir visionar de una manera clara el estado de estos estudios en
la actualidad, cuya importancia ha despertado el interés de los investiga-
dores produciendo un desarrollo importante del nimero de publicaciones.

Se ha mostrado una especial atencidén por las publicaciones hispano-
americanas, debido a la vinculacién del Departamento de Geografia, His-
toria y Arte de la Universitat Jaume | con las investigaciones de, y sobre,
estos paises, a través del Centro de Investigacion de América Latina
(C.I.A.L.); asi como las que versan sobre arte efimero, debido al gran nu-
mero de ellas que se relacionan con el campo astrolégico.

1CAUSINO, Nicolas. Corte Divina o Palacio Celestial. Primero y Segundo Tomo, que son diez, y
once de la Corte Santa. Escribiola en lengua latina (...) y en la Espafiola, el Doc. D. Esteuan de
Aguilary Zufiiga (...). Madrid, José Fernandez Buendia, 1675, p. 259.

Millars. Espai i Historia, n® XIX, 1996, pp. 165-173. 165
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ABSTRACTS

Reflexiones en torno al establecimiento del poderio cartaginés en
Hispania.
Pedro Barceld.

En este estudio se analiza la actuacion cartaginesa protagonizada por
los Barquidas ubicada fundamentalmente en el sur y sureste peninsular. A
través de una nueva interpretacién de las fuentes escritas en conjuncion
con una valoracion del material arqueoldgico disponible se llega a la con-
clusién de que el rio del tratado de Asdriibal no puede ser el Ebro. Todo
apunta a considerar el Segura como limite de la influencia cartaginesa en
Iberia. Este hecho posibilita una mejor comprensién de los eventos acon-
tecidos en suelo hispano precedentes al estallido de la Segunda Guerra
Punica.

This contribution analyses the actions of the Carthaginians in the south
and the southwest of Iberia of which the Barcides were the protagonists.
Because of a new interpretation of the literary sources in connection with
the archeological evidence is concluded that the river mentioned in the treaty
of ¢Asdrubal cannot be the river Ebro. There is a great probability that the
river Segura was the boarder line of the Carthaginian influence in Iberia.
This leads us to a better comprehension of the political situation in Iberia
before the outbreak of the Second Punic War.

Poder econémico en Roma: el Ordo Publicanorum.
Juan José Ferrer Maestro.

La identificacién de los publicani, dedicados a la recaudacién de los
impuestos republicanos, con los miembros del selecto estamento romano
de los equites, vino a establecer una dificil equivalencia entre los significa-
dos econdémico y social que representan ambas denominaciones. Se in-
tenta aqui aportar razonamientos, apoyados en definiciones de uso, para
establecer la procedencia social ecuestre de aquellos poderosos dirigen-
tes de las societates publicanorum, sin que ello signifique mas que una
actividad de las varias a las que éstos se dedicaron.

The identification of the publicani, devoted to the collection of the
Republican taxes, with the members of the exclusive Roman class of the
equites, came to provide a difficult equivalence between the economic and
social meanings wihch both denominations represent. In this article we try
to give reasonings based on definitions in use, to provide the social origin of
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those powerful leaders of th societates publicanorum, without implying more
than one of the several activities they were devoted.

Planteamientos intervencionistas en el discurso vy en el analisis
econémico en Valencia, 1939-1951.
José Maria Goémez Herréez.

El articulo supone una aproximacion a las concepciones econdémicas
vertidas en Valencia en el periodo 1939-1951 a través del discurso politico,
asambleas de la Organizacion Sindical y estudios técnicos. Aparte de las
consideraciones propagandisticas y triunfalistas, se observa la evolucion
de las criticas al liberalismo econoémico y del papel atribuido al Estado.
Con los argumentos oficiales, cambiantes en el tiempo, se centra la aten-
cién en el influjo de los argumentos clasico y keynesianos en algunos estu-
dios técnicos. La defensa del papel del Estado se centra en su papel co-
rrector del mercado, sin considerar la posibilidad de cambios estructurales
profundos.

This article is an approach to the economic thoughts in Valencia during
the 1939-1951 period. In order to carry out this task, observations through
political speeches, Organizacién Sindical meetings, and technical studies
are made. Aside from propaganda and triumphal considerations, the
evolution of criticism towards the economic liberalism and the government
role is analysed. The article focuses the influence derived from the arguments
of the Classical School and Keynesians in technical studies. The idea of the
government interventionism is base on its role as a market regulator without
considering the ossibility of encouraging deep structural changes. (

Fiesta y arte efimero en la villa de Castellén durante el setecientos.
Beatriz Lores Mestre.

Este articulo presenta un pequefio estudio de la Fiesta Barroca en la
villa de Castellén de la Plana en el siglo XVIIl. La mayor parte del articulo
esta dedicado a las Fiestas Reales: bodas, nacimientos, viajes; pero sobre
todo a la Fiesta de la Muerte y a las proclamaciones reales. También se
hace referencia a las fiestas religiosas que se celebraron en la villa en este
siglo: canonizaciones, beatificaciones... En este sentido se demuestra que
en una villa pequefia este tipo de fiestas también se celebraban.

In this article we make an small study of Baroque Feast in the village of
Castellén de la Plana, during the XViiith century. The greatest part of this
article relate the Royals Feasts: wedding, births, travels, but above all the
Death Feast and the royals proclamations. Also we narrete the Religious
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Feasts, that celebrated in the village during this century: canonizations,
beatifications ... In this study we demostred that this class of feasts also
celebrated in a little village.

Aby Warburg y la imagen astrolégica. Los inicios de la iconoclogia.
Rafael Garcia Mahiques.

El ambito de los estudios sobre la historia de la astrologia fue par-
ticularmente adecuado para la verificacién del complejo cuadro de si-
tuaciones por las que discurrié la intrincada personalidad intelectual
de Aby Warburg. El presente ensayo tiene por objeto poner de relieve
el papel de estos estudios en los inicios de la iconologia como método
de estudio de la Historia del Arte.

The circumstances surrounding the studies of the History of
Astrology were particularly suitable for examing the complex framework
of situations through wihch the intricate intellectual personality of Aby
Warburg wended its way. The object of this essay is to throw light upon
the importance of these studies in the early days of Iconology as a
method of study of the History of Art.

“La Ciencia del Cielo”: representaciones del saber cosmoldgico en
el ambiente de la contrarreforma espaiiola.
Fernando R. de la Flor.

A partir de dos singulares cuadros de! género de “vanitas” debidos
al pintor José de Cieza, y conservados en la catedral de Huesca desde
finales del siglo XVII, el discurso trata de acercarse al modo en que la
nueva ciencia astrondmica alcanzé una mas gue problematica repre-
sentacion en los ambientes contrarreformistas espafoles. Se descubre
asi que esa “puesta en imagen” de los astrénomos y de la propia astro-
nomia se hizo siempre en el marco de una retérica moralizante, que
trataba a toda costa de relativizar los descubrimientos de la ciencia,
oponiéndoles el “misterio” salvifico de la creacién divina.

Based on two peculiar paintings belonging to the kind called
“Vanitas” (still life) attributed to the painter J. de Cieza and kept in Huesca
cathedral since the end of the 17 th. century, the discourse tries to
understand the way in wich the new astronomical Science reached a
highly problematical representation in the Spanish Counter-Reformist
circles. It is so revealed that this “mise-en-scien” of astronomers and
astronomy itself won always carried out inside the framework of a
moralising rhetoric, trying to relativize scientific discoveries by opposing
them to the saving mystery of divine creation.
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El bestiario astronémico: los motivos animalisticos en fos mapas
celestes de la edad moderna.
José Julio Garcia Arranz.

Desde tiempos muy remotos el conocimiento del cielo nocturno con-
dujo a las diferentes culturas a la agrupacion de las estrellas en constela-
ciones, y, simultineamente, la invencion de reglas mnemotécnicas que
permitieran reconocerlas y retenerlas en la memoria con mas facilidad.

El presente trabajo trata de ofrecer una aproximacion a ias constela-
ciones que adquieren una morfologia animalistica en los mapas astrales
impresos durante la Edad Moderna, rastreando sus fuentes iconograficas
a través de las dos etapas fundamentales en su evolucién: a) los mapas
celestes y b) las cartas postolemaicas.

Since ancient times, the knowledge of the nightly sky led civilizations to
group stars in constellations and to the invention of mnemonic rules in order
to make it possible to recognize and remember them with little difficulty.

This essay aims to offer a general perspective of the constellations that
were represented by means of animal symbols in the sky maps produced
during the Middle Ages. Attention will also be paid to their iconographic
sources in the two main periods of their evolution: a) The sky maps and b)
the post-Ptolomaic charts..

El retrato dulico y la iconografia solar: la imagen astral de los Reyes
Hispanos durante el antiguo régimen.
Victor Minguez.

La simbologia solar aplicada a los reyes hispanos durante los
siglos XVH y XVIII no se materializé practicamente en los retratos
de camara pintados o esculpidos por los artistas aulicos -como si
sucedid en cambio en la corte francesa. La constuccién iconografica
del rey Sol en Espafia se desarrollo a través de retratos grabados,
lo que facilitdé la difusion de esta imagen ideolégica gracias a la
multiplicacién de estampas.

The solar simbology representing hispanic kings during the 17th
and the 18th centuries hardly came to fruition in those chamber
portraits painted or sculptured by court artists, whereas it bore fruit
in the french court. The Sun king's iconographic fabrication in Spain
developed through engraving portraits, which made the spreading
of this ideologic image easier thanks to the large circulation of
engravings.

178



CURRICULUMS

Pedro Barceld

Pedro Barcelé Batiste es catedratico de Historia Antigua en la Univer-
sidad de Postdam. Ha llevado a cabo su labor docente e investigadora,
tanto en universidades alemanas, como en otras pertenecientes a diversos
paises y mantiene una estrecha cooperacion con la Universitat Jaume I. Su
dilatado trabajo abarca diversos aspectos de la antigliedad clasica desta-
cando, especialmente, los dedicados al mundo punico y sus relaciones
con Espana. Entre sus varias monografias se encuentran: “Roms auswértige
Beziechungen unter der Constantinischen Dynastie (306-363)” (1981);
“Karthago und die Iberische halbinsel vor den Barkiden” (1988); “Christen
und Heiden in Staat und Gesellschaft des zweiten bis vierten Jahrhunderts”
(1992); “Basileia, Monarchia, Tyrannis” {1993).

Juan José Ferrer Maestro

Juan José Ferrer Maestro es profesor del area de Historia Antigua en la
Universitat Jaume | de Castellén. Ha colaborado en proyectos de investi-
gacion de esta universidad relacionados con los asentamientos rurales, en
estudios de implantacién romana y en trabajos colectivos de historia local.
Sus trabajos de investigacién se centran basicamente en los aspectos eco-
némicos y financiones de la conquista en Hispania y en la caracterizacion
de los sistemas de intercambio. Entre sus Gltimos articulos se encuentran:
“Estat i Nacio: de Stimer a Grécia”; “El ejército romano en Hispania durante
la guerra anibalica: mantenimiento y financiacién (217-206 a.C.)”; “Nego-
ciantes italicos y romanos en la Hispania republicana”.

José Maria Gomez Herraez

José Maria Gémez Herrdez se licencié en Geografia e Historia en la
Universitat de Valéncia. En la actualidad, es profesor del area de Historia e
Instituciones Econdmicas en la Universitat Jaume |. Viene centrado su la-
bor investigadora en trabajos de historia agraria y actuacion institucional
en el siglo XX, principalmente durante {as décadas de los cuarenta y los
cincuenta. Sobre este periodo, es su trabajo Instituciones, perspectivas
economicas y problemas sociales durante el franquismo. Albacete, entre el
silencio y el éxodo rural (1939-1962).

Beatriz Lores Mestre

Licenciada en Historia del Arte por la Universitat de Valencia. Su inves-
tigacion se ha centrado hasta la actualidad en el estudio de las manifesta-
ciones artisticas vinculadas al festejo barroco. Precisamente, su tesis de
licenciatura, leida en la Universitat Jaume | en 1995 ha llevado por titulo
Fiesta y arte efimero en la ciudad de Castellén durante el setecientos.

179



Rafael Garcia Mahiques

Profesor de la Universitat de Valéncia. Especialista en el analisis
iconoldgico de las formas artisticas. Ha estudiado esencialmente la cultura
emblematica - Las Empresas sacras de Nufiez de Cepeda (Madrid, 1988)
es una de sus publicaciones mas reconocidas -, el patrimonio valenciano y
el arte y la iconografia paleocristiana.

Fernandoc R. de la Flor

Profesor de la Universidad de Salamanca. Estudioso de las complejas
conexiones entre la literatura y la imagen en el periodo barroco, ha investi-
gado aspectos tan sugerentes de la cultura moderna como el arte de la
memoria o la relacién existente entre los escudos heraldicos vy las divisas
emblematicas. Su Ultimo libro publicado se titula Emblemas. Lecturas de la
imagen simbdlica. (Madrid, 1995).

José Julio Garcia Arranz

Profesor de la Universidad de Extremadura. Investigador de la literatu-
ra emblematica hispana y de sus conexiones con el arte barroco. Recien-
temente ha publicado su tesis doctoral con el titulo Omnitologia emblemadtica.
Las aves en la literatura simbdlica ilustrada en Europa durante los siglos XVI
y XVII. (Céceres, 1996).

Victor Minguez

Profesor de la Universitat Jaume I. Ha centrado su investigacion en la
iconografia aulica en el arte moderno, en la emblematica y en el arte y
arquitectura efimera del periodo barroco. Los Ultimos afios se ha dedicado
al analisis del arte colonial, y a este ambito pertenece su mas reciente libro,
Los reyes distantes. Imdgenes del poder en el México virreinal {Castelién,
1995).

Joan Feliu Franch

Licenciado en Geografia e Historia, con la especialidad de Historia del
Arte, por la Universitat de Valéncia. Profesor de Historia del Arte en la
Universitat Jaume | de Castelldn. Especialista en el analisis iconografico-
iconoldgico, estudia la historia de la ceramica valenciana y los mecanis-
mos del comercio del arte en América.

180






NORMAS PARA LA PRESENTACION DE ORIGINALES

1. Los trabajos seran originales e inéditos. La temativa versara
sobre 13s areas de Geografia, Historia e Historia del Arte.

2. Los trabajos tendran una extensién maxima de 15 folios (30
lineas a doble espacio) incluyendo gréficos, tablas, fotos,
notas y bibliografia. En la primera hoja se especificaran los
siguientes datos: titulo, nombre y apellidos del autor o auto-
res y lugar de trabajo. Se incluiré en hoja aparte la direccidn
completa del autor y niumero de teléfono.

3. Las resefas bibliograficas tendran una extension méaxima de
dos folios e irédn encabezadas con el nombre del autor del
trabajo resefado, el titulo, editorial, el lugar de edicidn, fecha
y paginas. El nombre del autor de la resefia se colocara al
final del texto.

4. Lostrabajos se presentaran en diskette 3'5, formato WP - Word
entorno PC o Macintosh, adjuntando copia en papel.

5. Las notas y/o cifras se ordenaran numéricamente en el texto
y se colocaran a pie de pdagina o al final del articulo. También
se podra utilizar el sistema de citas entre paréntesis.

6. La bibliografia se presentara al final del articulo: Apellidos y
nombre del autor en mayusculas. Titulo del libro o revista
subrayado vy articulo entrecomillado, nimero o volumen de
revista, Editorial, lugar de edicion, afo, paginas.

7. La direccidon de la revista, supervisada por los consejos de
redaccion y asesor, se reserva el derecho de publicar o ho los
trabajos recibidos. Los originales no seran devueltos.

8. La correspondencia deberd dirigirse a: Victor Minguez,
Secretario de la revista MILLARS: ESPAI i HISTORIA,
Departament d'Historia, Geografia i Art, Universitat Jaume l,
Ap. 224, Castellé de la Plana (Espafia).

182




