MES SOBRE EL PINTOR VICENT GOSCALVO

Joan D. Bautista

Al meu mestre Manuel Arnal,
que tan felic em va fer

Fatemps vam tindre ocasié de reflexionar al voltant del grup de pintures
tradicionalment atribuides a Ribalta, conservades a Castell6 i altres pobles
del nord del Pais Valencia, tot relacionant-les amb un pintor desconegut
fins aleshores.! Dissenyavem aixi una primera aproximacié a | ‘'obra i manera
de fer de Vicent Goscalvo,? que visqué a la vila de Castellé i que ireballa a
les nostres comargues -en el decurs del segle XVILI.

Passat el temps, creiem que es fa necessari revisitar aquelles hipotesis,
gue si bé mantenim en allo essencial, sén susceptibles d alguna revisié i
ampliacio.

Per comencar caldra esmenar una injusticia que en aquell moment
vam cometre sense voler. Deiem que Josep Miralles no havia publicat el
contingut del document que li servia per adjudicar la pintura de la Mare de
Déu de la Font de Castellfort a aquest pintor i aix6 era cert en I"article que
nosaltres manejavem, perd desconeixiem que després aquest investigador
va retornar sobre el tema en un altre article, on si que figurava el text en
glesti6.®?

D altra banda la recent intervencio per part dels Serveis de Restauracio
de la Diputacié en un dels dos llengos de les Animes que es guarden a
Santa Maria de Castelld, ens ha permés estudiar-lo amb més deteniment.
Aguesta obra certament constituia el pal de paller de I"edifici que vam pro-
curar aixecar i era la clau per relacionar tot el grup. Ara, havent comprovat
de prop la intima proximitat entre els rostres de Crist i el del Sant Roc que
procedent de la seua ermita va passar a la Casa de la Vila castellonenca i
d’aci al Museu de Belles Arts, i havent vist que, efectivament, el grup d"angels
adoradors de |'extrem superior de la dreta és germa del de la Mare de Déu
de la Font, |"tinica obra documentada de Vicent Gosgalvo que es conserva,
podem ratificar-nos plenament en la nostra teoria.

En 'estudi en qliestié posavem sota el nom de Gosgalvo un conjunt de
trenta-una obres, relacié que no anem a reproduir i que el lector o lectora

1. Baumsta 1 Garcia, J.D., “El pintor Vicent Gosgalvo”, Estudis Castellonencs, Diputacié de Castello,
Castelld, 1998-99, pp. 93-117.

2. En escriure el nom del pintor hem optat per respectar la grafia amb qué apareix ressenyat en
1"Unic document original on |'hem vist escrit, el de Castelifort.

3. MiraLLES SALES, J, “Ermitas y romerias de Castelifort”, Butlleti del Centre d 'Estudis del Maestrat,
nam. 18, 1987, p. 26. Aquest investigador déna la seglient transcripcié del document: “liem paga
a Vicent Gogalbo de Castello, pinié, dels dos quadros majors, ¢o-és, de Nostra Senyora el huy
|“altre la Santissima Trinitat, que estan en lo retaule, 42 lliures”.
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interessada pot consultar facilment. Com ja auguravem, una vegada defini-
da la manera de treballar del nostre pintor, a aquesta llista anirien afegint-se
noves produccions. Ja en la conferéncia a qué vam ser invitats per Ferran
Olucha i Montins en el seu dia,* vam tindre ocasié de rectificar, excloent
una obra del conjunt que haviem conformat. Es tracta de la Sagrada Familia
del Museu de I"Arxiprestal de Morella. Ran de la publicacié del nostre article
en Estudis Castellonencs, vam mantindre una profitosa conversa amb la
restauradora de la Diputacié Francesca Adell, que ens va invitar a
reconsiderar la nostra postura, basant-se en les seues propies observacions,
donat que havia intervingut sobre la tela en questié. En visita a Morella vam
comprovar gue, efectivament, tenia raé. La pinzellada, més pastosa i gruixuda
i el tipus de lieng, més bast, res tenien a veure amb els que fa servir Gosgalvo.
També el fractament de les teles és més pictoric, sense |"afany detallista del
nostre pintor.

En aquest mateix acte vam exhibir una altra pintura de Gosgalvo, trobada
de casualitat en els mateixos Serveis de Restauracié de la Diputacié de
Castelld, on acabava de ser arranjada. Es tracta d’una creu on hi ha pintat
un Crist creuclavat, amb la Magdalena als peus, que procedent del domicili
particular de la familia Martinez a la Pelejana, ara es conserva a |'església
de la Vall d’Alba. Es peca d’una bellesa extraordinaria, sense dubte un dels
cims del conjunt de I'obra de |"autor i de la pintura valenciana del seu temps.
En I'acurat estudi anatdomic ha volgut accentuar-se la impressié d’escultura,
com pertoca al caracter de |'obra en qlesti6 i el resultat és senzillament
corprenedor, podent rivalitzar sense cedir ni un apex amb els dels miliors
mestres de la seua época no solament a nivell de Pais Valencia, sin6 de
tota la peninsula. El rostre s’eleva cap al cel en gest de suplica, envoltat per
auréola de llum i s’assembla al del Sant Joan en el desert del Museu
Parroquial d’Alcala de Xivert.

Des d’aguell acte hem anat descobrint altres produccions del pintor
repartides per I’ambit geografic que conforma el nord del Pais Valencia.
Una de les més espectaculars i belles és la de Crist en la creu entre els
sants Joans, que presideix actualment |'altar major de |'església de
Cinctorres. Representa a JesUs en la creu al centre, escortat per sant Joan
Baptista a | ‘esquerra i per sant Joan evangelista a la dreta, situada |'escena
com a quadre “riportatti’, enmig d ‘un retaule figurat d’inspiracié serliana. En
la predel-la se situen sant Ramon Nonat, sant Pau ermita, sant Miquel, san-
ta Lldcia i sant Raimon de Penyafort. Un fris amb la llegenda “Altare
privilegiatum 1630°, estableix la datacid.

Tot i que Rodriguez Culebras i Olucha Montins opinen que procedeix
de fora de Cinctorres, la seua iconografia permet relacionar-la amb la

4. La conferéncia s esdevingué al salé d’actes del Museu de Belles Arts de Castell6 el 23/11/2001.
5. Ropricuez CuLesras, R. 1-OwcHa MonTins, F., Cinctorres. Els nous temps, vol. Il, Tortosa, 1999, p.
164.
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nissaga dels Santjoan, amb casa pairal a la poblacid i que sense dubte va
comptar amb altar propi a la parroquial, d’on podria procedir la piniura.
L’escut de I"ordre de la Mercé, potser indique algun Santjoan que hi va
pertanyer. Els mateixos investigadors la relacionen estilisticament amb “un
pintor andnim, seguidor tarda de Ribalta, amb contactes evidents amb
Orrente i molt proxim a Espinosa en els tipus humans i en la gamma de
color”.

Relativitzant la proximitat al-ludida amb productes de |'obrador dels
Ribalta, Espinosa i Orrente, nosalires seriem més partidaris de senyalar
una font comuna. Al nostre entendre explicar la pintura de Joan Ribalta,
d’Espinosa i també de Gosgalvo, entre altres, és feina impossible si no fem
referéncia a la que es practica al vei regne, i en concret a |'entorn de Toledo
i de Madrid. | aix6 té una ldgica inclUs politica, donada la progressiva pardua
de poder i fa submissié de I'antic regne de Valéncia a les directrius que
brollaven de una corona férriament centralitzada i centralitzadora, que havia
anat transformant el paper de les Corts en paper mullat, les lleis forals en un
destorb i als valencians en stbdits “muelles”.

Aixi, doncs, és connatural a aquest estat de coses que els artistes
valencians es miren en 1’espill que ofereix Castella, més que en ltalia o
Flandes, amb els quals s "havien mantingut relacions comercials i artistiques
lliures i tan profitoses en el passat.

Ho diem perque, efectivament, en {’obra de Cinctorres i en la resta de
la produccié de Goscalvo és tan clara aquesta influencia que eclipsa
qualsevol altra. | en concret trobem aci un Crist que és practicament una
transposicié dels de Luis Tristan, que tenen la seua Ultima génesi en el
Greco i més enlla en el de Michelangelo per a Vittoria Colonna. Seria prou
per comprovar-ho la comparacié amb els del Museu de Santa Cruz o el de
la Catedral de Toledo. Ara bé, Goscalvo transforma les fluctuants llums i
ombres sobre la carn del toleda en una il-luminacié més uniforme, que ajuda
a confegir-li el caracter tan escultoric que el caracteritza i I'aproxima alafia
I"altre crucificat, el de la Vall d’Alba. Per la seua part el fingiment
d’arquitectures-en trompe I ‘oeil és habitual en Sanchez Cotan. El rostre del
sant Joan evangelista recorda francament els dels angels de la dreta en les
Animes, tant de Castellé com de Figueroles.

Obra tan important en el conjunt de I"art valencia es troba avui en un
estat de deteriorament vergonyés i reclama una urgent restauracio.®

Una alira de les obres que volem afegir al corpus de la seua produccid
és la Mare de Déu del Carme que es guarda ara al museu parroquial de
I"Arxiprestal de Vila-real, malgrat que ben bé podria procedir de |’antic

6. Sempre que en algun treball considerem necesséaria la restauracié d’una obra, volem dir, clar
esta, que es pose en mans de professionals qualificats, dels quals, per sort, no en manquen aci
mateix, Mai que sutilitze com a material de practiques per part de I’alumnat de I’especialitat de
Restauracid, com esta fent-se darrerament al Pais Valencia amb les nostres obres senyeres. No
coneixem cap altre cas a |’ambit cultural europeu on es done aquesta situacid.
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convent de carmelites. D aquest cenobi urba, fundat el 1593 i ocupat des
de la segona meitat del segle XIX pels frares franciscans, van anar a parar
algunes peces a la parrdquia ran de la desamortitzacié del 1837, sense que
n’hi haja, pero, cap inventari ni relacié.

Obra que en principi ens va passar desapercebuda, hi ha un detall que
vafer que hi pararem esment i que ara, despres d’estudiar-la detingudament,
permet que puguem afirmar sense embusos la seua adscripcié al grup. Es
tracta del rostre del xiquet, amb una expressié mig enfadada, que s’acosta
molt al de 1'angel que esta guaitant al costat dret del tro de Crist en el
quadre de les Animes, del qual ja hem parlat. El rostre de la Mare de Déu,
per cert, presenta fortes semblances amb el del mateix personatge en el
lleng titular de I"altar de la capella dels Viciana. L."anima del primer pla té un
rostre grassonet com el de la Magdalena en la Crucifixié de la Vall d"Alba i
la que hi ha a la seua esquerra és molt pareguda al sant Lambert del quadre
gue existia a I'ermita de la Mare de Déu del Lledé de Castellé i a la criada
que hi ha al costat de Salomé en la Degollacid del Baptista d’Alcala. El
nimbe de cabets d’angelets amb gran varietat d’expressions, és una
reproducci6 d’altres del pintor.

El millor, perd, en aquesta obra és el rostre de sant Simé Stock, dun
intens naturalisme, i ple del delit que li proporciona la visi6, que tant recorda
els rostres dels apostols de I’ Assumpcid del museu d"Alcala i I’ Ascensid de
col-lecci¢ privada castellonenca.

Cal recordar, a més, que ja vam atribuir a Gosgalvo la decoracié mural
de les petxines de I'església dels carmelites de Vila-real, amb un cicle
relacionat amb I"orde i que avui presenten, per cert, un estat de deteriorament
tan accentuat que ens fa témer la seua pérdua. La desitjable restauracié
podria informar-nos sobre la técnica amb la qual estan fetes i que ara,
evidentment, ignorem, sospitant, per0, que puga ser al fresc. Siga quina
siga és remarcable la seua excepcionalitat en el panorama pictoric valencia
del tercer quart del segle i una altra vegada ens hem de referir als exemples
madrilenys i foledans per trobar un precedent adient.

Ja que hem nomenat el quadre de laltar dels Viciana, d’ell s’ha
recuperat el lleng que I'encimbellava, representant un déu pare beneint,
exhibit recentment en |'exposicié dedicada a aquesta nissaga borrianenca.
L'obra és d'una gran bellesa i torna a fer palesa I'estima del pintor per les
figures estatiques de gestos cadenciosos. Aci inclus el mant que voleia al
fons és un afegit forgat, de dificil articulacio.

Molt interessant esdevé el Martiri de sant Bertomeu, conservat a
I'església de Santa Maria de Castelld, que és d’ell. Basat en un gravat de
Ribera del 1624, li afegeix de collita propia unes muntanyes i uns nuvols,
com bé assenyala Ferran Olucha.” Aquest investigador el data cap a mitjans

7. OucHa 1 MonTins, F., “Una panoramica de 1"art a la vila de Castell6 entre 1500 i 1700”, Boletin de
la Sociedad Castellonense de Cultura, tom LXI1V, Castelld, 1988, p. 174 i Un home que no enganya.
Sant Bertomeu a |‘art castelfonenc, cataleg del’exposicid, Borriol, 2000, nim. 1.
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del segle XVIl. Podria procedir d“algun altar del gremi de pelaires, del qual
es patré el sant.

L obra de Ribera era millor coneguda a Castella que al Pais Valencia.
Els virreis de Napols, bons clients del pintor, eren nomenats sistematicament
entre la noblesa castellana, per raons politigues facils d’esbrinar, donades
les relacions inveterades d’aquell territori amb la corona d"Aragd, que en
algun moment podien tornar-se perilloses. Aix6 fara que moltes de les
produccions del xativi vagen a parar a esglésies i convents castellans, mentre
que al territori valencia a penes es podien trobar.?

L."esmentada pintura de Sant Blai i sant Lambert, que es conservava a
I’ermita castellonenca de Lledd, i que Benito ja incloia en el grup que ell
suposa obra d"Urbano Fos,® no va ser replegada en el nostre treball per un
oblit.

La pintura de Sant Pere i sant Isidre, que va ocupar el ninxol principal
del retaule de |'ermita castellonenca a ells dedicada i que ara se serva en
I'església de Sta. Maria de la capital de la Plana Alta, la degué fer Gosgalvo
poc després del 1652, data en qué es contracta el treball en fusta del
retaule.’ Olucha fa un judici molt desfavorable daquesta obra que nosalires
no compartim. En particular la figura de |’apostol, darrel classica, és
monumental i correctament tractada. La del seu company fluixeja en la seua
composicié i sobre tot en el rostre, carent de personalitat, recordant de prop
el de Jesus en ¢l Bateig d"Alcala.

Acabat d’imprimir el nostre anterior treball, es va fer public un Sant
Pasqual Baylon de col-leccio particular vila-realenca. Sobre una composicio
estrictament simétrica, tan cara al pintor, representa al sant amb els bragos
oberis adorant |'eucaristia, que sostenen un parell d’angelets entre una
d’aquelles glories de cabets de variades expressions. El Director del Museu
de la Ciutat de Valencia, Miquel Angel Catala, va realitzar el seu estudi,
adjudicant-la a Gosg¢alvo."

En recent exposicié que el Museu de Belles Arts de Castellé va dedicar
al pintor Urbano Fos, vam tindre el plaer de contemplar en conjunt algunes
pintures de Vicent Gosgalvo. Entre elles, dues bellissimes que formen parella
i que desconeixiem personalment. Encomanades per un tal Lorenzo Gil
Latorre com a devocié particular 1'una representa Sant Lloreng i ja va ser
comentada en el nostre freball anterior. D ella, només destacar ara el treball
de la daimatica, reflectint de manera sensual les qualitats del vellut, sense
dubte un dels cims de la nostra pintura barroca. L altra representa Sant

8. Es de notar que en la publicacié Homenaje a Ribera, finangada per I’Ajuntament de Xativa i el
Consell Valencia de Cultura de la Generalitat Valenciana el 1993, i on col-Jaboren prestigiosos
especialistes, no es dedica cap article ni.comentari a la preséncia i influéncia de |"art riberesc al
Pais Valencia.

9. Benimo Domenech, F., “Urbano Fos, pintor valenciano del siglo XVII", Archivo de Arte Valenciano,
Valéncia, 1981. i

10.0OLucHA 1| MonTins, F., “Una panoramica®, pp. 184-185.

11. CataLa Goraues, MLA., Vera Efigies de San Pascual, Vila-real, 2001.
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Roc, amb una figura central ben resolta, tant en la seua postura, com en
I'expressio i vestits. Amb el gest sembla senyalar la construccié de I'esquerra,
menire que el seu rostre impreca misericordia al cel, representat en aquesta
ocasidé per un angel que ocupa |'angle superior de la dreta. Ens trobem
sense dubte davant una representacio esquematica de la vila de Castelld,
per la qual intercedeix el sant. El que veiem a I'esquerra son les antigues
muralles, amb les seues torres emmerletades, que s’obrin per deixar un
pas pel qual franscorren dues figures habillades a la moda del segle XVII,
per la part de ["actual plaga de Maria Agustina, molt a prop de |'esmentat
hospital de Truliols, cosa que seria perfectament compatible amb la vista de
les ' muntanyes que es contempla al fons del quadre i davant de les quals se
situa un turé amb la inconfusible silueta del castell de la Magdalena, on es
destaca la seua torre rodona, encara conservada i el llit del riu Sec.

Per cert, parlant de sant Roc, ens ve a la memoria una altra obra que el
tenia com a protagonista. La vam veure fara uns disset anys en col-leccié
particular castelionenca i pel seu tamany mitja era pecga propia d oratori o
sala familiar. Ara, mirant la fotografia que vam obtindre, I"adscrivim a
Goscalvo. El sant, mig agenollat, eleva la mirada cap al cel, en una d’aquelles
expressions d arrebatament tan peculiars, vestit amb una amplia capa marré
i una tunica del mateix color. L 'esquematic paisatge presenta trets compartits
amb |"altre Sant Roc castellonenc i esta constituit per un pujol a I'esquerra,
sobre el qual sorgeixen uns matolls i unes roques amb un parell d"arbres a
la dreta. Baix, a ['esquerra, hi ha un ca falder segut de perfil, de qualitat
sensiblement inferior.

Ja fa temps vam catalogar una Mare de Déu del Lledd, propietat de les
monges dominiques de Vila-real, com a anonim de la segona meitat del
segle XVIL.*2 Poc després Francés i Camus, Olucha i Montins i Rodriguez
Culebras la catalogaven també com a anonim del segle XVII."* Recentment
Francés i Camus ha sostingut la tesi que es tracta de |'obra de Luciano
Salvador Gémez que es mana pintar el 1678 com a lleng-tel6 per tapar el
ninxol principal del retaule de I’'ermita del Lledd.' A nosaltres ens sembla
que, malgrat I"atractiu d’aquesta proposta, les seues mides (99 x 84 cm.)
resulten una mica petites per complir aital funcié. A més presenta més punts
de contacte amb I’estil de Gosgalvo que amb el de Salvador Gémez, més
desfet i dinamic. El sistema de plegar les teles, el detallisme a I'hora de
plantejar les qualitats dels objectes, I’accentuat clarobscur, la forma
abreujada de les figures dels angels, que recorda la de les animes del lleng
homonim, el tractament de les mans i, per fi el rostre de la protagonista,
grassonet i ruboritzat, que és una repeticié del de la Mare de Déu en la

12.BauTisTa | Garcia, J.D., “Una pintura de la Verge del Lledd”, Castelién Diario, 10/4/1983.

13. Frances 1 Camus, J.M.; OrucHa 1 Monrins, F. 1 Ropricuez CuLesras, R., L ‘art maria a la comarca de
la Plana, cataleg de I"exposicio, Castello, 1983, naim. 21.

14. Frances | Camus, J.M., Honor del nostre poble, cataleg de |’exposicié, Bancaixa, Castell6, 1999,
p. 49.
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Purissima conservada al Museu de Belles Arts de Castelld, que en el seu
dia ja vam assignar a Goscalvo, en menen a inferir-ho. Es de notar la cura
amb que s’ha reflectit la condicio dels metalls, que ens informa de les
capacitats de Gosc¢alvo com a pintor de natures mortes.

Farem esment també de la Mare de Déu de la Cinta, que Olucha
descobreix i comenta com a obra de Vicent Gosgalvo en exposicié que
recentment s’ha celebrat a Castellé, amb motiu del 750 aniversari de la
fundaci6 de la ciutat.’™® Aporta I'investigador dos interessants documents
gue nosaltres desconeixiem. L'un es refereix al pagament de set lliures pel
retaule de Sant Marti de la parrdquia d"Atzeneta el 1645 i |"altre al pagament
el 1671 de 46 lliures per tres llengos —una Purissima, un sant Felip Nerii un
Bon Pastor- per a 'altar de la Capella de la Comuni6 de la parrdoquia de
Santa Maria de Castellé. Donada I'estructura classica d’aquestos retaules
és ben probable que alldo que s’anomena “Bon Pastor’ siga un Salvador
Eucaristic, que serviria de lleng bocaport del sagrari, com es repeteix
incansablement a ["ambit artistic valencia des de comengaments del segle
XVI. No cal oblidar 1'existéncia al Museu de Belles Aris de Castelld d’un
Salvador d aquestes caracteristiques que és obra indubtable de Gosgalvo.

Pel que fa a la Purissima no podem defugir la possibilitat que es tracte
del lleng conservat al mateix museu i que nosaltres consideravem una
Coronacié en |’anterior treball. Al respecte hem de tindre present la
iconografia propia d'aquesta advocacio al Pais Valencia en el decurs dels
tres primers quarts del segle XVII, que continua |'establerta per Joanes el
segle anterior, amb la Trinitat imposant la corona a una Mare de Déu
jovenivola. També Espinosa utilitzara el mateix esquema en la seua
Purissima del Museu Municipal de Valencia.

Igualment el considerat fins ara Sant Francesc de Borja podria ser el
Sant Felip Neri de la capella, donat que el collar era un element bastant
utilitzat en I"area Toledo/Madrid en les representacions del santoral.

Pel que fa al retaule d’Atzeneta res més es coneix. Pero tampoc
convindria passar per alt que en aquesta vil-la del Maestrat es conserva
avui un Sant Joan Baptista, ben restaurat pels Serveis de Restauracié de la
Diputaci¢ de Castello, que també és producte de I activitat del nostre pintor
i que no haviem citat en el treball anterior.® L estudi anatdmic torna a ser
depurat i brillant, mentre que el rostre, mirant fixament |'espectador esdevé
impressionant. Ferran Olucha el cataloga com a obra andnima de la segona
meitat del segle XVI1."7

15.0uucHA | MonTns, F. et alii, Castellén 750 afios. Imdgenes para una historia, Bancaja i Diputacié
de Castelld, Castelid 2002, pp. 79-82. En fitxa que signa Montolio Toran es torna a adjudicar a
Fos el Sant Roc de Castell6.

16. Agraim al professor Jaime Peris haver-nos advertit de les caracteristiques formals d aquesta
obra i de la possibilitat que formara part del grup. -

17.OrucHa 1 MonTins, F. 1 Ropricuez CuLesRras, R., No hi ha altre major que Joan, cataleg de I"exposicio,
IV Jornades Culturals a la Plana de I'Arc, la Vall d"Alba, 1999, nim. 7.
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Tornant al cas concret de la Mare de Déu de la Cinta, diu Olucha que la
figura protagonista presenta semblances amb la Mare de Déu de la Fontde
la seua ermita a Castellfort. Aixd sense dubte és aixi d'una manera general,
perd nosaltres observem majors pareguts, tant de la mare com del fill, amb
la Mare de Déu del Roser del convent de dominiques de Vila-real i de les
tres amb la Mare de Déu del Roser d’Antonio Arias de |’església de San
Pascual de Madrid.

Aquestes figures femenines, monumentals i hieratiques, semblen derivar
de models renaixentistes, pesant de manera clara el model iconografic
establert per Joan de Joanes i Pacheco. El mateix que altres productes de
I"obrador com ara el Sant Roc segut de Castelld, que té els seus precedenis
llunyans en figures de Miquel Angel de to heroic, com ara els profetes de la
Capella Sixtina en pintura i el Moisés i els retrats dels Medici en les seues
tombes a Floréncia, en escultura. La postura sera replegada pel seguidor de
Buonarrotti, Perin del Vaga en efigiar als membres de la familia Doria en la
galeria del Palau d’Andrea Doria a Génova, popularitzant en la pintura ligur
aquesta forma de seure, com veiem en €l soldat de la part inferior dreta en el
Martiri de sant Biagio de |'església genovesa de Santa Maria del Castello,
obra de Bernardo Castello, gairebé una transposicié del nostre Sant Roc.

Aquestes evidéncies ens menen a considerar de nou la qlesti6 de la
formacié professional de Goscalvo. Cada vegada estem més convencuts
que es va formar a Castella o0 amb mestres castellans, en tot 0 en la major
part. Aixé no lleva, és clar, que pogués veure i prendre nota de models de
facil accés que hi havia a catedrals o esglésies valencianes, com ara la
Mare de Déu de |’'escena de |'Ascensio de les portes del retaule de la Seu
de Valéncia, obra de Llanos, que serveix d’inspiracio a la mateixa figura en
I’Ascensié de col-leccié particular castellonenca, que ja vam replegar en
|"anterior treball. Per a algun dels angels de la Mare de Déu de la Fonti per
a la figura de la santa Lidcia que forma parella amb el sant Eloi del quadre
dels agustins de Castellé, pren nota acurada dels éssers angélics que guaiten
i de la postura i vestits de la Purissima de |'església de Santa Maria de la
mateixa ciutat, obra tradicionalment atribuida a Nicola Berrettoni (Macerata
Feltria, 1637-Roma, 1682), que tant deu a les Purissimes de Puget. Arribada
a la ciutat per donacié del bisbe de Lugo Andrés Caperd (1646-1719) en
I"Gltim ter¢ del segle XVIl, com ja apunten encertadament Rodriguez Culebras
i Olucha Montins,'® ens ajuda a establir la data per al magnific quadre de
I'església de Sant Agusti als voltants del 1666, quan s autoritza al gremi de
ferrers per establir capella a |'església de Sant Agusti. Pero el que és la
seua manera de fer, que experimentara poques variacions amb el pas dels
anys, pel que ara podem observar, és molt probable que s’esdevinguera a
Madrid o Toledo entre el 1610 i-el 1630.

18. Ropricuez CuLesras, R. 1 OrucHa Monrins, F., Honor del nostre poble, cataleg de 1"exposicid, fitxa
ndm. 2, Bancaixa, Castelld, 1999.
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Ni el to general de les seues pintures, ni el tipus de pinzellada, ni els
colors, ni la configuracié de les figures, ni la composicié presenta
concomitanciesimmediates amb | ‘obra dels Ribalta, molt més solta, pastosa,
dinamica i vibrant, per tant no té massa sentit incloure-les en monografies,
exposicions o catalegs dedicats al pintor de Solsona.” Ultimament hem vist
afirmar a Pérez Sanchez que va ser deixeble de Jerénimo Jacinto de Espinosa,
sense aportar documentacio ni arguments,?® en una actitud que sembla més
enfocada a justificar el seu error en adjudicar pintures de Gosgalvo a
Espinosa.?! Esdevé forga aventurat i poc prudent parlar d’una relacié discipular
amb Jerénimo Jacinto amb qui guarda marcades distancies, com informa la
comparacio entre les respectives maneres de figurar a sant Pasqual.

Per contra, el to calm, la morositat en el detall, ia influéncia dels
caravaggistes en el maneig de la llum, les ombres i el naturalisme, la nitida
definicié dels volums, un cert allargament del canon anatomic, els seus
apunts de Cecco de Caravaggio en el tractament d algunes teles semblen
parlar d'un orige als voltants de la cort. De fet aquestes seran les
caracteristiques de !'escola madrilenya del segon ter¢ del segle XVl i
d’autors com ara Bartolomé Gonzalez, Pereda, Leonardo, Arias, etc.?? De
Pereda evoca la seua Immaculada del Museu de Lyon (16347) a I'hora de
pintar el rosire de la Mare de Déu de I’Anunciacio d’Alcala i el rostre de
I’angel del Sant Roc det Museu de Valéncia s acosta no poc al de I’angel de
I"Anunciacié (1639) que estava en el comer¢ de Londres el 1953. El Crist
de la Vall d’Alba recorda de manera més dramatica i escultural els d"aquest
pintor. Per la seua part el Sant Joan Baptista d’Atzeneta segueix el mateix
model del de José Leonardo conservat al County Museum de Los Angeles.

Al’ambit toleda deu trets indefugibles, com ara els models de Diego de
Aguilar i Sanchez Cotan en I'escena de Sant Josep i Jesus de les petxines
de I'església dels carmelites de Vila-real. Més evidents son els seus deutes
amb Luis Tristan, com ara els angels de la Mare de Déu del Carme de
I’Arxiprestal de la mateixa ciutat, el de la dreta repeteix un alire de la
Purissima d’aquest autor del Museu de Sevilla, mentre que tant el rostre
del de I'esquerra com el de la- Mare de Déu rememoren la mateixa figura de

19.Valguen a titol d‘exemple les obres de Kowar, D.M., Ribalta y los ribaltescos. La evolucion del
estilo barroco en Valencia, Valéncia, 1985 i la de Benmo Domenech, F., Los Ribalta y la pintura
valenciana de su tiempo, cataleg de I'exposicid, Museu del Prado, 1987.

20.Perez SancHez, A.E., Jerdnimo Jacinto de Espinosa (1600-1667), cataleg de |"‘exposicid, Consorci
de Museus de la Generalitat Valenciana, Valéncia, 2000. Sorprenentment I"autor també afirma
que tant el Sant Roc del Museu de Belles Arts de Castellé com el de Morella sén obres
documentades d Urbano Fos, sense aportar cap d’ambdés documents, ni {"orige d'aquesta
informacié. Se’'ns permetra apuntar que, en conjunt, el text de Pérez Sanchez no esta a l'altura
del que cabria esperar del seu prestigi i d’'una exposicié d’aquesta envergadura.

21.1dem, Jerdnimo Jacinto de Espinosa, CSIC, Madrid, 1972, p. 40.

22.1dem, D. Antonio de Pereda (1611-1678) y la pintura madrilefia de su tiempo, cataleg de I’exposicio,
Madrid, 1978 i amb AnauLo INicuez, D., Pintura madrilefia del primer tercio del siglo XVil, CSIC,
Madrid, 1969; Pintura madrilefia del segundo tercio del siglo XVII, CSIC, Madrid, 1983 i Pintura
toledana. Primera mitad del siglo XVIi, CSIC, Madrid, 1972.
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la Sagrada familia de propietat particular sevillana. Sense abandonar aquesta
imatge de la ciutat andalusa, trobem que també ha servit per inspirar el
rostre de la Mare de Déu en la Santa Anna Triple de la parroquial de Borriana.
El cap menudet i el coll ilarg del Sant Miquel fet per a I’església de Santa
Isabel de Toledo recorda de prop els del Sant Pasqual de col-leccié particular
també a la mateixa vila de la Plana Baixa, mentre que per a |'escena de
I”Assumpcié del retaule d"Alcala de Xivert replega el mateix tipus i composicio
aprimada en vertical de la que se conserva en la col-leccié Ceballos de
Madrid, acoblant-li uns angels que s apropen als de la mateixa escena de
Pedro Orrente de la col-leccié del marqués de Aufién, a Madrid. Per cert,
com ja vam dir en | anterior estudi|’Anunciacié d"Alcala deriva de la perduda
de Tiziano, difundida a través del gravat de Carraglio, i també Tristan la
reprodueix en la seua Anunciacié de la Catedral de Toledo. Alhora el rostre
de la santa Llitcia del quadre dels agustins de Castell6, amb els seus ulls
grans i devots, troba precedent en el de santa Leocadia, del quadre que
representa el seu miracle de la Catedral de Toledo, mentre que el rostre del
Sant Roc de Morella és una versié amb poques variants d’un dels homes
que hi apareixen. Els retrats de mig cos dels Bernat en el Sant Bernat de
Figueroles son inusuals al medi valencia i sovintejats a Toledo i Madrid,
apareixent en obres de Tristén i Pacheco, entre alires.

Val a dir, perd, que la pintura de Gosgalvo sera una altra cosa. Només
haurien de comparar per comprovar-ho els resultats formals finals de les
Anunciacions de Goscalvo i de Tristan, tot i partir d idéntic model el Cristde
la Vall d"Alba amb els de Pereda, el rostre de la Santa Anna de Borriana
amb la Santa Monica de Tristan o el Sant Joand’ Atzeneta amb els d'Orrente
o Leonardo. El nostre pintor conserva sempre un apreci primordial pel dibuix,
una noblesa i elegancia en les actituds, una volumetria escultorica dels
cossos i un sentit de la simetria i la calma en les composicions que el fa
diferir dels seus companys d’ofici que acabem d’esmentar. Es diria que
Goscgalvo és un escultor frustat que gaudeix conferint a les seues produccions
una tridimensionalitat, que les fa bategar humanament, sense escandols.

Perd,...qui el va introduir en aquest ambient?...qui va guiar els seus
primers pasos en el mén de la pintura?...en quin taller va aprendre a utilitzar
aquestos recursos estétics i técnics?. No és facil contestar aquestes
preguntes en |'estadi en qué ens trobem. En tot cas podem apuntar alguna
suposicié fonamentada: Que siga deixeble de Pedro Orrente, pel qual opta
Kowal;?® que ho siga d’un altre mestre del binomi Toledo/Madrid, com ara
I'enigmatic Pedro de las Cuevas, amb qui es formen Pereda, Arias i un
estol d’altres treballadors de !"art, o que ho siga de Pedro Antonio Vidal
pintor suposadament castellonenc que actua a la cort. Encara per investigar

23.Kowal, D.M., op. cit., p. 125-126. L autor segueix a Pérez Sénchez, que aix{ ho havia considerat
en Caravaggio y el naturalismo espafiol, 1973, cat. Ndm. 80. En tot cas si van contactar a nivell
discipular, ho degueren fer en |’estada dOrrente a Valéncia del 1616.i no en la del 1638/45, com
creu Kowal.
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de manera conscienciosa, d’ell només coneixem el retrat del rei Felip 111.2
Colors, llums i manera de tractar la figura humana, s ‘aproximen francament
a les de Gosgalvo.

Era molt logic, d"altra banda, que posats a buscar un mestre per al jove
pintor, es tirara ma de qui més es coneixia directament o a través d’altres,
ultra si s "havia convettit en personatge destacat que havia retratat al propi rei.

Amb els autors madrilenys de la primera generacio barroca compartira
la seua impossibilitat de posar-se al dia quan en la segona meitat del segle
XV, esclate la moda d’una pintura més evanescent, arrebatada i dinamica,
a partir d'Herrera el Jove i Murillo. Gosgalvo arriba a conéixer de primera
ma les noves tendéncies, a través de I’'obra de Berrettoni, de qui pren
exemple puntual, perd en les seues mans el remol{ de moviment, suavitat
prerrococo i llums daurades de I'obra de I'italia, queda petrificat i transformat
en una obra impactant i pulcra, quasi tridimensional, pletorica de virtuosisme
en les qualitats de teles i objectes i amb una habilitat sense patid per captar
I"expressio de serena noblesa en sant Eloi i la del misticisme iliurat en santa
Lldcia, d acord amb la moda de cinquanta anys abans en qué s havia format.
En aquest afany per fugir del moviment, suprimeix aquelles parts del vestit
de la Mare de Déu que voleiaven, per tal que la seua figura de santa quede
més compacta i tancada.

Toti aquest desfasament, no sembla que disminuiren nila consideracio
que se li fributava ni el nombre i qualitat dels encarrecs. En la seua épocai
en el nostre ambit geografic no degué tindre rival capag de competir amb la
mestria que podia oferir, i que en els ultims anys, lluny de disminuir, es
mantingué imperturbable en uns alts nivells.

Aixi, doncs, amb aquestes catorze obres que afegim al cos de la
producci6 del pintor i amb les trenta que ja establiem en I anterior treball -
descomptada la de Morella-, tenim per ara un total de quaranta-quatre
~ pintures conservades de Vicent Gosgalvo. Aquesta quantitat és certament
notable, si atenem a les pérdues que han pogut esdevindre’s. Aixé ens fa
pensar que va romandre entre nosaltres un llarg periode de la seua activitat,
amb un taller molt probablement ubicat a la ciutat de Castellé. D alli van
anar sorgint creacions com a minim des del 1630, data de la Crucifixio de
Cinctorres, fins al 1672, en qué fa el lleng principal de |"altar de I’ermita de
la Font a Castellfort. A partir de principis de la decada dels cinquanta a ell
van anar a parar els encarrecs principals de {"administracio pablica i
eclesiastica de la vila de Castellé. Donat el prestigi i el protagonisme que va
assolir en ["'ambient artistic de les nostres comarques, |'encomana el 1678
del ilen¢g que s’havia de col-locar en la fornicula principal del retaule de
['ermita de Lledé a un pintor forani, ens fa sospitar si no hauria mort ja o es
trobaria retirat per alguna rad de I activitat professional.

24. Enel decurs dela conferéncia a qué hem al-ludit anteriorment, vam tindre ocasié de mantindre un interessant
dialeg amb el professor Jaime Peris als voltants d‘aquesta gliestié. Valga agd com a reconeixement i com
a acte de gratitud al suport que sempre ha brindat a la nostra teoria sobre |’autoria de Gosgalvo.
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V. Goscalvo. Crist. Vall d'Alba
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V. Gosgalvo. Mare de Déu del Carme. Arxiprestal.
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V. Gosgalvo. Sant Roc. Museu BB.AA. Castelld. Detall
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V. Gosgalvo. Mare de Déu de la Font. Castellfort. Detall
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V. Gosgalvo. Sant Roc. Col-leccid particular de Castelld. 1985
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V. Gosgalvo.





