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El 1887, Lluis Doménech i Montaner va rebre I'encarrec de projectar i
construir el Café-Restaurant de 'Exposicié Universal de Barcelona de 1888,
el que seria I'edifici més rellevant
de la seva primera etapa com
arquitecte.

Lajuntament de ia ciutat de-
cidi que fos de caracter
permanent, és a dir, gue no
s'enderroqués una vegada acaba-
da I'Exposicio, doncs aixi no
només serviria per atendre el
nombros public que visitaria la
mostra, sind que en un futur seria
util per al gran Parc de la
Ciutadella, on seria emplagat. El
resultat fou un  edifici
estructuralment gran, visualment
admirable i arquitectdnicament
modern, en el que ia ceramica

aplicada havia de tenir un gran Retrat de Lluis Doménech i Montaner.
protagonisme.

LES CERAMIQUES DECORATIVES DEL CAFE-RESTAURANT
(1887-1888)

L’arquitecte va concebre el projecte entre juny i juliol de 1887, signa el
30 de I'Gltim mes el pressupost de I'obra, que acompanya amb planols i
dibuixos. Amb el nom original de Café-Fonda', hi especifica els rams de
construccid, fusteria, ferreria, serralleria i varis (que incloia vitralls, pintures,
escultures, tendals, escuts i corones ceramiques), distingi la classe d’obra
a realitzar, la quantitat en peces, els quilograms o els metres necessaris, el
preu unitari i el total corresponent. Aquesta ressenya tant puntual ens permet,
actualment, de precisar amb forga cura les despeses previstes,
pressupostades en 271.121°30 ptes.?

1. Arxiu Municipal Administratiu de FAjuntament de Barcelona (AMA). AMA, Ref. 13/92/7 Num. 51.
2. |bidem.
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El projecte de Cafée-Restaurant, que Elies Rogent, director de les obres
de I'Exposicid, defini com «una de sus mejores piezas y terminada esta
recordara a nuestros descendientes el estado de nuestras artes en el Ulti-
mo tercio del presente siglo»3, respon perfectament a les necessitats del
moment, en la mesura que possibilitava la utilitat de dos espais (café i res-
taurant) superposats en un mateix edifici. L'espai restant de la parcel-la era
destinat a pati exterior. Amb un aspecte quasi escenografic, el conjunt recorda
I'estetica de les construccions medievals catalanes, a la manera deis castells
feudals. En s6n exemples les esveltes torres de guaita, els merlets de
proteccid o el pont de balanga que enllaga I'edifici amb una torrassa annexa.
En apropar-nos, descobrim tot un seguit d’obertures, d’arcs apuntats i de
.col-locacié dels maons que ens recorden I'arquitectura musulmana. | enca-
ra més, en el projecte, I'edifici estad embellit amb elements ceramics
decoratius que, com veurem, no tots seran fets.

Mo S

S ; M i
Projecte de Cafe-Restaurant signat per Doménech el 1887.

Un viatge a Valéncia amb Gaudi

A fi de contactar amb diversos fabricants de ceramiques, el 7 de
novembre de 1887, Doménech sol-licita a la direccié de I'Exposicié de po-
der abstenir-se uns dies i desplacar-se a Valéncia.* Poc després li va ser

3. Escrit d’Elies Rogent a l'alcalde (11.08.1887). AMA, Ref. 13/92/6 Ndm. 109.

4. Rogent escrigué a l'alcalde: «En vista de una atenta comunicacion del Arquitecto Jefe de la
seccion 58 en la que pone de manifiesto la utifidad de trasladarse & Valencia por dos 6 tres dias,
pidiendo solarnente le sean satisfechos los gastos materiales del viaje con objeto de tratar direc-
tamente de los precios y procedimientos para la fabricacion de las maydlicas y azulejos necesa-
rios para la decoracion del Café-Restaurant, esta Direccion General ha autorizado 4 dicho Sr.
Arquitecto para que verifique el solicitado viaje, recomendandole encarecidamente procure con
tal ocasion, excitar & que concurran 4 nuestro gran Certamen Internacional el mayor nimero
posible de los productores de la regidn valenciana y muy especialmente los que con tanta inteli-
gencia se dedican 4 las artes cerdmicas.» (07.11.1887). AMA, Ref. 13/92/9 Num. 147.
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comunicada I'acceptacié i viatja el mes seglent amb Antoni Gaudi, com
s'encarrega d’esmentar anys després.® | és que, si Doménech anava a con-
tactar amb els fabricants de ceramica en vistes al Café-Restaurant, Gaudi
feia el mateix per al Pavell6 de la Companyia Transatlantica, un edifici
impulsat per Fempresari Antoni Lopez i destinat a'la mateixa exposicio.

No sabem encara, avui, ni el seu itinerari, ni la durada de la seva esta-
da, ni amb quines empreses arribaren a contactar, tot i que probablement
foren La Ceramo de Valéncia i la Peris d’Onda, que col-laborarien amb els
dos arquitectes poc després.®

Magi Fita i la ceramica decorativa seriada

Amb un important retard i mentre es bastia I'obra, el mar¢ de 1888,
Domeénech comenca el treball decoratiu exterior i interior. Realitza una
convocatoria en la que hi convida Magi Fita, la fabrica Pujol i Bausis,
empresa Tarrés i Macia, i la dels germans Brossa. Vistos els resultats,
Parquitecte escolli les dues primeres, encarregant les corones daurades a
Fita i els escuts a Pujol i Bausis.”

Efectua els encarrecs tot seguit, tenint en compte que en aquelles da-
tes Pactivitat a I'edifici era molt intensa. S’acostava la data de I'obertura de
PExposici6 i encara estava a mig construir. Les peces ceramiques esmaltades -
de color groc i en forma de corona daurada de Fita foren les primeres que
es col-locaren, concretament la segona setmana d’abril, fet que il-lustra la
rapidesa en la fabricaci6 dels models.® En total es realitzaren tres models
diferents de corones: les planes per als merlets de les faganes, les d’angle
a 902 per als xamfrans de les torres de planta quadrada, i les d’angle a 135°
per a les de les torres octogonals.

Entre abril i juliol de 1888, el constructor Joaquim Rivera col-loca nomeés
cinquanta-quatre corones que corresponen a: vint-i-un jocs senzills, vuit

5. DomENECH | MONTANER, Luis. «L’Antoni M2 Gallissa en Pintimitat». La Veu de Catalunya. Barcelona
(21.05.1903).

6. Consulteu el capitol «Gaudi'i el mite del Taller del «Castell dels Tres Dragons»» de Rossend
Casanova, dins: AD. Gaudi 2002. Miscel-lania. Ajuntament de Barcelona - Editorial planeta. Bar-
celona. 2002. p. 258.

7. Com ell mateix s’encarrega d’exposar.a Rogent, «la brevedad del tiempo disponible y el estado
de las obras del Café-Restaurant me obligan & proponer a vuestra sefioria el encargo de las
obras de decoracién exterior de dicho edificio a diferentes artistas para que, aunandose el es-
fuerzo de todos, pueda hacerse mas rapida la ejecucion. Al efecto he convocado y he logrado
que hiciesen satisfactorias pruebas de aptitud [...] los conocidos industriales y artistas Sefiores
Don Magin Fita, Tarrés y Macid, Pujol € hijo y hermanos Brosa. [...] En vista de los datos anterior-
mente mencionados y de los varios precios reunidos en concurso, propongo a vuestra seforia
que con arreglo a las condiciones generales de contrata que en estas obras rige, se acuerde: El
encargo de todas las piezas de alfareria vidriada que componen la cresteria de coronacion del
edificio y sus torres, compuesta de ciento cuarenta y cuatro elementos a Don Magin Fita, por el
precio de veintiséis pesetas cada elemento. La medida media de estas piezas es de un metro por
0’60 metros por 0’50 metros.» (15.03.1888). Col-legi Oficial d’Arquitectes de Catalunya (COAC).
COAC, Doc. 22-C & C-6 Café-Restaurant.

8. Es produiren de manera seriada a partir de motlles, fet que propicia el seu rapid lliurament. Carta
de Rogent (07.04.1888). AMA, Ref. 13/92/15 Ndm. 83.
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d’acabament i vuit d’angulars per a les torres octogonals, vuit per paret
recta i nou de plans.

Més endavant, el juliol
de 1891, observarem com
Domeénech intervé de nou a
I'edifici i col-loca les corones
que falten. Aleshores pero, ja
no les encarrega a Fita, sin6
a 'empresa successora J.
Romeu i Escofet.® Foren
lliurades el juny de 1892,
«con el objeto de completar
las que faltabany sustituirlas
deterioradas a consecuencia
de la premura con que se co-
Detall de la part superior de Uedifici, amb les  locaron y del abandono en
corones de Fita i els escuts de Pujol i Bausis. que estuvo la obra.»

Josep Llimona i Alexandre de Riquer, decoradors d’anuncis publicitaris

Els escuts ceramics que havien de recorrer el fris exterior, com a reclam
publicitari del que es podia consumir a I'establiment, varen ser produits per
la fabrica Pujol i Bausis d’Esplugues de Liobregat.

Domeénech, com havia fet amb els fabricants, convoca diverses proves
per a la realitzacié dels dibuixos que els havien de decorar. Hi participaren
Antoni Vilanova, els germans Joan i Josep Llimona, i Alexandre de Riquer,
resultant seleccionats els dos ultims.® A aquests també els exigi certa
celeritat en la realitzacié dels cartrons i les pintures, que compliren en part.
De fet, dels cent sis previstos només se’n fabricaren seixanta-quatre, se’n
pintaren seixanta, se’n col-locaren cinquanta-un i la resta quedaren al
magatzem d’Esplugues. El mateix Doménech acceptaria, més endavant,

9. L’empresari seria premiat amb una medalla de plata a 'Exposicié d’Industries Artistiques de 1892,
«por el buen-gusto artistico y esmerada construccién delos mosaicos incrustados.» Concursos y
recompensas de la Exposicion Nacional de Industrias Artisticas é Internacional de Reproduccio-
nes. Ayuntamiento Constitucional de Barcelona. Barcelona. 1892. p. 39.

10.Com Doménech .s’encarrega d'exposar a Rogent, «he convocado y he logrado que hiciesen
satisfactorias pruebas de aptitud para el caso los pintores Sefiores Don Juan y Don José Llimona,
Don Antonio Vilanova y Don Alejandro Riquer. [...] En vista de los datos anteriormente menciona-
dos y de los varios precios reunidos en concurso, propongo a vuestra sefioria que con arreglo a
las condiciones generales de contrata que en estas obras rige, se acuerde: [...] El encargo de las
grandes tarjas de relieve y vidriadas del friso alto del edificio que miden 1 metro por 240 m. y son
en nimero de ciento seis 4 los Sefiores Pujol é hijo por-la cantidad total de cinco mil trescientas
pesetas. [...] Alos pintores Sefiores Llimona y Riquer los modelos al carbén y a tamafio natural,
de 1°90 m. de altura, de las 106 figuras del gran friso alto y la ejecucién en pintura vidriada de las
mismas en las tarjas encomendadas a los sefiores Pujol € hijo. El precio para cada carbén de las
figuras y su pintura con color al barniz vitrificable es de cincuenta pesetas». COAC, Doc. 22-C &
C-6 Café-Restaurant.
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que n’havien quedat sense decorar «por negarse a pintarlos en tiempo opor-
tuno los Sres. Riquer y Llimona, a cuyo cargo corria dicho trabajo»."

Els escuts s’acabaren de col-locar a finals d’'abril de 1888 i s’han
conservat quasi tots fins a I'actualitat. S6n ascats i recorden els produits a
I'edat mitja per l'imperi germanic. Contenen tot un seguit de dibuixos al-lusius
als productes gastronodmics catalans, espanyols i estrangers que es podien
consumir al Café-Restaurant. Aquests originals cartells inclouen, com a
reclam, un personatge i una llegenda amb el nom del producte anunciat.
Aixi, un mariner beu ginebra, una pagesa exprimeix /imon, una senyoreta
beu fin champagne, una dama pren un mantecado, una cuinera prepara
chocolate, una pubiila beu Priorat d’un porrd, una llauradora de blat pensa
en la cervesa, un frare beu chartreuse i un pages vi vert, un monjo destil-fa
vi de Montserrat, un senyor angles degusta un paleage mentre llegeix «The
Times», una jove pren un gelat, una pagesa recull ratafia i una camperola
vestida tipica sosté una ampolla de vino d’Aosti. Sén alguns dels exemples
més significatius ja que els altres es limiten a acompanyar el nom del producte
al costat d’una figura que representa el consumidor.

En total hem localitzat divuit dibuixos signats per De Riquer i dinou de
Llimona. La resta, tretze en total, no porten signatura, bé perqué no foren
signats o perqué se n’ha despres i perdut el fragment.

Josep Forteza i 'acabament provisional de I'edifici (juny - agost 1888)

Lendarreriment de les obres del Café-Restaurant s’havia produit per
causes diverses: la pérdua de ritme provocada per una vaga dels
treballadors, el cru temps hivernal (i les baixes temperatures que ocasionaren
un treball lent, dificultés i-dur), la mateixa complicacié de I'obra i les dificultats
econdmiques aparegudes per la inclusié de partides no previstes en el
pressupost. A mitjan de maig de 1888, la comissi¢ executiva de I'Exposicio
comenga a posar en dubte la capacitat de Doménech per acabar
definitivament els treballs i va permetre que el llogater els enllestis, no només
per evitar les seves queixes continuades, siné per calmar els evidents neguits
de les autoritats, que veien impotents com no s’acabaven els treballs tot i
haver-hi afegit més diners dels pressupostats. Doménech perdia aixi tota
autoritat i presenta, el 12 de juny, la seva renuncia.

La situaci6 provoca la necessitat de trobar un altre arquitecte director i
en un primer moment fou designat Rogent. Aquest estava massa ocupat i
refusa I'oferiment, de manera que s’escolli a August Font i Carreras, que
per a 'Exposicié havia construit el Palau de Belles Arts.’? Una decisié que

11. Escrit de la comissié executiva (27.11.1889). AMA, Ref. 13/92/5 Nam. 170.

12. La comissié decidi «para dar el debido cumplimiento al acuerdo adoptado para la ejecucion de las
obras de habilitacién rapida del Café-Restaurant [...] se autorice al arquitecto D. Augusto Font
para que continte y termine, cuanto anies, los trabajos de habilitacién de las principales piezas
del edificio, dejandolo en las mejores condiciones posibles». (04.07.1888). AMA, Ref. 13/92/16
Ndm. 28.
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no tingué I'éxit esperat, doncs també s’excusa tot seguit al-ludint altres com-
promisos.”™ La negativa provoca que el nou candidat fos la persona que
millor coneixia el projecte de Domeénech i, encara més, que n’havia viscut
tot el procés constructiu. Es tracta de 'arquitecte auxiliar primer, Josep
Forteza i Cuadrench, que si accepta I'oferiment.

Per acabar 'obra i no desvirtuar el projecte original, Forteza realitza un
«Presupuesto de Decoracién Provisional del Café-Restaurant»' molt
respectudés amb el construit.’® Pensava conservar tots aquells treballs ja
fets i consignar els seus com a provisionals. Les obres s’allargaren fins el
17 d’agost sense que el poc temps de que disposava li permetés realitzar
tot el projecte: no va poder executar cap treball de ceramica, sind senzills
arranjaments amb pintura, col-locacid de vitralls | bastides, recobriment amb
guixos i estucats, i altres trebalis de lampisteria i d’obra en fusta. Faltava
per acabar la Torre de 'Homenatge, la col-locacié d’escuts ceramics, la
instal-lacié d’una part de
les corones, els elements
decoratius en rajola a les
targes de les finestres
cegues, aixi com els
relleus escultorics pels
angles de les torres.

El 19 de desembre, ja
clausurada I'Exposicio,
Forteza i el seu auxiliar
Rossend Carreras foren
S . cessals en el carrec.'®
El Café-Restaurant inacabat, el 1889, poc després  1edifici quedava, de nou,

de clausurar-se I’Exposicio Universal. inacabat.

EL MUSEU DE LA HISTORIA | EL TALLER DEL
«CASTELL DELS TRES DRAGONS»

En concloure 'Exposicié Universal, el Cafe-Restaurant queda un cert
temps abandonat, fins que, el juny de 1891, 'Ajuntament decidi acabar-lo
definitivament. La comanda 'encarrega a Doménech, perd quan comengava
les obres el consistori decid{ variar-ne I'Us i destinar d’edifici a Museu de la
Historia.

13.Font contesta: «Enterado del acuerdo tomado por la Comisién Ejecutiva para que me encargue
de la terminacion provisional del Café-Restaurant, me apresuro 4 poner en conocimiento de V.S.
la imposibilidad material de admitir esta distincién que siento tener que renunciar 4 causa de los
compromisos contraidos ya anteriormente». AMA, Ref. 13/92/16 Num. 130.

14.AMA, Ref. 13/92/17 Num. 18.

15. Signat I'11 de juliol de 1888, el document sera refusat en ser considerat massa car. En presentara
un de nou el 27 del mateix mes, pressupostant els treballs de pintura, estucs, vitralls, tapisseria,
ornaments en guix, bastides i lampisteria per un total de 23.821'87 ptes. AMA, Ref. 13/92/18
Ndam. 109.

16.AMA, Ref.13/92/18 nim.1 - Ref.13/92/18 nim.117.
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Entre finals de 1891 i principis de 1892, mentre feia I'adaptacid,
larquitecte hi instal-la el que es denomina Taller de!l «Castell dels Tres
Dragons»'’. Es tracta en definitiva d’'obradors de metal-listeria, serralleria,
repussat i modelat, que havien de servir per executar les peces decoratives
que quedaven per fer. L'arquitecte els crea perque volia disposar d’un con-
trol absolut de tots els treballs, només deixant a les industries la fabricacié
d’aquelles peces que comportaven un procés complicat o inabastable, com
la coccid de terres o el muntatge de vitralls. La resta: el seu disseny, la
seleccid de materials que havien de formar i el resultat que havia d’oferir,
fou pensat al Taller.

El funcionament correcte d’aquests obradors no arriba fins a principis
de 1892, just guan Doménech lliurava I'avantprojecte d'instal-lacié del museu
en les diverses plantes de I'edifici.’® Aleshores, la part decorativa ja no
versaria sobre les begudes i menjars propis del Café-Restaurant, sind so-
bre heraldica, la historia i els estils artistics.

Amb els obradors en'marxa i amb el nou projecte de Museu de la Historia
a les mans, Domeénech volgué acabar I'obra tal i com I'havia pensada, amb
una fastuosa decoracié interior i exterior. Per aconseguir-ho, estava en
contacte amb els millors industrials i artesans d’aquell moment, alguns dels
quals també treballaven per altres obres que duia a terme, com el Palau
Montaner a Barcelona, {a Casa Roura a Canet de Mar, el Seminari Pontifici
i el monument a Antoni Lépez a Comilias. Aquest fet justifica que molis
d’aquests col-laboradors participin al Taller i que, fins hi tot, alguns dels
seus dissenys siguin iguals. A més a més, atés que la instal-lacié del museu
era forga urgent i requeria constantment la preséncia de Domeénech, els
demana que s’hi apropessin amb les mostres del que feien. Aixd comporta
que alguns hi portessin nous procediments o que, fins hi tot, hi executessin
diverses peces.

L’obrador de modelat

Com havia fet pel Café-Restaurant, Doménech encarrega a empreses
especialitzades externes la fabricacio de les peces ceramiques. El juliol
de 1891 envia els models d’escates que havien de cobrir la teulada de la
Torre de 'Homenatge a Josep Ros, de Valencia, per a «la fabricacion de
escamas vidriadas con reflejos metalicos» i a Pau Pujol, d’Esplugues de

17.E! qualificatiu «Castell dels Tres Dragons» va ser atorgat pels barcelonins, ja que I'edifici els
recordava el fabulds castell que Frederic Soler «Pitarra» havia evocat, anys abans, en una
gatada del mateix nom. L'apel-latiu va guanyar adeptes pels tres dragons alats representatsen
el tambor de la torre més aita, anomenada Torre de 'Homenatge que fou publicat a la premsa
pero que no fou mai realitzat. A Lluis Doménech no el molesta aquest adjectiu, ans el contrari,
'empra en diverses ocasions. DomENECH | MONTANER, Luis. «L’Antoni M2 Gallissa en Pintimitat».
Op. cif. .

18.Sessié de la Junta de Biblioteques i Museu de la Historia (25.02.1892). Junta de Museus de
Catalunya (JMC). JMC, Llibre d’actes 1892.
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Llobregat, per a la produccié de «las escamas de igual forma y colores
varios para el mismo objeto»."

Les ceramiques arribaren en partides diferents a partir de I'agost de
1891 i g’encarrega «a la casa Santigés de Madrid, la fabricacion de varias
piezas de maydlica, enviandole modelos y dibujos».?° Es tracta de peces
destinades a les llindes de portes i finestres, que finalment no s’arribarien a
fabricar.

Entre setembre i novembre es van rebre més peces de reflex metal-lic
i esmaltades a un sol color, de les fabriques de Ros i de Pujol respectivament,
destinades a la coberta de la Torre de F'Homenatge. Aquell Gltim mes pero,
Doménech veié necessari formar un obrador destinat a preparar fang i guix,
tant per a les peces decoratives exteriors com per a les interiors. Per aquest
motiu, mana construir basses d’obra al pati, perqué resultava més facil de
portar-hi aigua i, sobretot, perqué l'interior s’estava arranjant. Aquest obra-
dor, anomenat de modelat, fou gestionat per Fempresa Oliva i Marti®!, que
facilita el material i contracta els treballadors.

Les terres procedien de la fabrica de Pujoli, fins hi tot, el mateix Ros en
va enviar de Valencia, com deixa escrit el propi Doménech: Ros «envia las
tierras necesarias para barros apropiados a la decoracién con reflejos me-
talicos, al objeto de poder dar aqui una primera cochura a las piezas y
terminarias en dicha fabrica.»?? Aquesta primera cochura no és res més
gue una primera cuita, per deixar la pega preparada per rebre 'esmalt o, en
aquest cas, el pigment per al reflex metal-lic. El fet d’esmentar al objeto de
poder dar aqui una primera cochura, ens porta a pensar, immediatament,
que la coccié es fa al Taller. I no és aixi. A I'edifici mai existi cap forn. La
cuita es va fer a la fabrica de Pujol, i quan I'arquitecte escrigué para poder
dar aqui una primera cochura, ho va fer pensant en aqui, a Barcelona,
encarregant-se’n d’assenyalar que Ros era de Valéncia i que d’alla provenien
les terres.?®

Els treballs continuaren entre febrer i marg de 1892, amb el modelat de
«los grifos salientes del friso alto de las fachadas y varios vaciados de otros
adornos del mismo friso.» El maig, Pujol lliura escates ceramiques de
diverses grandaries i colors per a la teulada de la Torre de 'Homenaige.

19. Segons el certificat d’obres de Doménech a lalcalde (01.08.1891). AMA, Comissic de Foment,
Obres publiques, L. VIII.

20.Segons el certificacio d'ebres de Doménech a l'alcalde (01.09.1891). Ibidem.

21.’'empresa Oliva | Marti resultara premiada amb una medalla de segona classe en I'Exposicié
Nacional d’IndUstries Artistiques de 1892, en el capitol d’escultura decorativa. Concursos y re-
compensas de la Exposicién Nacional de Industrias Artisticas é Internacional de Reproduccio-
nes. Ayuntamiento Constitucional de Barcelona. Barcelona. 1892. p. 13.

22.Segons el certificat d’obres de Domenech a l'alcalde (03.02.1892). AMA, Comissié de Foment,
Obres publiques, L. VIII.

23. Assenyalem que en aquell moment, Pau Pujol esta fent un esforg considerable per.aconseguir
peces en reflex metal-lic de bona qualitat. Segons informacié de Maria Pia Subias, especialista
en ceramica de la fabrica Pujol i Bausis (12-12-1999).
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Arribat el juliol perd, 'empresa Oliva i Marti manifesta que en els Uitims
mesos havia pagat les nomines dels seus treballadors de la seva propia
butxaca, perqué I'Ajuntament s’havia endarrerit en els pagaments. Per aquest
motiu «manifiestan que se ven obligados a suspenderlos trabajos por cuanto
al presente no pueden aumentar los anticipos que tienen hechos en estas
obras.»?* A partir d’aleshores I'obrador s’atura i queda buit, doncs Oliva i
Marti marxa i s’emporta ot
el material. A partir d’aquell
moment es col-locaren les
ultimes peces ceramiques
fabricades, feina que va fer
el constructor Rivera fins el
primer semestre de 1893.
Una obra minima perque,
com es queixa Doménech,
des del mes de marg es
reduiren -els diners de tal

manera que no es V,a po- Vista general del Parc de la Ciutadella, amb
der fer cap treball mes. Uedifici al costat dret, segons un gravat de
Nicanor Vdzquez de 1890.

Josep Ros
i la ceramica daurada valenciana

EIl 1903, Doménech escrigué un article dedicat al seu amic arquitecte
Antoni-Maria Gallissa, que havia estat col-laborador del Taller i que havia
mort prematurament aquell any. Es un escrit molt important, doncs durant
forga anys ha estat I'tinica font d'informacié que es tenia del Taller. Doménech
escrigué: «Tractavem de restaurar arts i procediments; foses de bronzes i
ferros forjats, terres cuites i daurades a la valenciana; repujats de metall,
alicatats de majolica, talla de fusta i escultura decorativa que es feien
aleshores rudimentaris o molt malament.» El mot tractavem ja ens indica la
voluntat de dur a terme un fet, per tant, 'obrador de modelat fou una intencié,
un proposit i un objectiu, perd Doménech mai assegura que s’hagués
acomplert. La seva voluntat era restaurar arts i procediments, és a dir, 'art
per una banda i la técnica per l'altra.

Cal afegir que al Taller hi participaren diversos col-laboradors, tant
artistes com artesans i industrials gue, de manera puntual, s’apropaven per
aportar-hi les seves descobertes. No tots assistien de manera continuada,
sind com escrigué Doménech, «de temps en temps, compareixien al nostre
estudi els col-laboradors forans de la nostra obra.»? El primer fou «Ros, de
Valéncia» que, segons indica, «ens portava proves de la ceramica daurada

24.Segons ¢l certificat d’obres de Doménech a I'alcalde (28.11.1892). AMA, Comissio de Foment,
Obres publiques, L. VIl
25. DomENECH { MONTANER, Luis. «L’Antoni M2 Gallissé en lintimitat». Op. Cit.
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que tractava de restaurar i de la que li havia encarregat elements per a
Comillas, vells ja avui, i els del Parc, que no s’han fet encara». El ceramista
en questio és Josep Ros i Furid, ebenista i restaurador de mobles antics,
que posseia una solida preparacio cientifica i cultural. Sembla ser que Ros
s'interessa en artesania ceramica quan descobri, en un dels calaixos d'una
antiga calaixera que restaurava, una formula per obtenir el reflex daurat.
Una llegenda que, com assenyalen els historiadors Josep Pérez i Maria
Paz Soler, encaixa perfectament amb tot el secretisme que envolta la
fabricaci6 d’aguest procediment tan preuat.?

Ros va ser, conjuntament amb un desconegut Urgell, el fundador de la
fabrica La Ceramo, emplagada al barri de Benicalap, a Valéncia.”” Les seves
relacions amb Doménech eren molt més estretes del que podriem pensar
en un primer moment, ja que ambdods es
coneixien des de feia forca anys, fins al
punt que l'arquitecte recomana al cera-
mista en diverses ocasions.?® | encara
més, anys més tard esmentaria la seva
«buena amistad con Ros, €l inteligente
artista restaurador de la fabricacion de
loza dorada de Manises.»?®

La presencia de Ros al Taller és del
tot probable, doncs participa a 'Exposicio
Nacional d’Industries Artistiques i Inter-
nacional de Reproduccions, que tingué
floc al vei Palau de Belles Arts el 1892, i

Rajola amb un drac en relleu, en la que resulta premiat, amb diploma
produida en reflex metal-lic per d’honor i medalla de segona classe, en
Ros i localitzada al Palau la seccié internacional de
Montaner de Barcelona i a la reproduccions.?® Ros hi exposa
Casa Roura de Canet de Mar. individualment i amb el seu soci Urgell,

26. Perez Camps, Joseph; Soier Ferrer, Maria Paz. Historia de la Ceramica Valenciana. Vol. IV.
Vicent Garcia (ed.). Valéncia. 1992. p. 45.

27.Perez Cavps, José. La ceramica de reflex metal-lic a Manises 1850 - 1960. Museu d’Etnologia.
Diputaci6 de Valencia. Valéncia. 1998. p. 24-25.

28.En aquell moment, el ceramista valencia oferi buidats per a reproduccions en guix del Museu de
Reproduccions Artistiques. De resultes, el director Josep Lluis Pellicer dermana a Ros un pressupost
per la reproducci6 de la galeria exterior de la fagana de la Llotja de Valéncia i la portalada de la
casa del Marqués de Dues Aigles. Qui recomana a Pellicer les qualitats de Ros fou Doménech.
Segons escrit de Pellicer (27.02.1891). JMC, Caixa 3 - 1891.

29. DomeNEcH Y MONTANER, Luis. «Los jarrones hispano-drabes». Hispania. Barcelona.(15.11.1900).
p. 392.

30.L’'empresa Ros i Urgell de Valéncia fou premiada «por la perfecta reproduccion de sus platos en
ceramica con irisaciones metalicas, cuyos originales existen en diversos Museos de Europa y
colecciones particulares» i per «la reproduccién de una arquiila antigua con aplicaciones de mar-
fil grabado.» Concursos y recompensas de la Exposicion Nacional de Industrias Artfsticas é Inter-
nacional de Reproducciones. Ayuntamiento Constitucional de Barcelona. Barcelona. 1892. p. 47.
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obtenint la medalla d’or i essent lloat per la critica.®' Es per tant, facil de
pensar que es traslladés a Barcelona i que portés a Doménech les proves
esmentades. En el cataleg oficial de la mostra hi consta com a «Caballero
de la Real y Distinguida Orden de Isabel la Catdlica, premiado con medalla
de oro en la Exposicion de Valencia de 1878, con uso del Escudo de la
Ciudad en 1890, y con diploma de honor en la de Budapest en 1891.»%

Baldomero Santigés, un enginyer ceramista catala a Madrid

Domeénech també escrigué, en Particle esmentat de 1903, que «hi ve-
nia en Santigds, un enginyer ceramista catala, establert a Madrid, que em
portava, presents de les proves de colors i daurats que intentaven amb en
Mélida, i de les que feia per a nosaltres.» Es tracta de Baldomero Santigods,
I'enginyer industrial que el 1878 constitui, amb el banquer madrileny Bruno
Zaldo, la fabrica La Ceramica Madrilefia. A banda d’aquesta empresa, el
ceramista en tenia una altra o li canvia el nom durant la década de 1890, ja
que també es presentava com B. Santigés y Cia.*

Des de Madrid, Santigos orienta la produccio vers els materials de
construcci6 ceramica (totxos, teules i rajoles), que fabrica amb una tecnologia
molt avangada per a la seva época. També executa peces per 'ornamentacio
(arrimadors, revestiments, balustres i motllures, entre molts alires).

Els vincles d’aquest ceramista amb el mon artistic barceloni eren forca
estrets, per aixd quan es crea el Museu de la Historia, lliura gratuitament
diverses peces ceramiques. També és significativa la seva relacié amb Jaume
Pujol i Bausis 0, més segurament, amb el seu fill Pau Pujol i Vila, de la
fabrica Pujol i Bausis. En un llibre de cuites d’aquesta empresa consta que
«Santigés assegura que aixi s'eviten fugits i pells» i, més endavant, en una
fornada de 1890, consta la realitzaci6 de «engalbes sistema Santigds».3
Encara no s’ha fet un estudi sobre les col-laboracions entre els ceramistes
i també caldria fer-ho de la seva nissaga, doncs en uns llibres de cuita
apareix el nom de Ricardo Santigés, probablement un familiar de Baldomero,
com segurament també ho devia ser Enric Canals i Santigds, representant
de la firma a Barcelona.®®

31.expositor de Ros i Urgell fou considerat «la instal-lacié més artistica del Concurs. Lorient esta
ben resolt en aquestes obres de La Ceramo.de Valéncia». BASSEGODA, Bonaventura. «La
Ceramica en la Exposicié Nacional d’Industrias Artisticas de 1892". La llustracicé Catalana. Barce-
lona. 1893. p. 60-61.

32. Catdlogo de la Exposicién Nacional de Industrias Artisticas é Internacional de Reproducciones.
Imprenta de Henrich y Cia. Ayuntamiento Constitucional. Barcelona. 1892. p. 134.

33.Encara no s’ha fet cap estudi aprofundit sobre aquest ceramista, situacié que impedeix fer
valoracions més extenses sobre la.seva persona, fabrica i produccid artistica.

34. Arxiu Historic de I'Ajuntament d’Esplugues de Liobregat (AHEL). AHEL, Llegats i arxiu patnmon/aIS'
Pujol i Bausis, Unitat de Conservacio 2, Llibre 9.

35.El germa, Joan Canals i Santigos, treballa en el ram de Pebenisteria aplicada als objectes artistics,
sobretot en mobles. Agraim les aportacions de 'especialista en ceramica, Maria Pia Subias en
l'aclariment de les possibles relacions Santigds - Pujol, aixi com entorn a la documentacié dels
flibres de la fabrica Pujol i Bausis (entrevista 24-10-1999).
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A I'Exposicié Nacional d’Industries Artistiques i Internacional de
Reproduccions 'empresa B. Santigés y Cia. resulta premiada amb medalla
de segona classe «por el buen gusto en la decoracion de los azulejos con
reflejos metalicos».% La premsa lloa favorablement els seus productes,
considerant «muy notables sus plafones de azulejos con magnificas pintu-
ras de Arturo Mélida, y también, aunque no en tan alto grado, su coleccion
de platos, sus jarrones de diverso estilo y sus azulejos esmaltados.»% |
encara mes, la seva rellevancia sera palesada per Bonaventura Bassegoda
en una conferéncia el gener de 1893, en la que defini «la ceramica de B.
Santigos y Companyia, que entre molts exemplars de rajoles esmaltades
de dibuix arab, exposa una composicié d’A. Meélida que recorda els vidrats
murals de Pérsia, i que sén poderds element a 'ds dels arquitectes i
decoradors que en sapiguen treure partit.»*® Grans lloances per una em-
presa que havia estat premiada «con diplomas de honor y medalla de oro
en la Exposicion de Mineria de 1883,
con dos medallas de oro en la Exposi-
cién de Horticultura, .con medalla de
plata en la de Literatos y Artistas, y-con
otra de oro en la Universal de Barcelo-
na de 1888.»%

Pau Pujol, auda¢ empresari de
ceramica artistico-industrial

Doménech també escrigué, en el
seu article de 1903, sobre un tercer
col-laborador ceramista. Es tracta de
«Pujol, que aleshores maldava encara
en la incertitud de les provatures amb
tot el que avui fa amb tanta facilitat.»
El fet que l'arquitecte esmenti que
. llavors feia proves incertes del que el

Escata model «Castell dels Tres 1903 feia amb tanta facilitat, ens apun-

Dragons» produida per Pujol i ta a la persona de Pau Pujol i Vila, i no
Bausis, i destinada a la coberta de @ la del seu pare Jaume Pujol i Bausis,
la Torre de I’Homenatge. com sovint s’ha esmentat, ja que

aquest ultim mori el 1891.

36. Concursos y recompensas de la Exposicion Nacional de Industrias Artisticas é Internacional de
Reproducciones. Ayuntamiento Constitucional de Barcelona. Barcelona. 1892. p. 21.

37. «Exposicion Nacional de Industrias Artisticas». |.a Vanguardia. Barcelona (02.12.1892). Algunes
d’aquestes rajoles encara es conserven al Museu de Ceramica de Barcelona. Museu de Ceramica
de Barcelona (MCB). MCB, Nums. d'inventari: 812, 813, 823 i 826.

38.Basseacopa, Bonaventura. La Ceramica en la Exposicié Nacional d’Industrias Ariisticas de 1892.
La Hustracié Catalana (ed.). Barcelona. 1893. p. 57.

39.Numero de participant: 1832. Catalogo de la Exposicién Nacional de Industrias Artisticas é Inter-
nacional de Reproducciones. Imprenta de Henrich y Cia. Ayuntamiento Constitucional. Barcelo-
na. 1892. p. 261.
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Les proves, estudis i recerques efectuades per Pau Pujol a la fabrica
d’Esplugues de Llobregat i comentades al Taller ja les havia comengat anys
abans, en vida del seu pare. Una lectura als pocs llibres de cuites conservats
ens delata que ja el 1888 es realitzaren multiples proves amb vernissos
blancs i blaus, entre altres.*® Aquest fet ens prova la voluntat de recerca
dels Pujol i les inquietuds que els portaren a perfeccionar els seus productes
per oferir noves i millorades peces ceramiques.

La recent publicaci6 Patrimoni i Ciutat. Esplugues i el Modernisme recull
les darreres descobertes i les particularitats d’aquesta familia de ceramistes
i llurs produccions.*!

Ceramica de Manises

Reprenent el text de Doménech, escrigué que al Taller, mentre es
discutien «els medis i procediments de aconseguir el dificil &xit, repassavem
les instruccions dels ceramistes de Manises, donades al comte de
Floridablanca pera posar la fabrica de la Moncloa». Es refereix a la primitiva
fabrica fundada per Ferran VIl el 1817 que va decaure a mitjans del segle
xix i no va renéixer fins el 1877, quan els germans Zuloaga aconseguiren,
de la Casa Reial, la cessié d’un terrenys per instal-lar una nova fabrica i una
escola de ceramica. Els lligams amb el compte de Floridablanca perd, sén
anteriors: quan el rei Carles Il establi (vers el 1768) la fabrica-manufactura
de El Buen Retiro, decidi imitar els millors treballs fets fins aguell moment.*?
Per congixer les produccions més exclusives, demana informaci6 al compte
que, el 1786, va rebre dos informes de dos ceramistes de Manises instruits
per al desenvolupament de la industria: Iriarte i Vargas.*® En el seu informe,
Iriarte recolli els treballs del Comptat de Staffort, i Vargas recopila la
construccié de San Isidro del Real i dels treballs efectuats per reproduir
terrissa fina anglesa.* Recullo aquesta informacié del volum escrit per Juan
Fecundo Riafio el 1890, poc abans de I'establiment del Taller.** L'estudiés
recorda que, en voler muntar la manufactura, Floridablanca segui els reports
que li enviaren els de Manises, «with full details of the manner in which it
was required to be carried out.»* L'autor també recull de manera resumida
diversos procediments per a la cocci6 i composicio de les barreges. Aquestes
s6n les indicacions a les que es refereix Doménech.

40.AHEL, Llegats i arxiu patrimonials: Pujol i Bausis, Unitat de Conservacié 1, Llibre 7.

41 VipaL, Merce (dir.). Patrimoni i Ciutat. Esplugues i el Modernisme. Miscel-lania 1. Grup d’Estudis
d’Esplugues. Esplugues de Llobregat. 2000.

42.1a manufactura de El Buen Retiro fou saquejada i destruida pels francesos I'any 1808, i no fou
restablerta per Ferran VI fins el 1817.

43.Domeénech coneixia perfectament els escrits d'lriarte, els quals anaven acompanyats de dibuixos
que elf mateix copia. DomenecH Y MoNTaNER, Luis. «Los jarrones hispano-drabes». Hispania. Bar-
celona. (15.11.1900). p. 391-393.

44. Rialto, Juan Fecundo. Pottery and porcelain. Spanish Arts. The industrial arts in Spain. Victoria
and Albert Museum. Londres. 1880. p. 143-227.

45. Segons Juan Fecundo Riafio, els manuscrits es conserven al British Museum: MS, Egerton, 507.

46. Cit. Supra. Nota ndm. 44.
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Joan Bautista Casany i els vells secrets conservats

Doménech també escrigué, a larticle de 1903, sobre «les tradicions
antigues dels ceramistes valencians que conservava un pagés vellet de
Manises, en Casany, a qui jo havia anat a veure treballar, expressament,
des de Barcelona.» Es tracta de Joan Bautista Casany Folgado, fill d’'un
ceramista del mateix hom que, segons les minses referéncies bibliografiques,
era un dels pocs que durant el segle xix es dedica a treballar el reflex metal-lic
a Manises abans de I'eclosio del revival historicista. Sembla ser que Joan
Bautista Casany fill (els llibres en castella 'esmenten com Juan Bautista
Casaf) va vendre els secrets del reflex metal-lic a Ros i Urgell, propietaris
de la fabrica La Ceramo, establerts al raval de Valéncia i dels quals ja n’he
parlat anteriorment.*”

El talier de Casany tenia cert prestigi i reconeixement. El 1851 va par-
ticipar en una mostra celebrada a Valéncia per la Sociedad Econdémica de
Amigos del Pais, en la que presenta de «su fdbrica de Manises, algunas
piezas de obra de Manises doradas».*® La qualitat de les peces, la pulcritud
en el treball i els bons resultats deurien ésser forga significatius, ja que és
I'Gnic dels ceramistes de Manises que és esmentat per Doménech en els
seus escrits. Cal citar també que durant la década de 1880, I'historiador
francés especialitzat en ceramica J. C. Davillier realitza un viatge a Manises,
en el que va coneixer un hostaler, segons ell, 'inic fabricant de peces de
reflex metal-lic, «du nom Jayme Cassans, qui fait de la faience a moments
perdus, quand sa modeste auberge manque de voyageurs» i que
possiblement sigui el mateix.*

La ceramica de P'estranger: Théodore Deck i els italians

Des del Taller també es va fer una atenta mirada a la ceramica produida
a l'estranger. Com esmenta Domenech, es discutiren «las provatures del
estranger, d'en Dack i els italians». Es refereix als treballs de ceramica del
francés Deck (que correspon al Dack esmentat) i moit possiblement ais de
Pitaliana Ginori.?°

Théodore Deck (1823-1891) és considerat el primer ceramista artistic,
en el sentit modern del terme. El 1856 obri a Paris el seu propi taller de
productes ceramics decoratius, Faiences d’Art, on hi executa peces
inspirades en els vasos turcs d’lsnik i Perses dels segles xvi i xvi. Ell va

47.Perez Camps, Josep. «L.a cerdmica de reflejo metdlico en Manises 1850-1960», dins: La cerdmica
de reflejo cerdmico en Manises 1850 - 1960. Diputacién de Valencia - Ayuntamiento de Manises.
Valéncia. 1998. p. 31. )

48. Hersas, Fernando. Catdlogo de los objetos que se han presentado a la exposicion publica que
celebra la Sociedad de Amigos del Pais en diciembre.de 1851. Imprenta de José Rius. Valéncia.
1851. Existeix una edici6 facsimil, del mateix nom, -editada per Paris - Valéncia, 1980, p. 18.

49.DaviLLiER, J. C. Histoire des Faiances Hispano-Moresques & reflets métalliques. Llibrairie
Archéologique de Victor Didron. Paris. 1891. p. 44-45.

50.AD. La ceramica vidriada a l'arquitectura. COPU. Reus. 1989.
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marcar la ceramica francesa del darrer terg del xix amb dues qualitats:
Ioriginalitat i la perfeccié. Encuriosit per les formes ceramiques d’altres
époques, tant franceses com estrangeres, el seu treball s’influencia
rapidament per les terrisses japoneses importades que es varen poder veure
a 'Exposicio Universal de Paris de 1878. Aquestes l'inspiraren a fer gerros
vidrats de color roig, cuits en forns de reduccid.5' Pel seu treball, considerat
técnicament excel-lent i inventiu, en el que els colors eren uniformes i vius,
fou nomenat director d’art de la Manufactura de Sévres, carrec al que dedica
els dltims quatre anys de la seva vida, entre 1887 i 1891.% Alli hi efectua
una remarcable produccid, caracteritzada per la varietat en el treball de les
peces i I'aplicacié de técniques innovadores.®® Durant molts anys estudia
les ceramiques turques i perses, de les que intenta reproduir la brillantor
dels seus dibuixos i gammes cromatiques.’* Els estudis més actuals
Fassenyalen com el pioner de 'Art Nouveau en ceramica, en un primer
moment de caire exotic, després, amb el que hom anomena flammés® i,
posteriorment, amb creacions no figuratives. Deck fou contemporani del
Segon Imperi i els vint primers anys de la tercera Republica, en una epoca
en que la societat estava apassionada per la técnica i la rica decoracio de la
ceramica.*® Es dedica a la recerca per millorar i obtenir nous colors i textures
ales seves peces i presenta, a 'Exposicio de Londres de 1862, els seus
famosos blaus i els «fonds d’or sous couverte» (ceramiques de reflex
metal-lic) que es convertiren en el gran esdeveniment técnic de 'esmentada
Exposicié Universal de Paris.’” La seva possible relacio amb el Taller ’hem
trobada en un llibre de fornades de la fabrica Pujol i Bausis, on consten
unes cuites de 1888 amb proves segons composicions i caiculs d’un llibre
de Deck, del qual se nenumeren les pagines.®® Es probable que aquest
sigui La Faience, doncs conté diversos calculs de cuites.*®

51.Cooper, Emmanuel. Historia de la ceramica. CEAC. Barcelona. 1993. p. 173-174.

52.Reng, Jean. Les Arts de la terre, Manuels d’Histoirede I'Art. H. Laurens - Librairie Renouard.
Paris. 1911. p. 233-236.

53. AD. World ceramics. The Hamiyn Publishing Group Limited. Londres. 1968. p. 309.

54.Les esmentades novetats foren presentades a I'Exposicié Universal de Paris de 1889, sense
gaire éxit.

55. També esmentades com flambés, consistia en.una decoracio a base d’esmalt que jugava amb els
matisos del vermell intens al blau. Théodore Deck fou excel-lent en el domini d’aquesta técnica
que, molt a la moda durant I'Art Nouveau, troba el seu millor interpret de la ma d’Ernest Chaplet.
AD. La porcelaine de Sévres. Sté. Nlle. des Editions du Chéne. Parfs. 1982. p. 37.

56.Fav-HaLtE, Antonietie. «Théodore Deck et son temps», dins: AD. Théodore Deck ou I'éclat des
émaux 1823-1891. Musées de Marseille. Marsella. 1994. p. 16.

57. GRENIER, Brigitte - FourniEr, Frangoise. «Théodore Deck une vie au service d’'una oeuvre», dins:
AD. Théodore Deck ou I'éclat des émaux 1823-1891. Op. Cit. p. 22.

58. Concretament s'enumerala pagina nimero 209. AHEL, Llegats i arxiu patrimonials: Pujol i Bausis,
Unitat de Conservacié 1, Llibre 7.

59. Elllibre inclou una breu historia de la ceramica i explicacions sobre els procediments de fabricacid,
incloent les argiles, pigments, colorants, entre altres. També dedica un capitol al reflex metal-lic.
Deck, Théodore. La Faience, par Théodore Deck, céramiste. Librairies - imprimeries réunies,
Ancienne Maison Quantin. Paris. 1887.
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Sobre la ceramica italiana, la manca d’un nom del qual en puguem
deduir el referent ens fa impossible, a hores d’ara, identificar a qui es referi
Domeénech en el seu escrit. L'arquitecte només esmenta «las provatures
del estranger, d’en Dack i els italians», de manera que es pot tractar de
qualsevol de les manufactures importants, com la florentina dels Signa, la
milanesa de Sante Richard-Ginois (que estudia i reprodui models antics), ia
florentina Cantagalli o la dels Ginori, nissaga establerta a Doccia, localitat
prop de lg prospera Floréncia. Penso que molt probablement es refereix a
aquesta ultima, que Salvador Sanpere també esmenta en un informe del 4
de gener de 1891 per al Museu de la Historia. Es tracta del Raporte I,
-.comentat per Doménech i els altres vocals de la junta del museu cinc dies
després. L'informe esta dedicat a la «Mayédlica, fayenza», de la qual el
comissionat en feia una valoracié positiva i molt personal, opinant que «La
fabrica Ginori como fabrica de porcelana existe desde 1735 y es la mas
importante por su produccién en ltalia» i afegi que «los productos de la
Casa Ginori» tenien «una técnica y un trabajo superior & la Casa
Cantagalli».»% | és que la manufactura de Ginori gaudia d’un fort arrelament,
doncs havia estat fundada com a fabrica de porceliana pel marques Carlo
Ginori el 1735, el qual també va fer diversos estudis sobre els procediments
de fabricacié. En morir, el 1757, l'empresa fou continuada pel seu fill Loren-
zo Ginori, que produf peces de grandaria considerable. Fou succeit pel també
marqués Carlo Leopold, essent productora de ceramica fins entrat el segle
xx.51

No deixa de ser coincident que els Ginori presentessin obra a 'Exposicié
Nacional d’Industries Artistiques i Internacional de Reproduccions del 1892
(en la seccié en la que Domenech formava part del jurat) on aconseguiren
un diploma d’honor.®? Segons la cronica de I'época, és notable la instal-lacio
«de la manufactura Ginori en Doccia (Florencia) composta de més de cent
exemplars entre relleus vidriats de Andreu della Robbia i Cellini, plats de
majolica hispano-arabe, copes del segle xvi, escudellas i vasos estil
Capodimonte i reproduccions de pinturas de Giordano, Fontana (Oraci i
Flamini), Pocceti, Boticelli, Volterano, Gazzoli, Gabbiani, Franceschini,
Memmi i Angioli de Bolonia, i Aiguamans, jocs de café, gerros i plats de
Capodimonte i de motius Rafaelescos i Medicens.»% També una segona
critica es desfa en lloances per la fabrica italiana: «La manufactura Ginori
de Doccia mereix incondicionals elogis pels bells exemplars de ceramica

60.Jmc, Caixa 1 - 1890.

61.Bowyer Honey, William. European Ceramic Art from the end of the Middle Ages to about 1815. Ed.
Faber & Faber Limited. Londres. p. 181.

62.El diploma d’honor 1i fou concedit per «la perfecta reproduccion en maydlica y porcelana de
ejemplares existentes en diversos museos y palacios de Europa.»S.a., Concursos y recompen-
sas de la Exposicién Nacional de Industrias Artisticas é Internacional de Reproducciones- Ed.
Ayuntamiento Constitucional de Barceloha. Barcelona. 1892. p. 50.

63.Basseaopa, Bonaventura. «Exposicié Nacional d'Industrias Artisticas ll». La Renaixensa. Barce-
lona. (11.12.1892).
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del géenere d’Urbino, Faenza i Gubbi, essent la especialitat de la casa les
imitacions rafaelesques fetes amb inimitable perfeccié. Hi tenen a meés,
imitacions i composicions fetes per artistes intel-ligents al servei de la casa,
que son molt notables.»®* intueixo que Domeénech i el seu equip coincidiren
amb aquests ceramistes, amb els que deurien conversar, intercanviar idees
i gliestionar procediments en aquell gran expositor instal-lat al Palau de
Belles Arts, al davant del Taller. En tot cas, no consta, com en el cas de
Deck, cap referéncia sobre ceramica italiana als llibres de fabrica de Pujol,
i ignoro si alguna pot existir als de Baldomero Santigés o Josep Ros.®

Conclusions sobre una suposada aventura apassionant

Ara sabem, doncs, que I'esforc de Doménech per recuperar antics
procediments i aportar-los a 'arquitectura moderna no va ser tant significatiu
com es creia. Precisament, 'arquitecte comenca I'escrit que hem pres de
referéncia amb el mot tractavem, un verb que implica voluntat i intencid,
perod que no significa aconseguir res.® Aixo si, 'ambient viscut al Taller deuria
ser apassionant. La recerca d’antics procediments que s’assajaren a la
fabrica de Pujol i a la valenciana de Ros, i que es portaren a Barcelona,
crearen un clima i un ambient de grup propi del naixement d’'una nova opcié
artistica, més moderna, més trencadora amb els neos tan emprats en-aquell
moment. Recuperar la técnica del passat per aplicar-la a les noves
necessitats artistiques era una fita comuna a tots.

Tot aix0 va portar a pensar als historiadors de la década de 1950, quan
es feren els primers estudis sobre modernisme, que el Taller domenechia
era molt semblant al realitzat a Anglaterra uns anys abans i que, encapgalat
per William Mortris, rep el nom d’Arts & Crafts. Queda clar doncs, que aixd
no és cert, doncs la base filosofica de Morris és basada en I'artesanat, que
per ell és I'inica manera d’'abolir I'alienacié de 'home dins d’'una societat
més que industrialitzada. Els seus dissenys formen part del que hom
anomena la «creuada contra el seu temps», amb I'objectiu de produir un art
refinat a preus acceptables.’” Els tnics paral-lelismes entre ambdods els
podem trobar en la voluntat recuperadora de les técniques i els estudis
respectius sobre les aris decoratives, la voluntat de recerca, d'investigacio
i de recuperacié de vells procediments. Aquests serien, a parer meu, els
lligams entre Morris i I'esperit del Taller, tot i que aquest Gitim mai tingué la
transcendéencia del cas angiés.

64.Bassecopa, Bonaventura. «La Ceramica en la Exposicié Nacional d'Industrias Artisticas de 1892».
Ed. La llustracié Catalana. Barcelona. 1893. p. 59.

65.Hem contactat amb els hereus d'aquests ceramistes, els quals conserven documents que, a
hores d’ara, encara no han classificat i dels quals n'és impossible la consulta.

66.En la meva tesi doctoral vaig demostrar fa minima trascendéncia del Taller i la sobrevaloracié que
se n’havia fet. Casanova, Rossend. El Castell dels Tres Dragons. De Café-Restauranta Museu de
Zoologia 1887-2000. Departament d'Historia de I'Art. Universitat de Barcelona. Barcelona. 2002.

67.CHanBoNNIER, Jean-Michel. «Arts and Crafts». Decorative Arts. Editions RMN. Parfs. 1991. p.
42-52.
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El perque tots els historiadors
sense excepcid, des d'Alexandre
Cirici a Oriol Bohigas, han considerat
el Taller una de les maximes fites en
el modernisme catala que obrira el
cami a les arts decoratives d’aquest
estil artistic, rau, en [I|error
d’interpretacié de [I'articie de
Domeénech de 1903 i de que el Taller
mai hagués estat estudiat.

NOUS ESCUTS CERAMICS PER AL
MUSEU DE BIOLOGIA

Després de ser utilitzat com a
Museu de la Historia, que tanca les
seves portes el 1902, I'antic Café-
Restaurant passava a allotjar el
Museu de Catalunya de Ciéncies
Naturals, instal-lat el 1917 per
Parquitecte Antoni de Falgueya i
inaugurat aquell mateix any. La seva nova funcid setrviria, en agquest cas,
per conservar i exposar les riques col-leccions zoolodgiques, aleshores massa
condensades al vei Museu Martorell.

El Museu de Catalunya exhibi exemplars de flora, fauna i gea catala-
nes amb aquest nom fins el 1924, quan amb l'adveniment de la dictadura
de Primo de Rivera passa a anomenar-se Museo de Biologia.

La Torre de I’Homenatge finalitzada,
en una fotografia de 1893.

Josep Goday i la fabrica Gonzalez Hermanos de Sevilla

El 2 d’agost de 1927, I'Ajuntament de Barcelona aprova el «pliego de
condiciones y presupuesto para llevar a cabo el suministro y colocacién de
los escudos ceramicos destinados al edificio del Museo de Historia Natu-
ral» per un import de 14.875 ptes. Les obres s’havien d’executar per
administracid, és a dir, per concurs privat.®® Tanmateix, el consistori decidi
aprovar una partida de 5.950 ptes. «para llevar a cabo las obras de cons-
truccién y colocacion de los plafones de ceramica en fachadas»%, que ja no
portarien pintades escenes amb begudes i menjars, ni motius historics, sino
que incorporarien exemplars de flora, fauna i gea adients al nou Us.

El 27 de setembre, el consistori adjudica «a la Casa Gonzalez, el sumi-
nistro y colocacion de escudos ceramicos en el edificio Museo de Historia
Natural, por la cantidad de 13.982’50 ptas».” Posteriorment, el 4 d’octubre,

68. Gaceta Municipal de Barcelona. Any X1V (8-8-1927). Nim. 31. p. 670.
69. Gaceta Municipal de Barcelona. Any X1V (15-8-1927). Ndm. 32. p. 694.
70. Gaceta Municipal de Barcelona. Any XIV (3-10-1927). Num. 39. p. 781.
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adjudicaria a la mateixa casa «las obras de construccion y colocacion de los
plafones de cerdmica» de les faganes, per un total de 4,593 ptes.” Les dues
partides corresponen ais escuts nous I'una i a la recomposicio dels vells I'altra.

La seva col-locacid va ser dirigida per arquitecte municipal Josep Goday,
que també s’encarrega dels treballs de restauracio dels fragments malmesos.
Lamemoria anual de 1928 explica perfectament com va desenvolupar aquesta
tasca: «Otro asunto que ha sido algo laborioso es el de la confeccidn de los
escudos de maydlica que el Excmo. Ayuntamiento ha colocado en la fachada
del MUSEO para sustituir los caidos y para llenar los huecos de los que
nunca se habian colocado. Este asunto ha acarreado la direccién de los dibu-
jos para los mismos en la parte que se refiere a la Zoologia, pues los de
Botanica fueron dirigidos por el Dr. Font Quer y ademas las indicaciones
adecuadas para su colocacion, pues la casa Gonzalez de Sevilla se ha limi-
tado a la produccion de las maydlicas y los trabajos de albafiileria para su
colocacion; el Arquitecto Municipal Sr. Goday
encargado del asunto se limit a efectuar una o
dos visitas y dar el visto bueno a los modelos
para dichos dibujos.»™ Més enlla d’aquestes
linies, I'escrit ens indica que els dibuixos amb
exemplars de botanica sén del conservador Pius
Font, i els de zoologia i gea del director del
museu Joan Bautista de Aguilar-Amat. També
que la mateixa empresa s’ocupa de fer els
escuts, transportar-los, muntar-los i col-locar-los
al seu lloc.

Gonzéalez Hermanos era hereua de la
fabrica de terrissa de Triana de José Gonzalez,
dedicada a la decoracié ceramica i al comerg
de sanitaris. Tenia la seu social a Sevilla i
disposava de sucursals a Madrid, Huelva i
Malaga. No ha estat possible esbrinar des de

quina de les sucursals es tramita el concurs Publicitat de la casa
public i on es fabricaren les peces.” Gonzdlez Hermanos de
A partir d’aquell 1927 es realitzaren Sevilla.

diverses millores, que afectaren principalment

la part expositiva més que a I'edifici, que enira en una fase d’abandé forca
important. Els escuts ja no tornaren a ser restaurats fins el 1982, després
que es desprenguessin diversos fragments.

71. Gaceta Municipal de Barcelona. Any X1V (10-10-1927). Nim. 31. p. 799.

72.Consulteu la Memdria Anual de 1928, on'la Junta aporta una interessant informacié relativa a
I'acabament de 'edifici. AMZ, Caixa 48 Exp. Museu de Biologia 1928.

73.Per aconseguir més dades, el 23 de novembre de 1999 vam contactar amb I'historiador de ceramica
antiga Alfonso Pleguezuelo, establert a- Sevillai un dels millors coneixedors de la ceramica andalusi.
A hores d’ara, no ha pogut localitzar cap document relacionat amb els cartrons pels escuts.





