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INTRODUCCION

Si bien la arquitectura neocolonial ha sido objeto de estudio en muchas
publicaciones tanto de caracter general, como monografico," los azulejos
gue la ornamentan no han sido objeto de ningln estudio sistematico hasta
la fecha, a pesar de que si han sido mencionados en algunas publicacio-
nes, como el nimero 24 de la revista Artes de México, dedicado ala pro-
duccion de los azulejos coloniales, donde se describen algunos edificios
decorados con ellos.

Aunque la arquitectura neocolonial se extendié por todo el pais, gra-
cias al patrocinio estatal del que gozo, en este estudio nos limitaremos al
estudio de ios azulejos que la ornamentaron las edificaciones en las ciuda-
des de México y Puebla. Sin pretender ser exhaustivos, huestro trabajo
tratard de explicar como se retomo la tradicion del azulejo desde finales del
siglo xix y la recuperacion de los alfares de Puebla; asi como la necesidad
que surgié con la arquitectura neocolonial de los antiguos azulejos de ma-
yolica y finalmente resefiaremos sus antecedentes estilisticos, formas, de-
coraciones y usos.

La eleccion del tema también responde a otra inquietud: llamar la aten-
cion respecto al deterioro de los edificios construidos en este estilo y la
pérdida, que ya presentan algunas fachadas de sus recubrimientos
ceramicos. El problema se debe en buena medida a que la actual Ley Fe-
deral de Monumenios y Zonas Arqueoldgicas desampara casi todo el patri-
monio arquitectonico del siglo xx mexicano.

LA PERDIDA DE UNA TRADICION

A mediados del siglo xix uno de los recubrimientos tradicionales de la
arquitectura colonial, el azulejo, habia caido casi por completo en desuso,
en las nuevas construcciones de la recién independizada Republica Mexi-
cana. La introduccion del neocldsico via la Academia de San Carlos de la
ciudad de México, fundada en 1783 y que entré en funciones en 1785, trajo
consigo un tipo de arquitectura que proponia superficies sobrias y general-

1. Ver los estudios publicados por Enrique X. de Anda Alanis enlistados en la bibliografia.
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mente monocromas, que utilizaban la textura y colores de piedras bien tra-
bajadas, entre las que estaban el marmol y las canteras de diferentes to-
nos, segln la region del pais; por lo que la vieja policromia de los azulejos
de mayodlica se vio relegada a un uso marginal en algunos detalles de la
arquitectura popular o a fines utilitarios, como los fogones.y lambrines de
cocinas, entre ofros, como lo vemos en el éleo de Eduard Pingret (1788-
1875) La cocina poblana.

La tradicién del azulejo, heredada de Espafa y asimilada en tierras
mexicanas desde finales del siglo xvi, tiene su origen en los azulejos
renacentistas decorados al pincel desde finales del siglo xv, sobre todo en
Sevilla. El gusto que les profeso la sociedad novohispana generalizé su uso
en edificios civiles y religiosos a lo largo de gran parte del territorio virreinal:
desde las lejanas regiones nortefias, como en las Catedrales del obispado
de Durango (1751-1858) y de la ciudad minera de Zacatecas(1701) hasta
las torres del surefio convento de Santo Domingo en la ciudad de Oaxaca
(s. xvu), ademas de en las ciudades centrales de Guanajuato, Puebla y la
capital del virreinato, que cuentan con excelentes ejemplos en templos con-
ventos y edificios civiles de los siglos xvit y xvi.

UNA LENTA RECUPERACION DE LA TRADICION PERDIDA

A partir del dltimo tercio del si-
glo xix, los azulejos de maydlica iran
recuperado su presencia hasta con-
vertirse en uno de los elementos or-
namentales mas socorridos de la ar-
quitectura oficial, con lo que asegu-
ran una presencia, aunque modera-
da, en la arquitectura del siglo xix
mexicana.

El uso de azulejos en la arquitec-
tura neodrabe de Eduardo Tamaris

Hacia la segunda mitad del siglo xix,
durante la Ultima etapa del periodo
porfirista llegan a México los estilos
eclécticos v, si bien en un principio
los de raigambre medieval europea
como el neogo6toco o el neoromanico
tuvieron mejor acogida, poco a poco
los orientalistas se ganaron un lugar,

asi el neoarabe se arraigo en el gusto
1.- Casa ubicada en la calle de COlima, mexicano’ Sobre todo en |aS

niim. 123, Colonia Roma, ciudad de giydades de Puebla y México.
México.
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En este (ltimo estilo trabajo el arquitecto Eduardo Tamaris,? quién rea-
lizé sus estudios en la Escuela de Agricultura de San Jacinto y continué su
preparacion en la Escuela de Artes y Oficios de Paris. Durante su estancia
en Francia viajo al sur de Espafia y el norte de Africa, donde se fascino por
el colorido y la riqueza de la arquitectura morisca.

Al regresar a México se establecié en ia ciudad de Puebla y realizo
varios proyectos en estilo morisco, a partir de 1867: concluyo la penitencia-
ria estatal; construyd el edificio de La Sociedad Artistico filantrdpica “La
Purisima Concepcion”, hoy sede del congreso del Estado de Puebla y la
Casa Haro de Maternidad; en todos ellos uso materiales aparentes (ladri-
llos y canteras) y proyecto con elementos de raiz morisca; en el ultimo pro-
yecto incorpora por primera vez en un edificio no popular, después de va-
rias décadas de olvido, el uso de
los tradicionales azulejos de ma-
ydlica que aun se hacian en algu-
nas fabricas de la algeldpolis, que
junto a la ciudad de México fue uno
de los centros productores de ma-
yélica mas importantes durante el
virreinato.

En ese edificio construyé un
“minarete”, quizé mas relacionado
al estilo otomano que morisco, para
el fuste utilizo ladillo aparente y
cantera, pero el remate esta orna-
mentado con los tradicionales azu-
lejos de pafiuelo® y medio pafiue-
lo* con los que se forman tableros
de ajedrez y lineas zigzagueantes,
ademas de azulejos de flores, to-
dos ellos tipicos de la tradicién co-
lonial y no morisca, pero que se-
guramente a Tamariz le parecieron
adecuados para imitar el efecto de
los alicatos de los viejos edificios 2.- Paneles de flores de un edificio
espafioles y magrebis y cuya tra- neocolonial ubicado en las inmediaciones
dicién seguia vigente en Marrue- del Centro Historico de Puebla.
cos, cuando el lo visitd.

2. 'Los datos del arquitecto Tamaris estan tomados de Ménica Martinez y Héctor Erasmo Rojas, “El
neodrabe de Eduardo Tamais”.

3. Los azulejos de pafiuelo son lizos completamente y no tienen ningtn disefio.

4. Los azulejos de medio pafiuelo estan divididos diagonalmente en dos y cada mitad es de un
color. :
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El rescate de un artesano aficionado

En 1897, treinta afios después de que Tamaris iniciara sus proyectos
en Puebla se establece en esa ciudad, procedente de Catalufa, el sefior
Luis Enrique Ventosa quién, como relata Enrique A. Cervantes en su libro
Loza Blanca y azulejo de Puebla,® quedo gratamente impresionado con “la
profusa y variada aplicacién de azulejos en las construcciones”; lo que lo
llevé a “reconocer templos y casas decoradas con azulejos”; en sus incur-
siones por la ciudad, seguramente, examind: los danzantes perfilados y
colocados entre las ventanas de La Casa de los Mufiecos, construida en el
siglo xvii; las cupulas y linternillas catedralicias (s. xvi) decoradas con azu-
lejos de pafiuelo amarillos y verdes, que forman estrellas enmarcadas en
circulos, ademas de los pinaculos colocados sobre las cornisas de las
linternillas también de maydlica; la cocina del convento de santa Monica (s.
xvil), recubierta por completo, incluso el techo, con azulejos blancos en su
mayoria, ademas de azul sobre blanco y policromos; la dieciochesca porta-
da del Santuario de Guadalupe, verdadero muestrario de las técnicas deco-
rativas y estilos decorativos con azulejos vigentes en el momento de su
construccién, como las lineas en zig-zag hechas con azulejos de medio

| ESTETICA
T

&

4

3.- Casa con fachada blanca que usa sélo algunos detalles de azulejos para hacer
referencia a un estilo mexicano; ubicada en la calle Jalapa, niim. 196, Col Roma,
ciudad de México.

5. Todos los datos de Enrique Ventosa estan tomados de Cervantes, Enrique A. Loza blanca y
azulejo de Puebla, pp 290-291.
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pafiuelo, en este caso multicolores, los paneles de con motivos florales,
con lalunay el sol o con angeles, las lineas de grecas, y la tan poblana de
azulejos entre ladrillos sin vidriar; entre tantos otros edificios, ademas de
las impresionantes portadas las iglesias de los pueblos vecinos como San
Francisco Acatepec (s. xvii).

Su curiosidad continué y lo llevo primero a-conocer algunas piezas de
maydlica antiguas, que todavia se conservaban en la ciudad, como las de
la actual coleccién del Museo José Luis Bello y Gonzalez, para después
“caer en los alfares: clausurados unos, con insignificante actividad los me-
nos, y en donde se reproducia solamente obra corriente” de donde con
seguridad Tamaris habia obtenido los azulejos para sus proyectos. Fue

entonces cuando “sintié grandes
deseos por decorar o pintar loza, y
asi lo hizo, familiarizandose con el
maestro Antonio de Espinoza con
quien desde 1900 se inicio como
pintor y dejo de serlo hasta 1933”
dos afos antes de su muerte.

Continua Cervantes: “La per-
severancia y entusiasmo de don
Enrique Luis Ventosa fueron el
mayor estimulo y propaganda que,
por ese tiempo, casi de olvido, hi-
cieron resurgir, aunque débilmen-
te, una de las industrias mas refi-
nadas de la ciudad poblana”. Asi al
surgir la arquitectura neocolonial
después de la Revolucién, los ar-
quitectos encontraron una industria
azuiejera que podia surtir los ma-
teriales que requerian.

El estudio de los
azulejos coloniales

Ademas del impulso que ven-
tosa le dio a la industria azulejera
otro factor facilitaria a los arquitec-
tos el uso de los azulejos a la ma-
nera colonial fue la consuita de las
obras que hablaban de ellos, como
el libro de Antonio Penafiel Cerd-
mica mexicana y loza de Talavera,
publicado en 1910 y la obra de
Manuel Romero de Terreros, Las

4.- Edificio ubicado en la esquina que
forman las calles 4 norte'y 8 oriente en el
Centro historico de Puebla. De estructura
funcionalista, este edificio estd
ornamentado con detalles neocoloniales,
como los paneles colocados debajo de las
ventanas; la idea de las lineas quebradas
horizontales formadas por azulejos de
medio parniuelo de diferentes colores estd
tomada de la fachada del Santuario de
Guadalupe de la misma ciudad.
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Artes Industriales en la Nueva Espafia, publicada en 1923; en los que se
resefian edificios como los arriba mencionados y otros de la ciudad de Méxi-
co.

LOS AZULEJOS COLONIALES EN LA CIUDAD DE MEXICO

Antes de continuar seria interesante hablar un poco de la decoracion
ceramica de la arquitectura colonial de la ciudad de México para identificar,
mas tarde, el origen de ciertas preferencias de la arquitectura neocolonial.
A diferencia de Puebla, en la ciudad de México la decoracién que alterna
azulejos entre ladrillos no esmaltados estuvo ausente; en lugar de ello se
cubre la totalidad de las superficies, el mejor ejemplo es la casa de los
marqueses del Valle de Orizaba conocida como La Casa de los Azulejos,
que esta totalmente recubierta en el exterior con piezas en azul y blanco y
en el interior parcialmente con ejemplares policromos; otros edificios que
destacan son la casa de Gerdnima de Sandoval, que ostentan en la azotea
tableros con representaciones de sirvientes: lavanderas, mayordomos y
esclavos negros; La casa de los marqueses de Xala con el lambrin de la
escalera en azul y blanco; “El posito”, uno de los templos que forman parte
del Santuario de la Virgen de Guadalupe al norte de la ciudad de México,
fue edificado entre 1777 y 1791, cuyas clpulas estan cubiertas de azulejos
de medio pafiuelo en azul y blanco que forman lineas zigzagueantes. El
convento del Carmen de San Angel con sus clpulas, fuente claustral y crip-
tas cubiertas de azulejos y el Convento de Churubusco con sus lambrines
decorados con jarrones de flores.
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Una arquitectura para los viejos azulejos

Segun Enrique de Anda Alanis® después de la Revolucién, México bus-
caba una identidad nacional de la que las manifestaciones artisticas, entre
ellas la arquitectura, eran elementos importantisimos:

“Quedaba claro que no era posible seguir aplicando los esquemas
compositivos finiseculares de corte académico y de inspiracion
ecléctico europeisante, sobre todo si como era sabido tales pro-
ductos eran la mas viva imagen porfirista que habian encontrado
en ellos sus afanes positivistas” (1897)

Para José Vasconcelos (1882-1959), Secretario de Educacién Publica
en 1921, el estilo neocolonial era la tnica fuente de inspiracién posible para
una arquitectura nacionalista, segtn su visién del mestizo como el mexica-
no por excelencia. Si bien no es él quién marca el inicio de la arquitectura
neocolonial, pues los antecedentes se dieron durante la segunda década
del siglo xx en edificios como La Escuela Nacional Preparatoria ex Colegio
de San lldefonso, El ex Teatro Nacional o el tercer piso del Edificio del Ayun-

EE e «.’f"@ﬁm o

5y 6.- Esta fuente ubicada en el Paseo Bravo de la ciudad de Puebla fue proyectada
y construida por el ingeniero Rafael Ibariez en 1921 con motivo del centenario de la
consumacion de la Independencia y ostenta paneles de azulejos con motivos
historicos y florales.

6. Todos los datos sobre la arquitectura neocolonial estan tomados de los trabajos de Enrique X de
Anda Alanis citados en la bibliografia.
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tamiento de la Ciudad de México (en el que se usaron paneles de azulejos
para ormnamentar las paredes interiores de los portales), si es quién lo
legitimiza y lo establece como el Unico capaz de vincularse con la Revolu-
cién Mexicana y sustituir el proyecto cosmopolita del Porfiriato.

Para conformar el estilo neocolonial los ideologos tomaron los elemen-
tos decorativos de los edificios barrocos y churriguerescos del siglo xvi,
tan abundantes en los centros histéricos de todo el pais, en especial los de
las ciudades de Puebla y México, y que tan familiares les eran a la clase
media, que aun habitaba en ellos. Asf en su primer periodo de 1917 a 1927
la arquitectura neocolonial se caracteriza por el empleo de recursos cons-
tructivos modernos como sustento estructural de la edificacién; el manejo,
siempre que el edificio lo permita, del esquema de patio central. El uso de
elementos esculturales del siglo xvin con sentido expresamente simbdlico y
ornamental {arcos y columnas) y la
imitacion de los motivos ornamen-
tales de fachadas; utiliza materia-
les caracteristicos del periodo:
tezontle” cantera, chiluca® hierro
(forjado en balconerias), madera
(en puertas y ventanas) mayolica
(en aplicaciones de remates, flore-
ros y pinacuios).
Si bien en algunos casos como el
edificio de departamentos Vizcai-
nas, ubicado en la calle del mismo
nombre y frente al viejo colegio, se
usaron azulejos industriales lo mas
comun fue el uso de las piezas
artesanales que visualmente logra-
ban un efecto mas “colonial”.

LOS AZULEJOS NEOCOLONIA-
LES DE LAS CIUDADES
DE PUEBLA Y MEXICO

En la ciudad de México los edi-
ficios neocoloniales decorados con
azulejos estén ubicados en el cen-
tro histérico o en las colonias cer-
canas, como: la Santa Maria ia Ri-
bera, la Roma, la Condesa y la

7.- Uno de los motivos religiosos que mds
se reprodujeron en los paneles de azulejos
neocoloniales es la Virgen de Guadalupe,
este estd ubicado en una vecindad de la
calle 6 norte de Puebla.

7. El tezontle es una piedra volcanica muy porosa y rojiza, que por su ligereza y color fue muy
usada en la decoracién de fachadas barrocas en la ciudad de México.

8. La chiluca es un tipo de piedra que se extrae de una zona del Valle de México que lleva ese
nombre.
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Cuahutemoc, ademds de los cascos de los antiguos pueblos que el desme-
dido crecimiento -de la ciudad de México incorpord a la mancha urbana,
como: Coyoacan, Mixcoac, San Angel y Tlalpan y en Puebla en el Centro
histérico y en sus inmediaciones.

Técnica

La obligada referencia al pasado impulsé a usar azulejos hechos
- con la antigua técnica de vidriado de plomo y estafio, estos atin se hacian
con la técnica antigua que encontré Ventosa y que esta ampliamente descrita
por Cervantes; todos los azulejos enconirados en las dos localidades
estudiadas estan pintados totalmente a mano, usando la antigua paleta
italiana (negro, azul, verde, amarillo y naranja) ademas del rojo que se
incorporé desde finales del siglo xvi; por otro lado, siguieron usando el azul
aborronado y plumeado, que eran técnicas en el que el azul cobalto se
colocaba en pinceladas muy
gruesas para gque quedara
realzado. Todo esto los hacia
muy caros, sobre todo si los
comparamos con los azulejos
industriales.

Formas

Al manufacturarse con la
técnica artesanal antigua, las for-
mas de la azulejeria artesanal
estaban muy restringidas, por lo
que se hicieron piezas planas o
con poco relieve y jamas se fa-
bricaron las formas industriales
que se habian desarrollado en
Europa desde mediados del si-
glo xix, como coéncavas, con-
vexas, de media cafa o en es-
cuadra.

Las formas que tienen una
relacion directa con las produci-
das a lo largo de los siglos xvi,
xviny xix son los azulejos cuadra-
dos ajustados a 10 cm por lado
por depender ahora del sistema
métrico decimal (los coloniales
median entre 11 y 12 cm); las pie-
zas de remate de 10 x 5¢cm, e
incluso mas angostas, para en-

8.- La portada de la actual Fabrica Uriarte
de maydlica, ubicada en la calle 4 poniente
908 de Puebla, estd inspirada en la Casa de
los Azulejos de la Ciudad de México; ademds
de tener influencia del Art nouveau en la
decoracion de los paneles.
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marcar paneles, arrimaderos e incluso ponerse entre los barrotes de venta-
nas y balcones; por otro lado, también se fabricaron remates como los de
Uriarte. Los azulejos con relieve como los de la capilla del rosario casi no se
hicieron.

Las tipologias que se apartan de las arriba mencionadas, son las que
se desarrollaron a partir de las necesidades de los nuevos edificios, como
las placas octagonales de alrededor de 20 cm, que se usaron para sefialar
la calle y el nimero que le correspondian a la casa sobre la que se coloca-
ban, o a los adornos que se colocaban coronando puertas y ventanas, que
consistian en azulejos romboidales de hasta 40 cm, con el contorno recto o
mixtilineo.

Decoracion

La decoracion es el aspecto mds interesante de los azulejos
neocoloniales, podriamos dividirla en cinco tipos: 1) pafiuelo y medio pa-
fiuelo; 2) policroma, 3) azul sobre blanco; 4) con influencia del Art Nouveau
y 5) paneles. La primera se basa en los azulejos cuadrados monocromos o
bicolores divididos diagonaimente a la mitad, que permiten formar una gran
cantidad de disefios dependiendo de la manera de colocarlos, el motivo
més frecuente es el de lineas hori-
zontales zigzagueantes, como las
que adornan los remates y los bal-
cones del edificio Sotres y Dosal,
construido en 1917 y ubicado en la
esquina de las calles de La Soledad
y Jesls Maria y varios de los pane-
les del Edificio Gaona, realizado en
1922 en la esquina que forman las
calles de Bucareli y Tres Guetrras, en
ambos casos en azul y blanco e ins-
pirados seguramente en las cupulas
de la Capilla del Posito. Este motivo
también se realizé alternando lineas
de diferentes colores, tal es el caso
del edificio ubicado en la esquina
que forman las calles 4 norte y 8
oriente en Puebla y que copia el
motivo de la fachada del Santuario
de Guadalupe de la misma ciudad.
: : La decoracion policroma es la mas
9.- Las guardamayetas son un elemento  rica de las que encontramos, deriva
del churrigueresco que toma la . de la loza corriente, que todavia se
arquitectura neocolonial y que en este  hacia en Puebla en ese momento, y
caso se decora con azulejos. tiene relaciéon con algunos de los
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estilos policromos virreinales, aunque los modifica; ademas algunos dise-
fios se toman también de los azulejos industriales importados. Entre los
motivos mas comunes estan: los vegetales, florales geométricos y de
lacerias. Las combinaciones policromas son muy amplias.

La decoracién en azul sobre blanco usa por lo general el azul cobalto
sobre blanco, pero aveces puede incluir algunos detalles con un tono mas
claro de azul. Los motivos son de dos tipos: florales y de estrella, que pue-
den estar comprendidos en un sola pieza o requerir de cuatro para
conformarlo, y chinescos que recuperan algunos elementos de la ornamen-
tacion oriental asimilada por las locerias durante el periodo colonial.

En la decoracidn con influencia del Art Nouveau internacional se estilizan
los motivos vegetales, florales de lacerias y grecas, se utilizan colores in-
tensos y se delinean con negro. El motivo mas caracteristico es el pavorreal
que se dibuja sobre tableros.

Respecto a los paneles se conservaron algunos motivos coloniales como
las imagenes de Virgenes y Santos y, sin duda, la Virgen de Guadalupe fue
el motivo mas popular, como la de la vecindad ubicada en la calle 6 oriente
en los limites del centro histérico de Puebla; también se conservaron de
jarrones con flores, como se observa en muchos edificios de puebla que
son muy parecidos a los del convento de Churubusco de la Ciudad de México.
Una de las innovaciones de esta época son los paneles con motivos nacio-
nalistas, como: tipos populares o escenas historicas; en el primer caso es-

10.- Fuente con pavorreales tipicos de la ornamentacion modernista que se asimilo
al estilo neocolonial en una vecindad del centro histérico de Puebla.
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tarian los trabajos colocados en el convento de santa Moénica a un lado de
la cocina entre los que aparecen una tehuana y las escenas del descubri-
miento de América de la fuente del Paseo Bravo, ambas en Puebia.

La otra innovacion en los paneles son los motivos derivados del Art Nouveau
como los pavorreales arriba mencionados.

Usos
Fachadas

E! uso mas frecuente es el de decorar fachadas. El alto precio de los
azulejos de maydlica provoco que se usaran de manera mesurada en las
fachadas, como lo vemos en muchas de las casas de las colonias Roma y
Condesa de la Ciudad de México, en las que se colocan solo como detalles
alrededor de las puertas o ventanas, aunque también podian disponerse
en hileras verticales u horizontales; a que se prefiriera la tipica decoracién
poblana que combina azulejos con ladrillos no vidriados, tendencia que pre-
domino en Puebla y que incluso fue muy popular en la ciudad de México,
como en ¢l edificio ubicado en la esquina del eje central y Vizcainas; o que
en muy pocas ocasiones se cubrieran grandes superficies.

Como en muchos casos el esquema de balcén entre pilastras se sustitu-
yo por ventanas de medio.cuerpo, asi
quedaba un espacio cuadrado o rec-
tangular debajo de estas que se de-
coraba con tableros que cubrian la
superficie completamente o se colo-
caba una pieza rombiodal entre ladri-
llos. En otros casos se ponian pane-
les con motivos florales sobre los mar-
cos de las ventanas. En algunos mas
entre las ventanas de un mismo piso
limitado por cornisas se formaban
rectangulos que se decoraban con ta-
bleros de jarrones con flores.

Bafios y cocinas

Por su alto costo, los azulejos de
maydlica no se usaron en bafios ni
cocinas donde se prefirid el uso de
piezas industriales.

11.- El estilo decorativo que alterna
azulejos vidriados con ladrillos sin
vidriar, tipico de la ciudad de Puebla
facilita la creacién de efectos
geométricos como en este edificio.

Patios de vecindad

Porlo regular se colocaba al fondo
de los patios de vecindad un tablero
con la imagen de un santo o-una vir-
gen o una fuente.
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12 y 13.- Aunque raro en el estilo neocolonial también se hicieron paneles
publicitarios cono este de la Botica San Jorge ubicada en la Calle 4 poniente 714
en la ciudad de Puebla.
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El uso de azulejos en las fuentes tenia dos propositos: decorar las
pilas y los paneles que iban sobre las paredes de muchos patios centrales
o de vecindades. Mencion especial merece la fuente que conmemora el
centenario de la independencia ubicada en el paseo Bravo de Puebla, que
combina paneles con motivos histéricos y con disefios florales con una ar-
quitectura neochurrigueresca.

Para terminar, cabe mencionar que algunos edificios de francas ten-
dencias Déco y funcionalistas también incorporaron azulejos de maydlica
en sus portadas para dar un togue nacionalista, entre ellos estarian: en el
primer caso, una casa habitacion del arquitecto Juan segura construida en
1939, ubicada en Avenida México numero 63 y en el segundo los talleres
Tostado a cuyo esquema funcionalista se le adorna con pinaculos y azule-
jos de maydlica.

CONCLUSION

El uso mas frecuente de los
azulejos de maydlica en la arqui-
tectura neocolonial es el de deco-
rar fachadas, sus aplicaciones fun-
cionales fueron escasas o nulas
por su alto costo. El tipo de deco-
racion mas frecuente, en las dos
ciudades objeto de nuestro estu-
dio, es €l de alternar piezas vidria-
das con piezas sin recubrimiento,
tipica de la arquitectura colonial
poblana; aunque también surgie-
ron nuevas formas de aplicacion,
como lo vemos en las casas de las
colonias Roma y Condesa de la
ciudad de México.

Si bien, las decoracién de las
piezas en principio se basa en las
decoraciones coloniales, encontra-
mos variantes, que quizé se adap-
taban mejor al gusto de los nue-

) vos tiempo, como las influidas por
14.- En algunas construcciones de claros | art Nouveau.

rasgos Art Déco tanto en la ciudad de
México como en Puebla se usaron azulejos
de maydlica para dar un toque mexicano.
Esta casa esta ubicada en la Ciudad de
Puebla.

El interés que despertd la ar-
quitectura neocolonial sobre los
azulejos de maydlica no solo im-
pulso la recuperacion de su ma-
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nufactura, también influyé en la recuperacién de la produccién de vasijas
de calidad, que se hacian ya muy poco en los alfares poblanos. Aln debe
hacerse mas investigacion sobre los talleres productores para valorar el
frabajo que se hizo en otras regiones del pais como Guanajuato.
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