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La seu barcelonina del Museu d’Arqueologia de Catalunya conserva
un fons documental important constituit per calcs directes i indirectes,
dibuixos i fotografies, tot plegat material de primera ma generat per un nom-
bre reduit d’investigadors, pintors i dibuixants que des de la segona década
del segle XX esmergaren una quantitat ingent d'esforgos per tal de localitzar,
documentar i estudiar nombrosos jaciments d’art rupestre prehistoric. Aixi,
els documents pictorics i fotografics que encara es conserven i que permeten
resseguir una activitat investigadora notable al llarg de més de cinquanta
anys —des de les primeres exploracions dutes a terme per I'Institut d’Estudis
Catalans fins a arribar a 'any 1972, data en la qual apareix la publicacio
sobre la Cueva de las Monedas de Puente Viesgo (Santander)— posen de
manifest una auténtica filosofia de treball que implicava una determinada
metodologia d’apropament als originals i als seu suports, és a dir, una
metodologia d’investigacié especifica. Aquesta metodologia ha sofert -en
essencia- molt poques modificacions al llarg dels anys esmentats i es
fonamentava, basicament, en una simbiosi operativa entre I'arquedleg/
prehistoriador i el o els pintors i dibuixants professionals amb els quals
formaven un veritable equip.

Efectivament, el paper que desenvoluparen els dibuixants i pintors en
els primerencs estudis sobre I'art rupestre llevanti fou fonamental. Aixi, doncs
no sorpren a ningu que fos justament Joan Cabré el descobridor d’aquest
nou tipus d’art prehistoric 'any 1903 amb la localitzacié de la Roca dels
Moros de Calapata (Cretes, Terol). Cabré, que va emprendre notables treballs
d’investigaci6 arqueolodgica, havia estudiat dibuix i pintura a la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando a Madrid, la qual cosa li facilita
I'aplicacié de les seves facultats i els seus coneixements en la reproduccié
ajustada i interpretativa de les imatges que els autors prehistorics plasmaren
sobre les parets rocalloses. El dibuix era imprescindible en un moment en
qué la técnica de la reproduccié fotografica no podia arribar a copsar els
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detalls presents a la pintura rupestre i era, doncs, I'inic mitja que tenien els
investigadors per tal d'il.lustrar el resultat dels seus treballs i donar-los a
coneixer a la comunitat cientifica. En aquest context, aquest nou tipus d’art
aixeca una notable expectacio entre les dues escoles d'arqueolegs
prehistoriadors de I'Estat. Es a dir, la Comision de Investigaciones
Paleontoldgicas y Prehistéricas creada el 1912 amb seu a Madrid i I'nstitut
d’Estudis Catalans nascut 'any 1907 a Barcelona. Al mateix temps, les
activitats que I'Institut de Paléontologie Humaine de Paris duia a terme a les
coves paleolitiques del Cantabric i la discussio que s'establi entre les
maximes autoritats cientifiques d’aquestes disciplines del moment sobre el-
significat i la dataci6 d’aquesta nova manifestacio artistica, feien que cada
nou abric descobert es convertis en un auténtic esdeveniment. Aixi,
cadascuna de les institucions cientifiques a banda de trobar-se integrada
pels arquedlegs més prestigiosos del moment, comptava amb un escoliit
nombre de col.laboradors/ dibuixants que ens han deixat un apreciable fons
d’arxiu. D’alguns dels dibuixants en conservem el resultat dels seus treballs
i poca cosa més. D'altres, en canvi, foren també artistes de reconegut
prestigi en la seva propia producci6 artistica. Nogensmenys, el mes
significatiu és que crearen escola i que, sempre a 'ombra de les discussions
cientifiques, apareixien les figures dels dibuixants i dels pintors especialitzats,
autors d’'una meritoria i desconeguda tasca que ara tenim ocasié de desta-
car.

En aquest sentit, el jaciment paradigmatic objectiu d’aquella febre in-
vestigadora desfermada fou el Barranc de la Valltorta. Efectivament, alli
confluiren al mateix temps, Pany 1917, els dos equips de Barcelona i Ma-
drid, de tal manera que després d’arribar a un hipotétic acord de cavallers,
es repartiren I'estudi dels abrics. Aixi, el Servei d'Investigacions
Arqueoldgiques de I'Institut d’Estudis Catalans i els seus investigadors, Pere
Bosch Gimpera, Josep Colominas, Francesc Martorell i Agusti Duran i
Sanpere, exploraren i estudiaren, juntament amb el seu equip de dibuixants,
-Joan Vila i Pujol i Josep Malberti-, les coves de La Saltadora, El Mas d’'en
Josep i la Cova alta de Liidoner. Per la seva banda, I'equip de Madrid format
pels investigadors Hugo Obermaier i Paul Wernert -amb el seu dibuixant
Manuel Benitez Mellado- investigaren i publicaren la Cova dels Cavalls i la
Cova del Civil. Uns anys més tard, entre el 1921 i el 1922 , el Servei
d’Investigacions Arqueologiques de I'Institut d'Estudis Catalans, operatiu
des de 1915, realitza un important estudi de les pintures rupestres lievantines
i esquematiques de les Serres de Tivissa i Vandellos. Tots els resultats foren
publicats a 'Anuari de I'Institut d’Estudis Catalans. Sobre el dibuixant
Francesc Malberti, poca cosa sabem. Ben diferent és el cas de Josep Vila i
Pujol (1890-1947), conegut amb el pseudonim d’lvori, el qual, format a
I'’Académia Borrell, a Sant Lluc i amb en Josep Triado, fou un célebre
il.lustrador i dibuixant col.laborador habitual de revistes com ara d’Aci i d’Alla
i El Virolet.
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La Guerra Civil marca un important trencament de la tasca d’investigacio.
A Catalunya, per0, el Govern de la Generalitat republicana procura per la
salvaguarda i la conservacio del patrimoni, D’aquesta manera, l'any 1938,
el President de la Generalitat de Catalunya, a proposta del Conseller de
Cultura, incorpora al registre del Patrimoni Historic, Artistic i Cientific de
Catalunya, els conjunts pictorics d’El Perelld, Tivissa i Vandelios.

Finalitzada la Guerra Civil, el Museu d'Arqueclogia - inaugurat I'any
1935-, fou rebatejat com a Museo Arqueoldgico de Barcelona i tingué a
Martin Almagro Basch com a director. Aquest investigador no atura els treballs
de recerca sobre I'art rupestre llevanti i projecta la realitzacié d'un Corpus
que aplegués tots els jaciments coneguts fins el moment. Per a la realitzacio
d'aquesta tasca necessitava el concurs d’un bon dibuixant. Aixi, a partir de
1941 s'iniciaren un seguit de gestions per tal de fer retornar del seu exili
francés a Manuel Benitez Mellado, antic dibuixant de la Comision de Inves-
tigaciones Paleontologicas y Prehistéricas, la plaga del qual al Museu de
Ciencias Naturales de Madrid havia estat ocupada immediatament després
de la contesa. Aixi, aquest dibuixant subsistia a Franga tot realitzant treballs
ocasionals a la Universitat de Toulouse gracies als bons oficis del professor
Henri Breuil amb el qual comenga a col.laborar. En aquest sentit, les gestions
de Martin Almagro, ajudat per Eduardo Hernandez Pacheco, catedratic de
geologia a Madrid, donaren els seus resultats i Benitez Mellado inicia la
seva col.laboracié amb el Museu de Barcelona. La seva tasca es concreta
enla realitzacio dels dibuixos de la monografia sobre el jaciment de la Roca
dels Moros de Cogul -publicada I'any 1952- i d'algun altre jaciment de la
provincia de Terol. No obstant aix0, el projectat corpus no veié mai la llum,
ja que el mateix any 1952 el professor Almagro explicava que I'expert
dibuixant Benitez Mellado havia marxat per motius personals cap a Xile,
amb la qual cosa la col-laboraci¢ d'aquest especialista queda truncada.

De fet, les investigacions en el camp de 'art rupestre no reberen un
nou impuls fins a la incorporacié del professor Eduard Ripoli, primer com a
conservador i més tard com a director del Museu de Barcelona. Malgrat que
I'interés d’aquest investigador se centra sobretot en I'art quaternari, també
feu interessants incursions en el camp de I'Art rupestre Llevanti tot publicant
dues monografies. Una sobre els abrics de Santolea a Terol I'any 1967, i
una altra sobre les pintures de La Gasulla apareguda I'any 1968. Fou en el
decurs dels treballs d'investigacio d’aquest darrer conjunt quan Eduard Ripoll
i Lluis Pericot visitaren 'any 1959 en el seu domicili parisenc al professor
Henri Breuil amb la intencié de contrastar opinions sobre aquest important
jaciment explorat per aquest darrer 'any 1935. Efectivament, I'estiu de 1935,
Breuil es desplaga a La Gasulla (Ares del Maestre, Castelld) per tal d’afegir-
se a I'equip del Museu de Ciencias Naturales de Madrid capitanejat per
Hugo Obermaier. Alli realitza els seus propis dibuixos i investigacions.
Dissortadament li fou impossible finalitzar la seva tasca, car una malaltia
greu i I'inici, primer, de la Guerra Civil espanyola i, més tard, de la Segona
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Guerra Mundial, provocaren que els seus dibuixos restessin inédits. Fou
precisament en el decurs del contacte entre Ripoll i Breuil, que aquest
darrer féu donacié al Museu de Barcelona d’un nombre important de dibuixos
de les pintures d'aquest jaciment, dels quals ell n'era I'autor. Aquests
testimonis grafics ofereixen una informacié de primera ma sobre I'estat de
les figuracions en el moment en qué Breuil les estudia i ens proporcionen
observacions interessants sota la forma de petites anotacions manuscrites
que I'il-lustre prehistoriador francés emprava per tal de complementar o aclarir
aspectes concrets de les imatges. ’

Per la seva part, la monografia de La Gasulla conté la reproduccio
d’alguns d’aquests dibuixos, tot i que se’n realitzaren de nous de lama d'un
altre dibuixant -Antoni Bregante-, el qual al llarg de vint-i-cinc anys ha
experimentat amb noves metodologies d'identificacié i d'interpretacid
pictoriques de les figures originals, tot emprant per primera vegada la dia-
positiva com a instrument i document la qual cosa fi permeté la contrastacio
de la informaci6 extreta directament del jaciment mitjangant calcs. La seva
técnica de pintura, especialment el gouache, possibilitaren no nomeés una
afinada aproximacié a la reproduccié del cromatisme de les figures, sind
també realitzar un tractament pictoric del suport i de la seva superficie amb
la qual cosa s'aconseguia una contextualitzacié acurada de les figuracions.

Evidentment, I'estudi, la interpretacit i la reproduccié de l'art rupestre
Jlevanti han evolucionat molt des de 1972, any a partir del qual es clou
I'etapa representada en el fons documental que custodia el Museu
d’Arqueologia de Catalunya. Nous investigadors i noves visions i tecniques
de reproduccié de les pintures s’han incorporat al panorama cientific.
Nogensmenys, aquestes linies volen ésser un breu recordatori del llarg cami
recorregut des de 'any 1903 de la ma d’especialistes forga desconeguts,
que sempre a I'ombra dels investigadors, tingueren el privilegi de plasmar
les primeres impressions grafiques sobre aquest nou art, avui conservades
sota la forma de notables dibuixos que so6n ja un recull grafic i artistic
d'indiscutible valor historic i documental que caldra analitzar en profunditat
en un futur proxim.
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Manuel Benitez Mellado. Gouache amb retocs de llapis color.
Villar del Humo (Cuenca)

Joan Vila i Pujol. Aquarel.la. Valltorta.
Abric de Mas d’en Josep (Castelld). Moltes gracies.





