PRESENTACION

Carme Olaria*

Ha sido una gran satisfaccién coordinar este dossier monografico, dentro
de la revista Millars editada por nuestro Departamento de Historia, Geogra-
fia y Arte, dedicado a un tema siempre candente y atractivo como es el
referido a las manifestaciones artisticas prehistoricas; asi mismo también
nos felicitamos al poder contar con la colaboracion de personas expertas y
profesionales como las que se han reunido en estas paginas. Agradezco
por tanto, doblemente, esta oportunidad tanto a nuestra publicacién depar-
tamental, como a los autores/ras que han aceptado colaborar en ella.

Debo decir, sin embargo, que ante la obligada limitacién de paginas no
me ha sido posible invitar a todas cuantas personas estan investigando
actualmente sobre tan apasionante tematica , espero que en el futuro se
me brinde una nueva oportunidad para compensar estas involuntarias au-
sencias.

En cualquier caso los autores y autoras presentes han contado con
total libertad para emitir sus opiniones, juicios e interpretaciones.

No cabe duda que la tematica del arte rupestre pictorico de nuestra
franja mediterranea ha sido, y es, uno de los problemas de debate, todavia
no resuelto de nuestra prehistoria. Es cierto, que unas manifestaciones ar-
tisticas como éstas, mas préximas al mundo simbdlico y de las creencias
superestructurales, pertenecientes a grupos humanos que vivieron entre
10.000 y 6.000 afios atras, no constituyen en si mismas imagenes de facil
de interpretacién. En efecto, el analisis artistico, aunque importante, no es
suficiente para ofrecernos todos los elementos necesarios, conceptuales y
contextuales, en cada uno de los amplios marcos crono-culturales en que
se desarrollaron. Por tanto, la tarea de este estudio es mas compleja de lo
gue podamos creer en un principio, porque ademas de adentrarnos en el
resbaladizo terreno del pensamiento de nuestros antepasados, debemos
sumar la larguisima perduracion temporal que tuvieron estos testimonios
artisticos. Y a estos problemas de dificil resolucién, todavia deberiamos
afiadir la incertidumbre para interpretar los sucesivos cambios estilisticos y
tematicos operados a través de tantos milenios, reflejo indudable de las
transformaciones econdmicas y sociales, que aquellos grupos humanos
prehistéricos experimentaron, y que paulatinamente tradujeron en sustan-
ciales modificaciones ideolégicas.
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Asi pues, abordar la interpretacion de los conjuntos pictéricos rupes-
tres, requiere de imprescindibles estudios interdisciplinares, que aporten
multiples visiones a través de distintos primas, y nos aproximen a la recons-
truccion plausible de tan complejo calidoscopio.

Los autores/ras que aqui han contribuido cumplen perfectamente los
objetivos. En efecto, hemos contado con la colaboracion de la Dra. A. Alonso,
que nos ofrece un detallado trabajo sobre la tipologia del arte levantino en
las comarcas de Castellon, “capitalidad” y “provincia por anfonomasia” ,
como ella dice, del estilo mas carismatico del arte pictérico al aire libre,
donde se registran ochenta abrigos con casi dos mil figuras pintadas. Ella,
junto a A. Grimal, artista pintor, al igual que nuestro malogrado y genial
pintor castellonense J.B. Porcar, han dedicado numerosos afios de su vida
a la interpretacion de los elementos iconograficos, cuyos estudios han per-
mitido verificar la existencia de una serie de combinaciones codificadas,
que a modo de lenguaje, se traducen en un orden de discurso plastico,
expresién de todo un arcaico mundo de creencias. Sus particulares crite-
rios de estudio, junto con las alternativas analiticas que nos han aportado,
los inclinan a mantener posiciones criticas ante las fradicionales
conceptualizaciones interpretativas, que la investigacion de dicho arte ha
generado durante décadas.

Por otra parte contamos con la valiosa colaboraciéon de R. Vifias,
arquedlogo y especialista en arte rupestre, gran pionero en los estudios y
calcos de estos conjuntos artisticos, y digno sucesor de los trabajos inicia-
dos por nuestros grandes maestros en esta materia, como ha sido y es, el
famoso e infatigable, Dr. A. Beltran , y asi como también el prestigioso Dr.
E. Ripoll.

R. Vifias fue el primero que inicié un arduo trabajo de revision de los
abrigos pintados, realizando una serie de descubrimientos importantes, en
especial dentro del ambito de las comarcas de Castellon, tanto en los con-
juntos de Ares del Maestrat, como del barranco de la Valltorta. Actualmente
ha dirigido sus investigaciones en la Baja California mejicana, y nos ofrece
aqui, junto a R. Martinez y E. Deciga, unas interesantisimas reflexiones
acerca de la interpretacion de esta expresion artistica. Estos autores ponen
un especial énfasis en la valoracion del espacio, tiempo y funcion, del arte
rupestre al aire libre. También exponen la necesidad de comprender que
toda analogia etnografica, la cual es en si misma constitutiva del cuerpo
tedrico arqueoldgico, es imprescindible para la correcta interpretacion de
estas manifestaciones artisticas. De este modo los autores aplican unos
originales métodos de trabajo, que ejemplifican en el estudio de los murales
pertenecientes a la Cueva de Porcelano, consiguiendo desgranar toda una
serie de novedosas lecturas, derivadas de un analisis semiético, ethografico
y arqueoldgico, y cuyo resultado ofrece finalmente un conjunto de sugeren-
tes hipotesis interpretativas.

Otro de los interesantes y minuciosos trabajos, que completa el mosai-
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co estilistico-tematico de nuestro arte pictérico al aire libre, lo realizan las
Dras. P. Torregrosa y M.-F. Galiana, ambas especialistas en el denominado
arte esquematico. Arte, estilistica y culturalmente distinto al levantino, del
cual destacan su amplia difusién temporo-espacial. También ponen de rele-
vancia la probable vinculacién, cuando menos en las expresiones mobiliares,
con el llamado “territorio cardial” ( que comprende las sierras de Aitana,
Mariola, Benicadell y la franja litoral) perteneciente a la cultura del neolitico
agro-pastoril. Y destacan, asi mismo, la aproximacion existente entre este
estilo esquematico v el llamado “arte macroesquematico” definido por el
especialista Dr. M. S. Hernandez de la Universidad de Alicante. El punto de
partida, del estudio de Torregrosa y Galiana, no sélo se basa en las mues-
tras artisticas pintadas, sino también grabadas, tanto rupestres, como
mobiliares, registradas en todo el territorio de nuestra Peninsula. Este amplio
planteamiento les ha permitido, a través del analisis exhaustivo de los mo-
tivos, centrarse en la distribucion de yacimientos rupestres de nuestro arco
mediterraneo. Han establecido cuatro agrupaciones diferenciadas
territorialmente, en cuyos nucleos evolucionaran, de forma diversa, este
arte de estilo esquematico, comprendiendo fragmentos temporales de las
distintas fases culturales pertenecientes a los periodos que se inician des-
de principios del Neolitico y perduran hasta alcanzar la Edad de! Bronce.

Para completar este dossier, dedicado al arte rupestre al aire libre, con-
tamos con la breve pero interesantisima aportacion de A. Casanovas i J.
Rovira. Ambos conservadores del Museu d’Arqueologia de Catalunya, que
nos presentan los fondos documentales de dicho museo referidos a calcos,
dibujos y fotografias originales, pertenecientes a los investigadores, pinto-
res y dibujantes, que desde 1920 dedicaron su esfuerzo y su arte para
plasmar fielmente estos testimonios artisticos tnicos. Este repaso historico
de las personas que contribuyeron en el estudio del arte al aire libre, fueron
en casos figuras relevantes dentro de nuestra prehistoria. Pero también
existieron otras que anonimamente volcaron toda su maestria para repro-
ducir estos testimonios. Casanovas y Rovira nos dan conocer por tanto la
labor realizada por unos magnificos ilustradores, desgraciadamente igno-
rados, y sin los cuales no se hubiera podido estudiar ni divulgar un arte tan
singular. Los autores rinden pues un justo homenaje a todas aqueilas per-
sonas que contribuyeron al conocimiento de este legado artistico e insisten
en la valoracion de estos documentos graficos, que sin duda serviran para
aumentar el conocimiento de este arte singular.

El estudio de! arte prehistorico postpaleolitico indudablemente se en-
cuentra en un momento de auge, porgque no sélo contamos con excelentes
especialistas en el tema, sino que se ha generado en los ultimos afios una
preocupacion creciente en la resolucién de su conservacion, interpretacion
y problematica general.

La propuesta y peticion del Consejo del Patrimonio Histdrico sobre el
arte rupestre del arco mediterraneo a través de seis comunidades auténo-
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mas: Andalucia, Aragon, Castilla la Mancha, Catalunya, Murcia y Valencia,
fue aceptada por la Asamblea General de la UNESCO, reunida en Kioto
(Japdn) el 2 de diciembre de 1998, incluyendo este legado artistico prehis-
térico en la lista del Patrimonio Mundial de la Humanidad.

Esta decision unanime entre las diferentes comunidades auténomas
mediterraneas del Estado espariol ha desarrollado y unificado esfuerzos
comunes dirigidos hacia trabajos de investigacion y gestiéon del patrimonio
artistico-arqueolégico plasmados en un Consell de I'Art Rupestre de L'Arc
Mediterrani de la Peninsula Ibérica, con una representacion de cada una de
las comunidades auténomas integrantes y con vinculacion a tres investiga-
dores de prestigio reconocido.

En los Gltimos cuatro anos, el Instituto de Investigacion de Arte rupes-
tre del Museo de la Valitorta, dirigido por el Dr. R. Martinez del Valle ha
contribuido a la salvaguarda, restauracion, limpieza y conservacion de este
legado artistico, asi como a la realizacién de una serie de nuevos e intere-
santes descubrimientos; unos, resultado de las exhaustivas prospecciones
realizadas por este equipo en nuestro territorio artistico, de las comarcas
de Castellon, y otros, obtenidos a través de la restauracion y limpieza de
ciertos abrigos, como las espléndidas figuras que ahora podemos admirar
en la Cova del Civil por ejemplo, hasta ahora enmascaradas por las capas
y concreciones calcareas depositadas durante miles de afios.

Es obvio que este dinamismo investigador ofrecera sus frutos en un
futuro préximo, y todas las personas que nos vemos motivadas ante el es-
tudio de un testimonio grafico tan sugerente, deberemos aunar nuestros
criterios interdisciplinares para conseguir desvelar el lenguaje de estas ima-
genes, inmersas en unos determinados contextos socio-econdmicos, pro-
pios de cada una de sus areas territoriales, apreciando sus diferencias y
analogias a través de su farguisima evolucion cultural.

Quizé asi, cuando menos, conseguiremos descifrar algo méas de un
arte tan original y Unico, que ha permanecido mudo pacientemente, a tra-
vés de milenios, petrificado en los soportes rocosos, de abrigos y covachas,
en espera que comprendamos su verdadero significado.





