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RESUM

Entre els segles XVII i XVIIl es desenvolupa al Pais Valencia
una escultura barroca de notable qualitat, perfectament con-
nectada amb les novetats europees. Una de les seues pecu-
liaritats és el treball en escaiola, que sera decisiu a I’hora de
posar a la moda les velles carcasses gotiques i renaixentistes
o de recobrir les estructures de nova edificacié. Poques ve-
gades s’han proposat autories per a aquesta importantissi-
ma faceta del nostre barroc. L’autor en suggereix algunes,
relacionant-les per motius formals amb [I'activitat tant de
Lleonard Juli Capus, com del seu deixeble Josep Sebastia.
També aproxima a aquestos escultors i a altres dels segles
esmentats, com ara Ignasi Vergara i Josep Esteve, algunes
altres obres que fins ara romanien anonimes.

Paraules clau: escultura, barroc, Pais Valencia.

ABSTRACT

During the XVII and XVIII centuries, a high-quality baroque
sculpture that is closely related to the european innovations is
developed in the Valencian Region. One of its peculiarities lays
in the use of plaster since it will be decisive in both, to make
popular the old gothic and renaissance structures and to cover
new buildings. It has rarely been proposed authorships for this
outstanding aspect of our baroque. The author suggests some
of them and relates them, by formal reasons, to the activity of
Lleonard Juli Capus, and also to the activity of his disciple,
Josep Sebastia. Some other anonimous pieces have also
been linked to these sculptors and others of the mentioned
centuries,such as Ignasi Vergara and Josep Esteve.
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1. Introduccio

Ja hem comentat en altres ocasions la desfeta que per al nostre
patrimoni va representar la passada guerra civil. L'obsessio per destruir
i la insensatesa d’alguns elements pseudopolitics autoctons, es va veure
reforcada i ajudada per d’altres que van passar per aci de pas cap al front
de Terol, procedents en gran part de Catalunya. Es curiés que afiliats a la
CNT-FAI, estigueren dues setmanes ocupats en I’enderrocament del con-
vent de Sant Pasqual, mentre els seus companys/es perdien la vida lluitant
contra els militars rebels en aquella ciutat aragonesa. Aix0 sona massa a
excusa i és un altre dels episodis absurds, quan no tragics, protagonitzats
per grups de gent incontrolada i de poc trellat.

Dins aquesta destrossa generalitzada que esmentem, I'apartat que
més va patir va ser el de I’escultura barroca. La dificultat per al seu trasl-
lat i el material predominant, la fusta, el va fer mos predilecte de I'orgia
de flames i destruccié. A les comarques del nord del Pais Valencia, que
sén les que més coneixem, poc, molt poc es va salvar. Victima preferent
d’aquells/es malfactors/es van ser els grans retaules, dels quals practica-
ment es van perdre tots. Solament en va perviure algun a les esglésies
d’Atzeneta i Figueroles, els de la Mare de Déu del Xiquet Perdut a Caudiel,
els de la Sang de Vilafamés i poca cosa més. L'escultura autbnoma no
presenta un panorama més optimista.

Com a consequiencia els historiadors/es de I'art ens veiem obligats/
des a efectuar els nostres estudis amb un molt escas material, havent
de recorrer moltes vegades a les fotografies antigues, amb la possibilitat
d’errors que aixd comporta.

Dit a¢o, direm també que trobem a faltar un estudi acurat i en con-
junt del que va ser i significar I’escultura barroca valenciana, amb I'entitat
que aital episodi mereix i allunyant-nos de les aproximacions contingudes
en enciclopédies i histories de I'art valencia a I’'Gs. A hores d’ara ja han
vist la llum alguns bons articles sobre aspectes parcials (alguns dels quals
esmentem en aquesta petita aportacio) i convindria posar-les en conjunt i
anar dissenyant el que va ser i la seua ubicacié en el context de la cultura
europea.

Nosaltres aci hem volgut incidir en un dels aspectes que més ens
interessa: la decoracié amb algeps de les austeres superficies murals de
les esglésies, que, curiosament, poquissimes vegades han estat relacion-
ades amb autors i documentades fefaentment. La resta I’hem dedicada a
un assumpte que no ens preocupa menys i és anar aproximant algunes
escultures autonomes de les comarques castellonenques que romanien
andnimes al quefer d’artistes coneguts, de manera que anem completant
el seu cataleg i la seua trajectoria professional i coneixent una mica més el
que ha sobreviscut d’un tot que va ser realment espectacular.
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2. Una obra italiana a Castellnovo

En la parroquia d’aquest petit poble de I’Alt Palancia es conserva
una obra excepcional, procedent amb total seguretat d’ltalia (Figura 1). Es
tracta de la base d’un manifestador, tal vegada el de la Setmana Santa,
constituida per un pedestal corregut de moguts perfils, amb aplicacions
de diverses pedres i metalls, a sobre del qual es disposen dos bells an-
gels bronzinis amb variades actituds, que sostindrien en les mans I'urna
del santissim, ara desapareguda. En la part central i inferior del basament
s’ubica un cartutx també en bronze daurat i amb emmarcament barroc.
La preséncia d’aquelles pedres engastades ens recorda les produccions
del Opificio delle pietre dure que tanta gloria va procurar a Floréncia entre
les corts europees i clientela de major poder adquisitiu des de la seua
fundacié el 1588. Es en la primera meitat del segle XVII quan el podem
ubicar cronologicament, responent a les directrius d’un barroc avancat,
com semblen evidenciar el dinamisme de la seua base i el moviment dels
angels. No sabem com va arribar a aquesta modesta església de I'interior
castellonenc i, com a hipodtesi, podriem pensar en una procedéncia lligada
a la familia dels ducs de Sogorb, ciutat tan a prop de Castellnovo. En
aquest sentit s’escau recordar que el 1634 Alfons Folch de Cardona va
rebre el titol de marqués de Castellnovo i bé va poder ser aquest un regal
commemoratiu, que reafermara els llagos amb els seus subdits.

3. Altres possibles obres de Capus i de Sebastia

Una vegada definit fa temps I’estil de Lleonard Juli Capus’, escultor
d’ascendents italians i sojorn valencia, és estrany que no s’haja ampliat
el corpus de la seua obra, que presenta uns trets perfectament distingi-
bles. Nosaltres voldriem fixar-nos ara en la decoracié mural amb algeps
d’algunes esglésies, tasques en les que sense dubte degué participar amb
el seu taller, seguint les directrius de I'arquitecte responsable, sobre tot

1. Lobra fonamental -i I'inica per ara amb caracter global- sobre la produccié del que és

sense dubte el millor escultor valencia del barroc segueix sent, passat més de mig segle, la
d’leuaL Usepa, A., Leonardo Julio Capuz, escultor valenciano del siglo XVIII, Institucié Alfons
el Magnanim, Valéncia, 1953. Amb tot resulten també d’interés del mateix autor i de MoroTeE
CHaPa “La escultura barroca en Valencia”, en el Butlleti de la Societat Castellonenca de Cultura,
Castelld, pp. 49-54 i 140-141 i la classica recopilacié d’OreLLana, M.A., Biografia pictorica
valentina.
Sobre aspectes concrets de la seua produccié es poden consultar Lopez Azorin, M.J., “Leonardo
Julio Capuz, responsable de la fachada-retablo del Carmen de Valencia (1696-1726)”, Archivo
de Arte Valenciano, Valencia, 1996, pp. 94-97. D’ella mateixa i de BucHoN Cuevas, ANa M?
“Escultores extranjeros maestros del gremio de carpinteros de Valencia: Nicolas de Bussy,
Julio Capuz y Francisco Stolf”, Butlleti de la Societat Castellonenca de Cultura, tom XXV, pp.
4-6, GoNzALEz TORNELL, P, “Leonardo Julio Capuz y los retablos de la Cueva Santa en Altura
y del Convento de la Puridad de Valencia”, Butlleti de la Societat Castellonenca de Cultura,
Castello, 2002, pp. 499-517.
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si aquest tenia la forta personalitat de Joan Baptista Perez Castiel, origi-
nant aquesta col-laboracié un grup que al nostre entendre és el bo i millor
d’aquest apartat del barroc valencia.

En el darrer quart del segle XVII la decoracié parietal va ser una
de les feines principals dels diferents escultors i els seus equips, com
és facil comprovar estudiant I'abast de I'arquitectura barroca nostrada i
Capus no pogué ser alié a la demanda. Amb tot el paper subordinat dels
decoradors al mestre d’obres de la fabrica, ha amagat en la documentacio
la seua presencia i s6n poquissimes les vegades en que trobem citats
els seus noms i podem adjudicar obres als seus autors. Seria, perd, molt
interessant poder delimitar I’abast de cada intervencié. Si eren els mes-
tres d’obres els qui definien el llenguatge decoratiu o, per contra, deix-
aven en exclusiva en mans dels decoradors en algep el revestiment de
les estructures despullades que acabaven d’aixecar. En alguns capitols
d’obres, com ara el de I'església de Moncofa?, es defineixen fil per ran-
da tots els motius que recobriran les parets, deixant solament en mans
de I'escultor donar-los la forma concreta. El detallisme és tal que esdevé
dificil pensar que els fabriquers hagen elaborat tots sols tan minucioses
receptes ornamentals. ; Demanarien I'ajuda d’algun escultor o decorador
de la contornada?. ;Copiarien els capitols d’altres obres anteriors, fetes
a zones més cosmopolites, com ara Valéncia?. Son preguntes dificils de
contestar mentre no avancem més en I’estudi de les condicions de treball
de manobres i escultors al nostre pais durant els segles XVII i XVIII, fins a
I’adveniment de I’academicisme.

En tot cas el que queda clar és que el nostre barroc, immobil estruc-
turalment fins a la fagana de la Seu del cap i casal, depén en bona mesura
d’aquestos aplics d’algep, posats sobre estructures heretades dels se-
gles anteriors, que, sense ells, senzillament no respondrien al caracter de
I’época.

| ja, passant a I'estudi formal, dir que un dels motius que apareix
reiteradament en la decoracio valenciana en algeps és I'angelet, de cos
sencer o nomeés el cap, seguint en ago I'obra en fusta. Donada la dificul-
tat de fer distincions fiables quant a autories en els motius vegetals, que
soén I'altre component fonamental, nosaltres ens basem en aquestos puttis
-tan deutors, per cert, dels italians i que tenen com a tret distingible un
gran tupé replegat a un costat i unes prominents galtes- per adjudicar a
Capus, partint del seu Jesuset de la Mare de Déu del Sufragi de 'església
del Carme (Figura 2) i dels que es reparteixen en el retaule de I'església de
Sant Lloreng de Valéncia ciutat, I’elegant decoracié de la també valencia-
na església del Pilar (Figura 3), tan emparentada amb I'ermita de la Mare
de Déu dels Angels de Sant Mateu (Figura 4) i la Capella de Sant Josep

2. Publicats per Saura Gi, Y., en Arquitectura barroca en Castellon, Diputacié de Castelld,
Castelld, 2004.
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d’Onda (figura 5), que podrien ser obra del seu deixeble Josep Sebastia,
amb taller obert al carrer Major de la Vila-reial. Igualment serien atribuibles
a Capus la de la capella de la Comunié de la parroquial de Biar (1686-
1694) (Figura 6), seguint directrius de Pérez Castiel i la de I'església de
Canals (acabada el 1696) (Figura 7). Sense dubte és seu o del seu taller el
bell transagrari de la de Montesa, Unica resta del magnificent aspecte que
degué oferir tota I'església abans del segle XIX (Figura 8). Entre interro-
gants podriem afegir I'ornamentacioé de I’Unic tros que queda de I'església
del convent de dominics de Valéncia (Figura 9). Aquestes obres venen a
unir-se al cambril del convent de Sant Pasqual (Figura 10), a la Capella del
Crist de I'Hospital (Figura 11) i a la coveta de la Mare de Déu de Gracia
(Figura 12), totes tres ubicades a la ciutat de Vila-reial® que quant a la talla
ja vam aproximar a Capus o al seu deixeble Josep Sebastia en anterior
treball*. Bellissim i potser d’ell és el transagrari de Catarroja.

| parlant de Sebastia fa alguns anys vam conformar un grup d’obres
que al nostre entendre comparteixen uns mateixos trets estilistics i que
atribuiem a aquest escultor vila-reialenc®. La relacié és llarga i no anem a
repetir-la, si d’acas advertir els nostres dubtes ara pel que fa a I'absis de
I’església de Xeérica i a la cel-la de Sant Pasqual i el seu retaulet, que de
moment prefeririem deixar fora.

També creiem d’ell la deliciosa decoracio de la capella de I'església
dels agustinians de Castell6 dedicada a la Mare de Déu de la Corretja
(Figura 13), decorada en algeps amb les tipiques tiges de card i els ca-
bets d’angelet tan caracteristics del que nosaltres considerem I'obra de
Sebastia, hereus inefables de I'art de Capus, repetits insistentment en el
grup al qual hem fet referencia sense massa variacions. La seua cronolo-
gia cal fixar-la entre 1690 i 1710, abans que les noves modes derivades
dels decoradors madrilenys i de la fagana de la Seu i d’altres obres valen-
cianes, influiren en Sebastia. De data no llunyana és la decoracié en algep
de la capella de la Mare de Déu del Roser de I'església de sant Vicent
Ferrer de Castello, que repeteix motius ja vistos en Sebastia, pero sense la
seua finesa i sense que gosem atribuir-li-la (Figura 14).

D’obra de primer ordre qualifica David Vilaplana I'església d’Argelita,
acabada el 1700° (Figura 15). Nosaltres coincidim plenament amb aquest
investigador i, anant un pas més enlla, seriem partidaris d’atribuir la seua
talla -en realitat I’'Gnica rad que justifica tan elogids qualificatiu, en una ar-
quitectura més aviat anodina i repetitiva- a algun dels col-laboradors més

3. Destruits els primers i picada en part la segona el 1936 per malfactors sota les sigles CNT-FAI,
davant la sorprenent passivitat del poble i de les seues autoritats i barbarament reformada la
tercera el 1985, durant I’alcaldia del Sr. Ayet Fortufio.

4. Bautista | GARcIA, J.D., “algunes obres a la recerca d’autor”, Millars, 2005, pp. 108-111.

Ibidem, Notes sobre el patrimoni historicoartistic de Betxi, Ajuntament de Betxi, 2005

VILAPLANA ZURITA, D., “Arquitectura barroca castellonense y de las comarcas limitrofes”, Estudis

castellonencs, Diputacié de Castello, Castello, 1996-97, p. 21.

oo
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intims de Capus. Els florons sobre els arcs de les capelles, de tan actiu
moviment centrifug, son germans dels de 'ermita de la Mare de Déu dels
Angels de Sant Mateu -ja atribuida per nosaltres a Sebastia- i els seus
angelets sobre la cornisa, pura ltalia profana, es fan perdonar les evidents
imperfeccions del modelat (si és que no s’han restaurat posteriorment
per algun maldestre). Amb els seus abundosos cabells desordenats, em-
parenten perfectament amb els del grup a qué hem fet referéncia. Tot és
emparentable, alhora, amb la capella de la Comunioé de I'església de Biar,
sense la seua finesa d’execucid en els cossos infantils i potser caldria
pensar en Capus o Sebastia com a autors de les traces generals de la
d’Argelita, tot i que no puguem atribuir-los ni a un ni a 'altre I’execucio
directa. Problematica és I'atribucié de I'ornat de la parroquial d’Almassora,
de la qual després de la violenta i irrespectuosa reforma dels anys cin-
quanta del passat segle, només queda el sostre d’una capella, que pre-
senta als angles les tipiques fulles de card que tantes vegades hem vist
utilitzar a Sebastia. Una borrosa fotografia de I'absis, ens permet compro-
var la relacié amb els treballs que nosaltres assignem al vila-reialenc, tot i
que puga semblar heretgia tractant-se del lloc de residéncia dels famosos
Ochando. Si bé convindria recordar que Sebastia és I'autor del retaule que
hi havia a la capella de la comunié almassorina, fet abans del 1736, quan
el cobra’, no gosem per ara pronunciar-nos de manera definitiva. El mateix
podrien dir de I’església de Borriana, amb un absis que presentava abans
de la reforma de la postguerra finestres semblants als ninxols de I'absis
de la Capella del Crist de I'Hospital de la Vila-reial. Aci seria més logica la
intervencio de Sebastia, donat que va ser el seu germa, Jaume qui es va
quedar amb 'obrag.

Es seu sense dubtes un bell armari que allotja una imatge de la
Purissima, conservat al convent de carmelites de Caudiel, amb un floré
sobre el cristall frontal on hi ha tallat un altre dels seus peculiars caps
d’angelet. En aquest mateix monestir podrien ser obra seua dos bellissims
reliquiaris de fusta semblants (figura 16), perd cadascun d’un disseny, amb
fulles de card cargolades com les solia fer.

El retaule de Sta. Barbera (Figura 17) pertanyent a I'església de la
Sang de Vilafamés, és I’lnic retaule conservat en 'actualitat que podriem
assignar de manera segura a Sebastia per motius formals. Ha estat restau-
rat recentment i ha format part de I'exposicié Espais de llum, tot i que no
figura en el cataleg®. Es evident la semblanca dels caps dels seus angelets
amb els de la parroquia de Betxi (Figura 18) o els de I'arc del santuari de la

7. Bautista 1 GARclA, J. D. Notes sobre...

8. Ibidem., “Alguns arquitectes i pedrapiquers en la parroquial del Salvador. El mestre d’obres
Jaume Sebastia”. Commemoracid del XXX aniversari del Museu Arqueoldgic Comarcal de la
Plana Baixa. Burriana (1967-1997), Ajuntament de Borriana, Borriana, 2000.

9. VV.AA, Espais de llum, Generalitat Valenciana, Valéncia, 2008.
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Mare de Déu del Xiquet Perdut de Caudiel (Figura 19). Tenim documentat
un retaule que contracta Sebastia el 1705 i que anava destinat a I’església
parroquial de Nules. Estava dedicat a la Mare de Déu de la Misericordia,
patrona actual de la vila veina de Borriana™ i d’ell no es conserva ni rastre.

Tornant a Capus a ell serien adscrivibles al nostre entendre els es-
cuts nobiliaris de les torres de I'’Albereda de Valéncia (Figura 20) i no seria
estrany perqué precisament ell va ser I’encarregat de confeccionar el bust
honorific de Felip V que presidia aquest lloc de passeig, ara al Museu de
BB.AA.

Per ultim inclourem com a obra segura, al nostre parer, de Capus
o Sebastia un angelet molt deteriorat en fusta, procedent potser d’algun
dels retaules malmesos en la passada guerra civil i que ara es troba en
col-leccié particular vila-realenca (Figura 21). Existeix també a la mateixa
poblacié un Jesuset en actitud de beneir amb la ma dreta i amb un globus
del mén a I'esquerra, procedent del convent de les dominiques i ara a
I’Arxiprestal, que és producte indubtable del mateix autor del cambril de
sant Pasqual, on podiem trobar-ne d’altres amb les mateixes faccions. En
I’actualitat apareix cobert amb vestits de confeccié sensiblement poste-
rior, de finals del segle XIX o ja del segle XX i no sabem del cert si estara
tallat integrament.

4. Algunes escultures divuitesques

La magnificencia del retaule major de I'Arxiprestal de Morella, obra
documentada de Vicent Dols, ha fet que la bellesa innegable del moble
que sosté I'orgue construit per Francesc Torull el 1717 (Figura 22.), passe
moltes vegades desapercebuda i no s’hagen proposat autories. Tanmateix
és obra finissima que fa joc amb el retaule i que sense dubte -i per raons
formals- cal atribuir al mateix autor, és a dir a Vicent Dols, en data alguns
anys posterior.

Dels Ochando, Josep o Manuel, sembla el retaule de la parroquia
d’Atzeneta, que en I'actualitat esta dedicat a la Mare de Déu de Betlem
(Figura 23). Les columnes i els particulars emmarcaments dels carrers lat-
erals, els podiem trobar identics en la capella de la Trinitat de I’Arxiprestal
de Morella i en el retaule de la parroquia de Betxi, obres documentades
d’aquestos artifexs d’origes vila-reialencs. Els caps dels angelets els son
molt caracteristics, com podem observar en I'alt relleu de I’Anunciacioé de
I’ermita de la Mare de Déu de Gracia de Vila-reial, encara al seu lloc.

Inédites per trobar-se en clausura i que vam tindre la fortuna de
contemplar gracies a I'amabilitat de la comunitat de carmelites descalces
de Caudiel, sén quatre escultures de fusta atribuibles a Ignasi Vergara, i
que, segons ens van dir les propies monges, son les Uniques restes con-

10. Saura GiL. Y., op. cit., p. 303

Millars, XXXIV (2011) 83



Joan Damia Bautista i Garcia

servades de I’altar major, destruit durant la guerra del 1936. La primera es
un Crist creuclavat (Figura 24), hereu directe del millor tardobarroc roma,
amb el cos tractat amb tanta morbidezza com si ’hagués fet un italia. Cal
comparar-lo amb I'esbds del Crist mort d’Ontinyent —que té el mateix ros-
tre- i amb el sant Sebastia del convent del Sant Esperit de Gilet quant a les
textures de la carn i I'air6s contrapposto. Creiem que a partir d’ella con-
vindria replantejar-se I'autoria de I’escultor en I’anodi Crist del monestir de
Gilet, que a nosaltres ens estranya veure inclos entre la seua produccio
per Buchon, en recent monografia, si bé aquesta autora assenyala que
ja Igual Ubeda el 1929 advertia que havia estat drasticament restaurat'
més semblant a aquesta obra de Caudiel i, per tant, amb clares possi-
bilitats de constituir-se en obra atribuible a Ignasi Vergara és el bellissim
Crist creuclavat conservat a I’església parroquial de Sant Joan Baptista de
Beniarjo, no replegada en la citada monografia de Buchon (Figura 25). La
considerada Beata Maria dels Angels per la comunitat, perd que més aviat
podria tractar-se de santa Maria Magdalena de Pazzis (Figura 26) -rostre i
mans finissims, tocats sense dubte pel mestre- recorda quant a la postura
la Santa Rosa de Lima del Col-legi de I’Arquebisbe Mayoral, amb els tipics
nuvols de Vergara al peus, si bé la cara és més semblant a la Mare de
Déu que hi havia en el Museu Diocesa de Valencia abans del 1936. També
sén molt bells un Sant Elies (Figura 27), amb un rostre molt proxim al del
Sant Andreu del Museu Municipal de Valencia, fill predilecte a la fi del Sant
Jeroni de Bernini de la capella Chigi del Duomo de Siena i un Sant Eliseu
(Figura 28), en el qual s’utilitza el mateix esquema basic del Sant Joaquim
de la fagana de les Escoles Pies de Valencia, amb les logiques variacions
en la roba. Tornarem a trobar-lo afegint-hi alguns canvis, juntament amb
estilemes formals propis de Vergara, en el bell sant Joaquim de I’ermita
de sant Francesc Xavier de Soneja (Figura 29). Relacionable igualment
amb I'art d’Ignasi és la Dolorosa conservada a la parroquial d’Atzeneta
(Figura 30), que podria haver format part d’un calvari, tal vegada en I'altar
del Crist de la propia església. Convé comparar el seu rostre amb el de
les Purissimes de Cadis i de Puerto Real. També en paral-lel a aquestes
imatges andaluses, el vel que li cobreix el cap es perllonga subtilment pel
tors fins a la cintura.

Al convent castellonenc de caputxines de Castell6 es guarda, entre
d’altres del mateix caire, un Jesuset almoiner (Figura 31), obra menor perd
encantadora de Josep Esteve, que deu ser la que cita en el seu Libro de la
Verdad com a realitzada en el seu taller el 1780 amb aquesta destinacié'.
Malgrat I’evident qualitat, que el diferencia netament dels seus companys,

11. BucHoN Cuevas, A.M., Ignacio Vergara y la escultura de su tiempo en Valencia, Conselleria de
Cultura, Valéencia, 2006.

12. lauAL UBEeDA, A., José Esteve Bonet. Imaginero valenciano del siglo XVIII. Vida y obras. Valencia,
1971.
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Francés i Camus en el cataleg de I'exposicié celebrada el seu dia i dedi-
cada a aquest cenobi castellonenc, no li dedica cap comentari especial
i el considera andnim™. Sense moure’ns de la ciutat de Castelld, podem
comparar-lo amb el querubi del davant dels nlvols de la Purissima que
va ser de les clarises de Castello, ara en I'església de Sta. Maria, per citar
’exemple més proxim.

Recentment s’ha realitzat a Castell6 una altra exposicié sobre el
patrimoni del convent carmelita del Desert de les Palmes. Un deliciés xi-
quet de passié que va ser-hi exhibit (Figura 32), sota la generica atribucié
al cercle d’lgnasi Vergara'¥, com ja indica Buchon, res té a veure amb
aquest escultor. S’intenta en la seua fitxa catalografica, que també signa
Francés i Camus, un analisis iconografic, perdo aquest queda irresolt en
ignorar I’element propi i decisiu de la peca: la reliquia de la columna de la
flagel-lacio, conservada a I’església romana de Santa Praxedes, sobre la
qual recolza el cap el xiquet, assenyalant-la a més amb la ma esquerra i
aixecant el cap plords al cel, en un to premonitori. La victoria sobre la mort
(calavera) i el pecat (serp amb la poma de I'arbre prohibit) es produeix
precisament a través de la sang vessada en aquesta columna, segons les
creéncies del catolicisme.

Ficura 1. Anonim italia, possiblement florenti. Peu d’urna. . Segle XVII Parroquial
de Castellnovo.

13. VW.AA., Imatges de la mistica, Diputacié de Castell6, Castell6, 2004, p. 370. La fitxa la signa
Josep Miquel Francés i Camus.

14. VV.AA. El santo desierto, Diputacioé de Castelld, Castell6 2006, p. 269-270. La fitxa la signa
Josep Miquel Francés i Camus.
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Ficura 2. LI. J. Capus. Mare de Déu del Sufragi (detall). Església del Carme. Valencia

Ficura 3. LI. J. Capus. Decoracié parietal interior (detall). Església del Pilar. Valencia.
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Ficura 4. Josep Sebastia. Decorac;ié parietal interior del transagrari (detall). Ermita
de la Mare de Déu dels Angels. Sant Mateu.

Ficura 5. Josep Sebastia i ajudants. Decoracié parietal interior (detall). Capella de
Sant Josep. Onda.
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Ficura 6. LI. J. Capus. Decoracié parietal interior de la Capella de la Comunio
(detall). Església parroquial. Biar.

Ficura 7. LI. J. Capus. Decoracio parietal interior (detall). Església parroquial. Canals
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Ficura. 8. LI. J. Capus. Decoracio parietal del Transagrari (detall). Església parroquial
de Montesa.

Ficura 9. LI. J. Capus. Decoracio parietal (detall). Església. Convent de Sant
Domeénec (actual Capitania General). Valéncia.
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Ficura 10. LI. J. Capus i/o Josep Sebastia. Absis, retaule i urna sepulcral del cambril
(desapareguts). Capella de Sant Pasqual. La Vila-reial.

Ficura 11. Josep Sebastia. Decoracio d’una petxina de la cupula. Capella del Crist
de I’Hospital. La Vila-reial.
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Ficura 12. Josep Sebastia. Decoracié parietal (detall). Coveta de la Mare de Déu de
Gracia. La Vila-reial.

Ficura 13. Josep Sebastia. Finals del segle XVII o principis del XVIII. Decoracioé de la
cupula i petxines de la capella de la Mare de Déu de la Corretja. Església
de Sant Agusti. Castelld.
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Ficura 14. Anonim. Abans del 1730. Capella de la Mare de Déu del Roser (detall).
Església de Sant Vicent Ferrer. Castello.

Ficura 15. Cercle de LI. J. Capus i J. Sebastia. Decoracié parietal interior (detall).
Església d’Argelita.
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Ficura 16. Joseph Sebastia?. Reliquiari de santa Teresa. Convent de Carmelites.
Caudiel.

Ficura 17. Josep Sebastia. Retaule de Santa Barbera (detall). Església de la Sang.
Vilafamés.
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Ficura 18. Josep Sebastia. Angels amb petita imatge de Jesus xiquet. Església
parroquial de Betxi.

Ficura 19. Josep Sebastia. Arc d’ingrés. Capella de la Mare de Déu del Xiquet Perdut.
Caudiel.

Ficura 20. Taller LI. J. Capus. Escuts. Torre de I'’Albereda. Valéncia.
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Ficura 21. LL. J. CapUs o Josep Sebastia. Angel. Col-leccié particular vila-realenca.

Ficura 22. Vicent Dols. Emmarcament de 'orgue. Arxiprestal de Morella.
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Ficura 23. Manuel o Josep Ochando. Retaule de la Mare de Déu de Betlem (detall).
Parroquia d’Atzeneta.

Ficura 24. Ignasi Vergara. Crist. Carmelites de Caudiel.
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Ficura 25. Ignasi Vergara. Crist. Parroquial de Beniarjo.

Ficura 26. Ignasi Vergara. Santa Maria de Pazzis. Carmelites de Caudiel.
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Ficura 27. Ignasi Vergara. Sant Elies. Convent de Carmelites de Caudiel.

Ficura 28. Ignasi Vergara. Sant Eliseu. Carmelites de Caudiel.
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Ficura 29. Ignasi Vergara. Sant Joaquim. Ermita de Sant Francesc Xavier. Soneja.

Ficura 30. Ignasi Vergara. Dolorosa. Església parroquial. Atzeneta.
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Ficura 31. Josep Esteve. Jesuset almoiner. Convent de Caputxines. Castell6.

Ficura 32. Andnim valencia de la segona meitat del segle XVIIl. Xiquet de passio.
Convent de Carmelites del Desert. Benicassim.
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