La fotografia ¢una amenaza para
la retratistica tradicional?

Cristina Benaches Mifsud

El retrato es un género pictérico, de practica comin entre los artistas,
que ha experimentado una constante renovacion plastica a lo largo de la
Historia. En su evolucion, fue la rama artistica que sufrié mayores modifi-
caciones, a partir de la irrupcion y aceptacion como arte de la fotografia
desde los afios noventa del siglo XIX, cuando ésta fue integrada en el con-
junto de las demés artes visuales. El temor de todo artista de ver anulado
su arte ha marcado desde los inicios de éste una relaciéon dual de acepta-
cién/rechazo muy sefialada entre artistas de campos establecidos ante la
llegada de nuevas formas artisticas o nuevas tecnologias. Actualmente,
estas innovaciones tecnolégicas han abierto amplios campos dentro del
mundo del arte, muchos de ellos adn sin explotar, que permiten a las for-
mas mas tradicionales del arte evolucionar y/o reafirmarse.

La primera incursién de nuevas formas artisticas en el mundo del arte
tradicional, con su esclava divisién en arquitectura, escultura, pintura y el
compendio de las mal llamadas artes menores o auxiliares, la provoco en
1840 la llegada de la fotografia. La Camara de Diputados y la Academia de
las Ciencias francesas aceptaron oficialmente el 7 de enero de 1839 el
procedimiento del daguerrotipo, patentado por I.J. Daguetre. Con este sis-
tema se pretendia alcanzar la maxima fidelidad reproductora sobre un ob-
jeto real, superando otros procedimientos empleados para ello hasta el
momento, como el grabado, y sobretodo, la litografia®.

Desde sus inicios, se reivindicé por parte de los fotégrafos el hecho de
que sus creaciones fuesen consideradas como un arte, al igual que la pin-
tura y la escultura. Los artistas, que comenzaron viéndola como un arte
subsidiario menor, pronto percibieron en ella una amenaza, llegando a de-
nominarla “la enemiga mortal del arte™. Fue acusada de provocar una de-

1 Para obtener una mayor informacion sobre la renovacion y nuevas tendencias de la retratistica,
es aconsejable consultar la obra £l retrato en el Museo del Prado. Ed. Anaya, Madrid, 1994 , que
muestra un minucioso estudio de los retratos clésicos pertenecientes a los fondos de dicho
museo, asi como el Catalogo de Exposicion: Galeria de retratos. Circulo de BBAA Madrid. Mar-
70-Abril 1994. Madrid, 1994, que aborda un estudio mas actual sobre los nuevos retrafistas y
sus obras.

2 GIL SALINAS, Rafael. “La imagen de la Reina Isabel It y la fotografia”. Millars. Espai i Historia.
nam. XVI. Publicacions de la Universitat Jaume 1. Castellén, 1993, pag. 49.

3 SCHARF, Aaron. Arte y Fotografia. Colecc. Alianza Forma. Alianza Editorial, S.A. Madrid, 1994,
pag. 16.
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cadencia del gusto artistico, de atentar contra los estamentos y las bases
del arte, imponiendo a los pintores una homogeneidad de estilo. Esta ame-
naza contra el retrato tradicional no era algo nuevo para los pintores, pues
ya a mediados del siglo XV tuvieron que sufrir la incursién de la xilografia
dentro de la esfera artistica®, la reproduccion mediante plancha de metal
entintado en hueco y el posterior nacimiento de la litografia, con gran auge
en el siglo XIX, como un medio de reproduccién de las obras de arte, que
abarataba costes y contribuia a la difusidén de las obras. Una vez mas la
evolucion de las nuevas técnicas industriales invadia un mundo basado en
el trabajo artesanal. Estos temores se intentaron mitigar desde todos los
ambitos posibles, tanto en articulos de prensa, como en revistas especia-
lizadas en el campo del arte. La revista La Caricature publicé un articulo de
carécter satirico en el cual trataba de restar importancia a este temor, ase-
gurando a los artistas que no tenian motivos para preocuparse ante la lle-
gada de la fotografia®, Hasta ese momento, los daguerrotipos sélo ofrecian
reproducciones en blanco y negro, pero lejos de tranquilizarse, los artistas
siguieron alarméandose, acrecentandose sus temores, con la invencién de
métodos para colorear las imagenes obtenidas mediante la fotografia y
atn més cuando en marzo de 1842, Richard Beard patento el método de
aplicacion de color al daguerrotipo.

Aun asi, los artistas argumentaban a su favor las trabas que la fotografia
aun tenia, como el excesivo tiempo de exposicion, siendo alrededor de
veinte minutos lo que precisaban los daguerrotipos para impresionarse. En
un articulo publicado en la revista Art-Union en abril de 1841 se defendia
que, aunque el retrato fotografico era totalmente fiel al modelo, indudable-
mente mucho mas que la pintura, este excesivo parecido no era lo busca-
do por el cliente, quien preferia un retrato pintado en el cual se captaran
mas sus valores y caracteres psicolégicos, sin olvidar la capacidad
tergiversadora de la realidad del propio pintor, capaz de desvirtuar la reali-
dad fisica del retratado, embelleciendo su imagen, todas ellas cualidades
que predominaban a la hora de efectuar los encargos por encima del mero
parecido fisico obtenido con la fotografia y que el buen pintor retratista
podia conferir a sus obras, rasgos que no se consideraba posible que pu-
diera alcanzar el fotégrafo en el retrato fotografico.

Pese a todas las trabas expuestas por los pintores retratistas, los fotd-
grafos fueron mejorando rapidamente su técnica y abarataron enormemente
el precio de los retratos fotograficos, con lo cual se acrecenté la demanda
de estos. De este modo, tanto en Inglaterra como en Francia, el retrato
fotografico se convirtié rapidamente en una industria.

4 GIL SALINAS, Rafael. Op. cit. 1993. pag. 49.
5 SCHARF, Aaron. Op. cit. 1994. pag. 41. '
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El precio del retrato fotografico, incluso desde sus origenes, fue siem-
pre muy inferior al del retrato pictérico, con lo cual aquello que hasta ahora
estaba reservado sélo a un grupo de personas de cierto nivel econémico,
pasaba a estar practicamente al alcance de todo el mundo. Como dato
referente a este auge en el mercado, basta citar el hecho de que en el afo
1861, en Londres, habia mas de doscientos estudios fotograficos dedica-
dos a la realizacién de retratos. En 1867, existian ya, tanto en Inglaterra
como en Francia, auténticas galerias de retratos fotograficos, y estas gale-
rias particulares, que en un principio tan sélo poseian retratos de familiares
o allegados, pronto pasaron a ser mucho mas amplias, incluyendo retratos
de personalidades de la época, e incluso de politicos 0 miembros de las
casas reales reinantes.

Fue aproximadamente a partir de 1890, cuando la fotografia quedo acep-
tada como arte, siendo ya en el siglo XX cuando se integré junto a las
demés artes visuales. Durante todo el siglo XIX tanto la pintura como la
fotografia sufrieron una mutua influencia, que discurria por caminos para-
lelos, en poses, composiciones, temas, etc.. No debemos olvidar, que,
aungue muchos pintores fueron firmes detractores de la técnica fotografi-
ca, otros muchos aprovecharon este nuevo medio como un valioso instru-
mento de apoyo, huyendo de los convencionalismos. Este rapido acomo-
do a las nuevas técnicas fue muy censurado, pues si bien comenzaba a
aceptarse la existencia de Ia fotografia como un medio mas de apoyo a las
Bellas Artes, que alin no como un arte, se acusaba a los pintores de abusar
de ella en su trabajo.

El primer grupo de artistas que vieron su trabajo amenazado por los
efectos de la fotografia fue el de los retratistas miniaturistas. La fotografia
era mucho mas barata y obtenia un mayor parecido, realizandose de forma
mas agil que el retrato en miniatura. Como ya hemos citado anteriormente,
el acomodo fue una constante ante la irrupcién de la nueva técnica, y los
miniaturistas de retratos fueron los que mas rapidamente se acoplaron a
las nuevas tendencias, y en lugar de desaparecer cediendo el paso a la
miniatura retratistica fotografica, sufrieron una evolucién con ésta, comen-
zando a trabajar ya hacia la mitad del siglo XIX en el coloreado de las foto-
grafias dentro de los estudios fotograficos, o pintando sus retratos en mi-
niatura directamente sobre una base fotografica, con lo cual abarataban
costes y tiempo. Debido a esto, los retratos en miniatura manifestaron un
cambio estilistico mas prontamente que cualquier otro género pictérico. El
uso de la fotografia por parte de los miniaturistas fue fuertemente repro-
chado, entendiéndose que en lugar de utilizarla como un instrumento de
apoyo, se abusaba de ella para reducir el trabajo excesivamente y abaratar
los gastos de realizacion, a la vez que se menospreciaba el buen hacer de
un trabajo pictérico, sustituyéndolo por el simple coloreado de una foto-
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grafia, con lo cual no sélo no se reducian costes, tiempo y trabajo, sino
también la esencia del arte.

El rechazo que un amplio sector de pintores mostraban frente a la foto-
grafia, por considerarla un atajo impropio de su arte o un intrusismo labo-
ral, hizo que aquellos artistas que las utilizaban como apoyo para realizar
sus obras lo ocultasen, e incluso destruyesen las fotografias después de
utilizarlas y finalizar su obra. Por todo ello nos resulta hoy en dia muy dificil
establecer una estudiada relacién entre estas dos artes. Pese a esta difi-
cultad, ha podido constatarse esta utilizacién por parte de numerosos ar-
tistas en la realizacién de sus retratos, como es el caso de Ingres, Manet,
Degas o Cézanne, por citar algunos pintores internacionales de reconoci-
do prestigio®.

Con el avance experimentado
por la fotografia, los pintores de re-
tratos comprobaron que, con la
ayuda de éstas, las largas sesio-
nes tradicionales de pose a las que
se veian sometidos los modelos
guedaban enormemente reduci-
das, cuando no anuladas, reportan-
do grandes bengficios al cliente,
que ademas de ver menguado el
tiempo que debia dedicar a las se-
siones de pose tradicionales, po-
dia aportar al pintor un retrato fo-
tografico a su gusto, realizado en
un estudio, para que éste trabajara
a partir de la fotografia plasman-
dola en un lienzo. Pero ya que el
retrato pictdérico no debia ser una
mera copia del natural, no era lo
buscado por el autor el mero pare-
cido fisico, como un trabajo de co-  «Autorretrato». Paul Cézanne.
pista, sino que la propia obra, alser ~ Kunstmuseum, Berna,
observada nos mostrara datos so-
bre la persona retratada, su caracter, posicion, etc. y todo esto no depen-
dfa tan sélo del modelo sino del quehacer del retratista.

® Respecto alos retratos realizados por Ingres, y el interés que éstos despiertan, cabe destacar la
exposicién de la National Gallery de Londres, abril 1999, que reune 170 obras de Ingres, entre
pinturas, dibujos, y estudios preparatorios.
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Otro de los factores que contribuyeron a la aceptacion de la técnica
fotografica dentro del mundo de la retratistica, tras un largo periodo de
rechazo, se bas6 en la escasa estimacion que gozaban los pintores de
retratos, acrecentada por el hecho de que casi ningdn pintor consideraba
el hecho de ser retratista como una meta, sino como un medio para obte-
ner recursos econémicos que le permitieran dedicarse a la realizacion de
obras de otra tematica, y a la vez como una forma répida de darse a cono-
cer dentro de los altos circulos sociales y de la cada vez mas poderosa
burguesia. Por todo ello, al utilizar la fotografia, este trabajo de mero trami-
te para algunos artistas, resultaba mas facil que con las tradicionales se-
siones de pose.

Quizas el principal problema de la irrupcién de la fotografia en el mundo
del arte, y de su incursién dentro del género de la retratistica, no debamos
buscarlo tanto en el hecho de que la fotografia fuese o no a desbancar un
género pictérico tradicional, como en la escasa consideracion que han re-
cibido generalmente los pintores retratistas dentro del mundo del arte des-
de la creacién del género. Todos hemos podido observar magnificos retra-
tos realizados en un principio por los pintores de cAmara de las casas rea-
les, y posteriormente por artistas pictéricos que luego destacaron en otros
géneros artisticos. Tradicionalmente, los pintores consagrados se han mos-
trado reacios a aceptar encargos de retratos, incluso aunque estuvieran en
los inicios de sus carreras, sobre todo si aspiraban alcanzar posiciones
mas elevadas. La realizacion de obras encuadradas en el género de pintu-
ra de Historia, han sido durante muchos afios el maximo grado al que aspi-
raban los artistas, que cominmente se dedicaban también a pintar retra-
tos, pero no como un fin, sino mas bien como un medio que les abriera las
puertas de los circulos sociales, un trabajo que les permitia ganar dinero,
para alcanzar una posicién econémica desahogada que les posibilitara
dedicarse a pintar reaimente lo que ellos deseaban. Asi pues, el retrato fue,
en humerosas ocasiones un modo de subsistencia, tanto econémica como
artistica, que permiti6 a los pintores la realizacién de obras de otros géne-
ros y estilos de mas dificil incursiony presencia en el mercado del arte. De
este modo, si consideramos que un gran porcentaje de los pintores que se
han dedicado a lo largo de la Historia del Arte a realizar retratos, lo hicieron
por necesidad econémica y como un medio para introducirse en los circu-
los sociales, tendremos claro que una vez superado el rechazo inicial hacia
la fotografia, utilizaran cominmente todo lo que ésta les aportaba ya que
con ello hacian mas sencillo su trabajo, un trabajo que habitualmente no
era elegido por ellos, sino encargado. Asi pasaron a aceptarla, utilizandola
como un medio para poder depurar la técnica pictérica retratista.
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lconogréficamente, con la irrupcién de
la fotografia en el mundo del retrato pictéri-
Co, aparecieron nuevos tipos de pose, como
aquellas en la cual la mano del modelo apa-
rece a la altura de la cabeza, bien contra la
sien o contra el mentén, confiriendo al re-
tratado una actitud pensativa, cuando real-
mente es una imagen que deriva de la téc-
nica fotografica, como consecuencia direc-
ta de tener que mantener una posicion in-
movil durante los veinte minutos de exposi-
cidén necesarios para impresionar el dague-
rrotipo.

La técnica fotografica fue adn de mas
ayuda en los autorretratos, apreciandose el
hecho de que desde su utilizacién, la ima-
Detalle de «La familia de Carlos IV»  gen aparece al derecho, de forma correcta,
de Goya. Madrid, Museo del Prado. -, 15y 5 |3 inversa como ocurria cuando el
pintor recurria a la técnica de reflejar su imagen en un espejo para realizar
su autorretrato.

No obstante, no sélo en las pinturas observamos rasgos iconograficos
vinculados a la fotografia, también en sentido contrario, y basadas en la
coincidencia de finalidades y de efectos buscados por los artistas, ya sean
pintores o fotégrafos, encontramos efectos pictéricos en los retratos foto-
graficos sin que por ello debamos relacionar necesariamente los unos con
los otros.

Es l6gico que la pintura de retratos, tanto miniaturista como de estudio
tradicional, fuese el primer campo influenciado y afectado directamente
por la fotografia, aunque posteriormente la practica totalidad de las artes
acabaron admitiendo la consideracién de arte para la fotografia y su uso
inestimable como herramienta de trabajo en la realizacién de sus obras. De
este modo, los Unicos perjudicados realmente por la invasién del retrato
fotogréfico fueron los retratistas anclados en formas y concepciones anti-
guas, que no supieron valerse de ella, no como un simple medio de aho-
rrar esfuerzo, sino como todo un amplio campo artistico con un gran aba-
nico de posibilidades. Como ejemplo de estas nuevas concepciones artis-
ticas podemos citar el caso de Andy Warhol, que se sirvié de la fotografia
para reflejar su espiritu inconformista, mostrando en sus obras el nuevo
culto social a los productos de consumo, a la publicidad, y a las imagenes
de violencia, recogidas en fotografias que ampliaba o repetia a modo de
series mediante procedimientos serigraficos. La misma técnica que utilizé
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para la realizacion de retratos de personajes sociales tan conocidos como
Liz Taylor o Marilyn Monroe.

Tho sfar (Greta Garbo), 1881, ©

¥

Retratos realizados por Andy Warhol: Liz, 1964; The
star (Greta Garbo), 1981; Grace Kelly, 1984; Ingrid
Bergman, 1983.

A la hora de realizar sus trabajos, los artistas contaron siempre con
numerosas técnicas que les ayudaron y facilitaron su tarea, como fueron
los “schematta” que realizaban los pintores cuando se enfrentaban ante
grandes obras. Ya en los afios setenta del siglo XIX se aceptaba que el
pintor retratista, por grande que fuese considerado su talento, debia reali-
zar sus retratos contando con buenos parecidos fotograficos del modelo,
e incluso se evoluciond hacia la aplicacién de nuevas técnicas, como la
proyeccion de una imagen obtenida por un procedimiento fotografico so-
bre un lienzo, sirviendo como esbozo preliminar para pintar la composi-
cién, ahorrando al pintor el tiempo que dedicaba anteriormente al estudio,
apunte, boceto y composicién preparatoria para el retrato, técnica todavia
utilizada actualmente por algunos retratistas pictoricos.

La fotografia bien utilizada dentro de la pintura podia servir como esti-
mulo a los pintores, y fue empleada, por parte de los artistas que rechaza-
ban los convencionalismos como un recurso practico, siendo de este modo
un medio muy Gtil en su trabajo. Generalmente, los artistas que rechaza-
ban el uso de la fotografia como instrumento de apoyo a las artes lo hacian
marcados por el principio de que la obra del artista debe verse envuelta
por un halo de trabajo y sacrificio, que el uso de la fotografia menguaba.

Pese a la aceptacion o rechazo mostrado hacia la fotografia, por parte
de los artistas, y concretamente por los retratistas, es ineludible observar
la influencia que ésta desarroll6 sobre los retratos, tanto en las poses de
los retratados como ya hemos mencionado anteriormente, como en las
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variaciones cromaticas que se aprecian en las paletas de los pintores, que
suelen volverse mas tonales.

Frente a la ya mencionada tesis de que por excelente que sea el trabajo,
un retrato pictérico supera siempre a un retrato fotogréafico, debemos re-
cordar la también defendida argumentacion basada en que la imprecision
de la lente fotogréfica es siempre superior a la precisién de un pincel a la
hora de lograr parecidos exactos. En 1868 Ford Madox Brown publicé un
trabajo’ en el cual manifestaba que los pintores retratistas sélo podian sub-
sistir hasta la llegada del retrato fotografico, ya que éste habia dafiado
considerablemente la pintura en general, y mas concretamente la retratistica,
argumentando que la fotografia habia ocupado el lugar que hasta el mo-
mento tenia la pintura de retratos, por lo que ésta Ultima precisaba de un
resurgir, tomando la fotografia como una ayuda mas del pintor de retratos,
que le ahorraria tiempo y esfuerzo, tanto al artista como al modelo. Y es
que, en definitiva, los retratados buscan parecerse en la obra para de este
modo dejar una huella en el futuro que sobrepase su propia existencia. De
este modo, el retrato es también un ejercicio de supervivencia, y bajo esta
premisa, la fotografia puede entonces ocupar el lugar de la pintura, la ma-
quina el del pincel, y el papel el del lienzo.

Asi pues, la retratistica tradicional, aunque sigue teniendo fuertes de-
fensores y grandes artistas dedicados a ella, debe variar hacia nuevas con-
cepciones, con nuevos estilos y reinterpretaciones. El retrato lejos de lo
que argumentaba Pierre Francastel?, no ha desaparecido, sino que ha sa-
bido evolucionar, adaptandose a las nuevas formas del arte, siendo hoy en
dia un género pictérico de indudable valia con un referente claro en el mun-
do artistico y habiendo ademés experimentado un resurgir de nuevos artis-
tas que realizan ya no sélo los retratos como un medio de subsistencia
sino como el fin de su arte y trabajo, a través de la incorporacion a éste de
todas las innovaciones tecnoldgicas que las nuevas artes plasticas ponen
asu alcance, y de la apertura de un nuevo camino artistico en el cual pode-
mos ver sin duda ejempilificada la evolucion manifestada por la pintura en
los Ultimos afios.

7 SHARF, Aaron. Op. cit.,, pag. 79.
®  FRANCASTEL, Gallienne y Pierre. Ef retrato. Cuadernos de Arte Catedra. Ed. Catedra.
Madrid. 1988.
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