ESTUDIS

La muerte del héroe - la muerte del rey.
Un modelo de la muerte en la Corona de Aragodn.
Siglos XIHI-XV.

Salvador A. Vidal Castaii.

El hombre tiene la absoluta certeza de que la muerte es inevitable y esto
le plantea una légica inquietud, vivida de forma mas o menos acuciante,
pues teme el momento en que le llegue a si mismo como individuo. Al
mismo tiempo se le recuerda y manifiesta continuamente en la muerte de
sus semejantes, sin que importe el lugar, el momento o su condicién.

La muerte supone el final de sus pensamientos, de sus sentimientos,
del disfrute del mundo fisico, fuente de sensaciones y bienes materiales, y
a la vez afecta a aquellos que siguen vivos y con quienes el difunto se ha
relacionado.

Todas las sociedades humanas han intentado explicar y dotar de signi-
ficado a la muerte creando mecanismos que actdan sobre su evidencia
material, sobre el cadaver, y que son un elemento esencial de las distintas
religiones que el hombre ha desarrollado alo largo de los tiempos. En ellas
tienen lugar los rituales y ceremonias tendentes a asegurar la existencia
del individuo tras la muerte, que ofrecen consuelo, esperanza e incluso
proteccién a los que le sobreviven, pero que se ven en contacto con elia, y
para quienes puede suponer una ruptura en el desarrollo de su vida coti-
diana; ya sea de modo individual o bien formando parte de un sector de la
sociedad, determinada muerte puede tener consecuencias importantes.
Porque la muerte, “vivida” o contemplada, no es igual para todos!.

La muerte es pues un elemento cultural complejo al ir mas alla de la
mera pervivencia fisica. Al evidente y primordial sentido religioso de la mis-
ma se afiaden, en todas las épocas y sociedades, muy diversas
implicaciones. Reflejando elementos caracteristicos de una determinada
cuitura, entendida como “ese todo complejo que incluye el conocimiento,
las creencias, el arte, la moral, el derecho, la costumbre y cualesquiera
otros habitos y capacidades adquiridos por el hombre como miembro de la
sociedad”2. Porque el individuo vive y muere en el marco de un sistema
social determinado, con un conjunto de estructuras (organizacién politica,

1 BONTE, Pierre e IZARD, Michael. Diccionario Akal de Etnologia y Antropologia. Ediciones Akal,
Madrid, 1996, pp. 508-512, 629-636.

2 BONTE, Pierre e 1ZARD, Michael. Op. cit., pp. 201-209; KOTTAK, Conrad Phillip. Antropologra
cultural: espejo para la humanidad. Mc Graw-Hill, Madrid, 1997, p. 18 citando-a TYLOR, Edward
B. Antropologia. Ayuso, Madrid, 1973. En general pp. 17-30.
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social, econémica, ideoldgica) integradas de manera que todos sus com-
ponentes se relacionan.

La existencia de grupos humanos diferenciados en el seno de la socie-
dad, en la que ocupan una posicion diferente, y las relaciones que se esta-
blecen entre ellos se reflejard también en distintas modalidades de cere-
monias funebres. Las realizadas por el grupo preeminente de la sociedad,
el de los poderosos, reflejan conscientemente su poder, prestigio, riqueza,
y mentalidad. Seran uno mas entre todos aquellos elementos que, auin
cumpliendo una funcién especifica (politica, econémica, social, mental o
eminentemente religiosa), sirven para reafirmar su privilegiada posicion y
excluir de la misma al resto de la sociedad.

En la sociedad medieval encontraremos un grupo de poderosos, la no-
bleza, dentro de la cual hay muy distintos niveles, destacando por su po-
der y riqueza la aristocracia, la alta nobleza, y el rey. Este Gltimo, ain for-
mando parte de este grupo, cuenta con unas caracteristicas particulares,
propias de su cargo y funcion en la sociedad. Entre los elementos que les
son propios esta la celebracion de su muerte, que es y debe ser diferente,
por sus formas e implicaciones, a la del resto de los hombres.

Del mismo modo, como evidencian claramente las crénicas de la mo-
narquia catalano-aragonesa, los reyes siguen un modelo ritual en el que
conscientemente mientras mueren, y de forma prefijada en las exequias
que se contintian, se introducen elementos que dotan a esta ceremonia de
un claro valor politico e ideoldgico.

La sociedad feudal. Aristocracia y monarquia.

En Europa Occidental se genera a partir del siglo X el feudalismo, en-
tendido como un “sistema social” que integra un conjunto de estructuras
politicas, institucionales, sociales, econdmicas, e ideolégicas o mentales,
en el que la sociedad se organiza y desarrolla3.

Este sistema se da también en los territorios que constituyen la Corona
de Aragén, cuyas particularidades internas por lo que se refiere a sus es-
tructuras y organizacion, asi como su evolucion histérica, particularizaran
el “modelo genérico” de feudalismo desarrollado en esta zona“.

Pero en la sociedad feudal pronto comienza a diferenciarse un grupo de
“poderosos” con un papel relevante, y cuyos miembros constituyen la “élite”

3 |RADIEL, Paulino. Las claves del feudalismo. 860-1500. Planeta, Barcelona, 1991, pp. 4-8.

4 CLARAMUNT, Salvador, et alii. Historia de la Edad Media. Ariel, Barcelona, 1997, pp. 130-132;
GARCIA, Ferran. Terra de feudals. Ed. Alfons el Magnanim, Valencia, 1991, pp. 11-41, 133-140;
IRADIEL, Paulino. Op. cit., pp. 10-12; MITRE; Emilio. Historia de la Edad Media en Occidente.
Catedra, Madrid, 1995, pp. 194-199.



por excelencia de esta sociedad: se trata de la nobleza feudal, que com-
parte unas caracteristicas comunes a nivel politico, juridico, econémico;
que la definen y diferencian respecto a los restantes componentes de la
sociedads. Pero no se trata de una agrupacion uniforme e inmutable; sus
componentes, atin conservando los valores comunes del grupo, muestran
diferencias internas que suelen corresponder a distintos niveles de presti-
gio, poder y rigueza, y se organizan de forma jerarquica en una red de
relaciones con distintos grados de dependencia entre ellos.

Destaca la aristocracia, la alta nobleza de los magnates o rics homens,
y especialmente la figura del rey, que junto a los grandes prelados ecle-
siasticos, domina y controla al resto de la sociedad. Se trata de un grupo
reducido que, de modo general en la Europa medieval, sobresale por su
autoridad (gobierno, justicia, fuerza militar), prestigio social, y riqueza (pro-
piedades y rentas), desarrollando métodos propios para su incremento y
conservacion: el orgullo por la antigliedad, continuidad y cohesion del lina-
je que justifica el origen de su posicion y descalifica a otros para ocuparla,
su fortalecimiento en un grupo mas amplio formado por la familia, las dis-
tintas formas de alianzas entre sus iguales, el incremento del patrimonio
por compras y matrimonios y sus distintas formas de transmision... Y por
el desarrollo de una ideologia, de una mentalidad propia8. A su conviccion
de ser diferentes se afiade el reconocimiento por una autoridad superior,
monarquia e Iglesia, de unos derechos y posicion preeminente que sancio-
nan su pertenencia a las estructuras de gobierno de la sociedad y la subor-
dinacién del resto de sus miembros.

De todos modos el poder, la composicién y organizacion de este grupo
se modifica atendiendo al desarrolio de los elementos que lo caracterizan,
y del conjunto de la sociedad en que se encuentran. Las dificultades de los
siglos Xlll y XIV acrecientan las diferencias dentro del grupo haciendo ne-
cesaria una reconversion que permita adaptarse a las nuevas condiciones,
a poder ser conservando el lugar de privilegio que se ocupa en la socie-
dad. No todos lo consiguen y podemos observar como destacan los lina-
jes mas potentes (en nivel de poder y riqueza), que en la Corona de Aragon
pertenecen en su gran mayoria a la familia real; asi como el acceso de
nuevos miembros a posiciones preponderantes, como se da en el caso de
individuos pertenecientes a la pequefia nobleza, o que acceden a la misma
como premio por sus servicios en la milicia o la administracién?.

5  FOSSIER, Robert. La sociedad medieval. Critica, Barcelona, 1996, pp. 298-306, 421-424; GARCIA
DE CORTAZAR, Jose A., SESMA, Jose A. Historia de la Edad Media. Una sintesis interpretativa.
Alianza Editorial, Madrid, 1997, pp. 370-375.

6 GERBET, Marie-Claude. Las noblezas espariolas en la Edad Media. Siglos XI-XV. Alianza Edito-
rial, Madrid, 1997, pp. 69-117; IRADIEL, Paulino. Op. cit., pp. 81-106.

7 FOSSIER, Robert.Op. cit., pp. 421-424; GERBET, Marie-Claude. op. cit., pp. 233-244.



Esta situacion favorece el proceso tendente al fortalecimiento de la ins-
fitucién monarquica y de los mecanismos y estructuras que cristalizaran
posteriormente en la creaciéon de los estados modernos. Los monarcas
trataran, con distintos resultados, de aumentar y centralizar su poder de-
sarrollando instituciones como el Consejo y la Cancilleria (como organismo
administrativo que necesita de un personal preparado e incluso especiali-
zado), con una mayor organizacion territorial que requiere de la presencia
de oficiales reales, asi como con una organizacion militar, y una justicia y
fiscalidad publicas reformadas y controladas por el rey. Estos instrumen-
tos, junto a una ideologia del poder apoyada en la recepcion del derecho
romano, refuerzan la posicion del monarca, su fuerza, su prestigio y la ca-
pacidad econdmica para poder desarrollar su politicas.

Sera pues en la corte donde se dispensen los honores, cargos y oficios,
donde se establezcan las alianzas, permitiendo la permanencia en la esfe-
ra del poder, y dando acceso a nuevas formas de dominio y enriquecimien-
1o mediante la participacion en las rentas de hacienda regia, el control de
los cargos de la administracién, de la milicia y las carreras eclesiasticas. Y
sera alli donde se forjara una “cultura cortesana”, de la que participaran los
aristécratas y el monarca, en la que tendrén su forma mas acabada las
manifestaciones estéticas e ideoldgicas propias de este grupo.

i.a mentalidad nobiliaria.

Un elemento fundamental es el desarrollo de una mentalidad que muestra
los rasgos propios de esta clase dominante. Les legitima y unifica ideologi-
camente, pues en ella se ven reflejados los distintos componentes del gru-
PO, a la vez que sanciona su control sobre el resto de la sociedad de la que
los diferencia - de modo inequivoco.

Se trata de una forma de vida y de pensamiento. De la adopcién de un
comportamiento diferenciado que de forma manifiesta hace patente su
originalidad y superioridad respecto al resto de la sociedad, y que tiene
como base una serie de actitudes mentales a modo de principios gue rigen
su actuacion y estan en el fondo de todas sus manifestaciones: cédigo de
honor, valor, fuerza, fidelidad, espiritu cortés, fe.

En su formacioén intervienen los valores del caballero-guerrero, que pri-
man la fuerza, el valoy, y la fidelidad al jefe, a los que la intervencién de la
Iglesia pacifica y sacraliza creando la figura del caballero cristiano, al que
dota de un contenido moral (generosidad, piedad, fidelidad, fe), de un ce-

8  CLARAMUNT, Salvador, et alii. op. cit., pp. 225-232; FOSSIER, Robert. op. cit., pp. 386-389;
GARCIA DE CORTAZAR, Jose A., SESMA, Jose A. Op. cit., pp. 438-457, 666-683; IRADIEL,
Paulino. La crisis medieval. Historia de Espafia, Planeta, Barcelona, 1988, pp. 188-211; MITRE,
Emilio. Op. cit., pp. 2257-263, 415-416.



remonial, y de las funciones de defensor de la fe y de la sociedad. De este
modo, junto con la creacion de sistemas de representacion de la sociedad
como la “teoria de los tres 6rdenes”, la Iglesia legitima la superioridad so-
cial, juridica y moral de este grupo. Y la monarquia también interviene en
este proceso incorporando a los distintos componentes de la nobleza enla
red jerarquica en que se organiza el grupo, de acuerdo con su fuerza o
poder. De este modo les integra en las estructuras de gobierno de la socie-
dad, reconociendo su posicién dentro de un sistema controlado por-ella. A
la vez el desarrollo de la vida cortesana introduce elementos de sogciabili-
dad, cortesia, liberalidad, un género de vida refinado del que participan
todos los componentes de la corte. Unifica ideolégicamente a grupos so-
cial y econémicamente distintos: a sus elites intelectuales y guerreras®

En las distintas cortes se desarrollan unas manifestaciones culturales
que reflejan esta mentalidad: objetos como joyas, libros, ropas, que con su
lujo expresan el poder y la grandeza de sus duefios, obras de arte que
reflejan su mundo y muestran los gustos y los temas propios de su tradi-
cién cultural (por lo general comln al conjunto de la nobleza europea),
actividades de ocio caracteristicas como la caza, los torneos, recitaciones
y conversaciones galantes, diversiones'y diversas fiestas. Pero es en las
cortes reales donde ademés se desarrolla todo tipo de ceremonias en que
se representa el poder supremo del rey, su autoridad sobre los grandes
sefiores, que participan mostrando su orden jerarquico pero siempre su-
bordinados a su figura, y sobre el conjunto de la sociedad, mostrandole en
todo su esplendor ante sus slbditos con sus simbolos de posesion del
poder (como gobernante sancionado por Dios), de la justicia, la fuerzay la
ayuda divina10,

Los contenidos y formas de estas ceremonias influiran poderosamente
tanto en otros individuos de la nobleza situados a menor nivel, gue com-
partiran la mentalidad y el fondo cuitural, como en miembros de otros gru-
pos sociales que accederan o imitaran las manifestaciones externas de
lujo y ceremonial como imagen del poder. Un modelo de poderosa influen-
cia sera la concepcion y representacion de la muerte que desde aqui, pro-
tagonizada y compartida por estos “grandes”, se desarrollaral?.

9 |RADIEL, Paulino. Las claves... Op. cit., pp. 93-106; IRADIEL, Paulino. La crisis... Op. cit., pb.
212-220.

10 DUBY, Georges. La época de las catedrales. Arte y sociedad. 980-1420. Circulo de Lectores,
Barcelona, 1999, pp. 235-254; GARCIA DE CORTAZAR, Jose A., SESMA, Jose A. Op. cit., pp.
680-683; HUIZINGA, Johan. El otofio de la Edad Medja. Alianza Editorial, Madrid, 1978,
pp. 81-193.

11 DUBY, Georges. Guillermo el Mariscal; Alianza Editorial, Madrid., 1988, pp. 7-31, y en general
todala obra, refiere el ritual que aqui vamos a desarrollar centrado en la monarquia deila Corona
de Aragdn; vemos pues claramente como podemos referirnos a un «modelo» coman para la
alta nobleza (y sus reyes) feudal.



La Iglesia.

La Iglesia juega un papel fundamental en el desarrollo de la sociedad
feudal. En los distintos reinos los grandes prelados (obispos y abades ge-
neralmente) forman parte del grupo dirigente de la sociedad, de la “aristo-
cracia”, del mismo modo que las familias nobles o reales de las que nor-
malmente proceden. A su poder politico, social y econdmico, se afiade el
poder que les confiere su pertenencia y posicién en la Iglesia. Sus estruc-
turas de encuadramiento, la parroquia y la diécesis con su correspondien-
te clero, permiten un control y organizacion territorial inimaginable para los
reyes, del mismo modo que los eclesidsticos, con su formacion y cultura
(en determinados niveles), pronto dirigen las cancillerias o se encuentran
en las mismas como escribanos y notarios. Asimismo su papel es funda-
mental para el desarrollo de la ideologia de las élites laicas.

A esta vertiente politica hay que afiadir el papel fundamental de la Igle-
sia: el control de la religién, del conjunto de creencias y ritos que desarrolla
el cristianismo catdlico. Ello da a la Iglesia, a los miembros del clero, un
poder excepcional al ser los Gnicos preparados y autorizados para realizar
las ceremonias litGrgicas necesarias para una sociedad creyente en su con-
junto.

En las parroquias desarrolla su labor religiosa del cuidado de las almas
mediante la difusion de su mensaje con la predicacion y la celebracion de
la liturgia, con los sacramentos como instrumentos de salvacion (fijados
desde el siglo Xlll), el culto a los santos, el valor de las reliquias y las indul-
gencias, las limosnas...12 Con su actividad y presencia constante, a la que
se debe afadir la de las distintas érdenes religiosas, difunde la doctrina
cristiana de modo que sus contenidos, ritos y ceremonias pasan a ser un
elemento fundamental del conjunto de la sociedad medieval: las festivida-
des religiosas ritman el paso del afio, las horas litGrgicas el del dia, su doc-
trina influye en la vida cotidiana, y los sacramentos estan presentes dando
un cardcter religioso a los grandes acontecimientos de la vida del indivi-
duo: fundamentalmente su nacimiento, matrimonio y muerte, como autén-
ticos ritos de paso.

La muerte se vive de forma mas apremiante en el mundo medieval. La
imagen de la muerte es familiar, esté presente en la vida cotidiana en unos
momentos en que abundan guerras y catastrofes naturales, en que es co-
mun la mortalidad en el seno de las familias. No es un fenémeno que pue-
da ignorarse y nadie queda indiferente ante la misma. La misma iglesia
inculca la idea de la cotidianeidad de la muerte, de caducidad y brevedad
de la vida, horrible en cuanto a que acaba con la belleza, con el poder y la

12 GARCIA DE CORTAZAR, Jose A., SESMA, José A. Op. cit., pp. 400-404
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gloria, y con cualquier diferencia entre los hombres13.

La nobleza es muy consciente de ello. Su propio estilo de vida, la acti-
vidad militar que desempefia, las continuas rivalidades y enfrentamientos
en gue se ven inmersos sus miembros, hace que para ellos esté mas pre-
sente el temor a la muerte. A la posibilidad de condenacidn eterna se une
el temor por la pérdida de su poder y riqueza. El moribundo es consciente
de que la muerte supone inevitablemente su final, pero no puede evitar
preocuparse por lo que deja en este mundo: sus familiares, sus logros, sus
posesiones y su posicién, que deben ser conservadas por ellos.

La iglesia da respuesta a todas las facetas del conocimiento humano,
pero fundamentalmente en lo referido al mas alla, a la otra vida, que cons-
tituye un coto privado al que tnicamente ella tiene acceso. Es la adhesion
plena al cristianismo redentor, a la doctrina y practicas de la Iglesia, lo que
asegura la salvacién en el momento de la muerte y permite buscarla en
esta vida. Sélo son validos los ritos impartidos por sus sacerdotes y, en
ultima instancia, no hay salvacion fuera de la iglesia. Fuera de ella sélo esta
el infierno, la condenacion.

De todos modos la Iglesia ofrece en todo momento consuelo, perdén,
proteccién y saivacion. Esta siempre presente en la actuacion del clero
secular y regular, en su doctrina (conocida por la predicacion, las imagenes
y representaciones), en las practicas litdrgicas, los sacramentos, y en las
distintas devociones mas personales que se desarrollan de forma cotidia-
na: a la virgen, los santos vy las reliquias. A ello se afiade la posibilidad de
adquirir indulgencias mediante las practicas piadosas, los legados y man-
das pias, limosnas, fundaciones de misas (personales, e incluso para ante-
pasados y sucesores), dotacion y construccion de lugares de culto, o prac-
ticas como la creacion de beneficios en vida o en el momento de la muerte,
que de este modo vinculan espacios sagrados 0 miembros del clero a un
individuo o determinada familia, permitiendo compartir la santidad del lu-
gar y los méritos de estos hombres y mujeres entregados a Dios. Estas
practicas son una forma mas tangible y al alcance de s6lo unos pocos, por
sus implicaciones econdmicas, de asegurarse la salvaciont4.

La documentacion, las crénicas de la monarquia catalano-aragonesay
la literatura de ficcion caballeresca producida en este territorio en el siglo
XV nos mostraran unas practicas y creencias funerarias propias de esta

13 GARCIA DE CORTAZAR, Jose A. El ritmo del individuo: del nacimiento a la muerte. Historia de
Espafia Menéndez Pidal, XVI, Espasa Calpe, Madrid, 1997, pp. 266-318.
14 DUBY, Georges. La época de las catedrales...Op. cit., pp. 274-301.
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aristocracia. Pero, aun participando de las mismas, la monarquia desarro-
flar& un modelo particular?s.

El clero cortesano.

El rey es un monarca cristiano, un ferviente creyente, y necesita quizas
mas que el resto de sus sutibditos de la ayuda y el perdén de Dios (de la
Iglesia) pues sus faltas pueden afectar a todo el reino. Algunos de los gran-
des prelados son miembros de su familia, y utiliza las estructuras, meca-
nismos y personal eclesiastico para la organizacioén del territorio, el control
de sus sUbditos, el desarrollo de labores asistenciales, y la direccién y la-
bor de su cancilleria. Y del mismo modo que cuenta con eclesiasticos como
funcionarios de su corte, también estan presentes en la misma desempe-
fiando su labor religiosa. Pedro Il instituye la organizacion de la Corte?8, y
regula la presencia y funciones del clero cortesano como un elemento fun-
damental de la misma, con un evidente interés en asegurar el cumplimien-
to de todos los preceptos de la Iglesia.

Un gran prelado, el Abad de Santes Creus, es el capellan mayor del
monarca (privilegio del cargo) y un importante consejero. El texto de las
Ordenacions establece todas sus obligaciones, (como decir misa, dar la
paz a monarcas, bendecir la mesa, etc.), que hacen su presencia constan-
te al lado del rey. El monarca no soélo dispone de religiosos en palacio y
encontramos en cualquier momento y situacion la presencia de estos
endrecadors de la conciencia, oydors, del confessor, que actian recordan-
dole confessor, que actian recordandole su feber de realizar obras de pie-
dad y continuas devociones, asi como de reparar las injusticias, a la vez
que le reprenden si con sus actos ofenden a Dios. Entre estos miembros
del clero cortesano abundan los pertenecientes al clero regular al que por
sus obras y devociones se le reconoce un mayor poder de mediacién en lo
referente a la salvacién del alma.

15 | OPEZ, Francisco. ¢ Una realidad , las culturas nacionales? Las literaturas romanicas peninsula-
res. Historia de Espafia Menéndez Pidal, XV1, Espasa Calpe, Madrid, 1997, pp. 358-367. En la
risma obra y volumen MITRE, Emilio. ; Un sentimiento de comunidad hispénica? La historiografia
peninsular. pp. 409, 420-423. Fundamentalmente RIQUER, Marti de, COMAS, A. Histéria de la
literatura catalana. I-11, Barcelona, 1980. Las obras de referencia son: el anénimo Curial e Glelfa,
a cargo de GUSTA, Marina, Edicions 62, Barcelona, 1979; MARTORELL, Joanot. Tirant lo Blanc,
con texto a cargo de M. de Riguer en la edicién de la Caixa d’estalvis y mont de pietat de
Castellé, 1990; y Les quatre grans croniques. en la excelente edicion preparada por Ferréan
SOLDEVILA de las crénicas de “Jaume |, Bernat Desclot, Ramén Muntaner y Pere 11”7, Editorial
Selecta, Barcelona, 1983.

16 Seguimos el texto de BOFARRULL, Prospero de. Procesos de las antiguas cortes y parlamen-
tos de Catalufia, Aragon y Valencia,... en su tomo V que incluye las Ordenacions fetes per lo
molt alt senyor en Pere terg, rey d’Aragé sobra o regiment de tots los officials de la sua cort.
Barcelona, 1850.
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Asimismo los palacios de la monarquia mantienen una capilla, un espa-
cio sagrado en la misma casa del rey, que cuenta con su clero: monges de
la cappella'y escolan de la cappella. Las 6rdenes sobre la decoracién y
ornamentos de la misma'?, atendiendo al tipo de festividad, nos informan
sobre la importancia que se da al decoro del lugar y las ceremonias que en
el se realizan. Entre los componentes de este clero figuran los limosneros,
almoyners, escolan de la almoyna y el servidor de la almoyna, encargados
de demostrar la caridad constante del monarca para con la Iglesia y con
los desfavorecidos de su pueblo mediante Ia distribucién de limosnas en
dinero, o incluso de las sobras de la mesa real; su cuantia se dispone aten-
diendo a la importancia de la festividad que se celebre's. Estas practicas
piadosas adquieren gran importancia en momentos tan sefialados como
victorias, nacimientos de herederos y muertes de monarcas, en los que se
puede llegar a crear beneficios, erigir y dotar edificios sagrados (hay con-
juntos monésticos vinculados a la monarquia), e instituir grandes cantida-
des de misas. Benefician y engrandecen a quien las realiza, pues sélo los
mas poderosos o ricos pueden acceder a todas, y al clero que tiene en
ellas un recurso econémico de primer orden.

Ademés de contar con estos recursos el rey, el noble y todo el que
puede, se rodea de reliquias. Son objetos tangibles que por su relacién o
por ser parte del cuerpo de santos gloriosos se cree comparten sus virtu-
des y capacidades milagrosas.

El rey Alfonso lll pide al rey de Portugal las reliquias de «San Vicent»
para colocarlas en el altar mayor de la Sede de Zaragoza, donde se coro-
nan los reyes de Aragon. En este caso hay un vinculo mayor ya que se frata
de un santo natural de los territorios de la Corona de Aragon, archidiacono
en Zaragoza, proximidad que facilita y aumenta la devocién y es motivo de
orgullo. Es un objeto de devocién que a la vez puede dignificar la Sede de
Zaragoza y las ceremonias que en ella tienen lugar?®. En 1351 el rey Pedro
Hl da una relacion de las reliquias que la difunta reina Maria de Navarra
ordend repartir en su testamento por las capillas de los palacios reales:
entre ellas un trozo del sudario de la cabeza de Sta. Eulalia de Barcelona,
un trozo de hueso de San Cugat, un trozo de traje de Sta. Béarbara de
Babilonia, un hueso Sta. Florentina (una de las 18.000 virgenes), un hueso
del pie de San Luis de Marsella... El listado incluye piedras, telas, cabellos,

17 RUBIO, Antonio. Documents per I'Historia de la Cultura Catalana Mig-eval. Institut d’estudis
catalans, Barcelona, 1921, vol. 1l, doc. 260, p. 247, sobre la ensefianza a los monjes de la
capilla, vol. Ill, doc. 73, 75, pp. 74-76, referidos a retablos y objetos de culto, y doc. 118, pp.
112-117 con una relacién de libros y joyas de la misma, pp. 220-226 sobre la ordenacion de la
capilla, y pp. 227-257 disponiendo, de forma especifica, la celebracién de distintas festivida-
des.

18 BOFARRULL, Prospero de. Ordenacions... Op. cit. pp. 126-148, y pp. 258-261.

19 RUBIO, Antonio. Op. cit., vol. I, doc. 93, p. 112.
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e incluso varias cajas con reliquias “sin determinar”20. Se trata de una co-
leccion de objetos valiosos porque han formado parte o han estado en
contacto, con mayor o menor grado de fiabilidad, con algtn personaje o
lugar santificado. Ademas hay que tener en cuenta que pertenecen a un
particular; no basta con que estén en una iglesia, pues parece logico supo-
ner que su posesion personal las hace mas efectivas. Porgue las reliquias
son un talisman poderoso, presentado como una rica obra de arte en la
que a veces se confunde continente con contenido, que da prestigio y
tiene mayor valor por estar en mano de unos pocos. Su posesién puede
ocasionar conflictos ya que atrae devociones, que son fuente de ganan-
cias econdmicas.

De forma parecida otro tipo de funcién simbdlica relacionada con la
religién, con la salvacion y salud del cuerpo, tienen también los exvotos
reales de cera pintada (a imagen del rey, con pomo y cetro) situados en
tabernaculos de madera y presentados en momentos de enfermedad, in-
cluso en varios santuarios simultaneamente, para que las oraciones que
tienen lugar en los mismos tengan efecto, a través de la imagen, en el
cuerpo real?!.

Pero aun contando con un clero propio y con el recurso a todas estas
practicas en vida, y sin negar que sirvan de méritos y faciliten la salvacion,
al final siempre llega la muerte. Evidentemente la Iglesia afirma en su doc-
trina que todos tienen la posibilidad de salvarse (sean quienes sean en esta
vida), y ofrece una liturgia propia para el momento de la muerte, los funera-
les, y el entierro del cadéver. Se trata de un modelo que en sus elementos
basicos es accesible para todos: el arrepentimiento del moribundo, la cele-
bracion littrgica, y el entierro con el ritual que le corresponde. Incluso en
determinados momentos o para determinados individuos, como los gue-
rreros, puede servir morir en paz con Dios.

De todos modos la nobleza, que cuenta con el acceso a todas estas
practicas piadosas y meritorias, desarrollara un modelo propio que incluso
en la muerte la diferencie del resto de la sociedad: unas formas, unos con-
tenidos que explican su sentido, unos pasos a seguir en el momento del
transito y que aseguran la vida eterna, comunes en sus rasgos generales
para el conjunto del occidente medieval en el que los nobles muestran
unas mismas caracteristicas culturales. Es mas, este ritual es uno de los
elementos que configuran su cultura, de importancia fundamental ya que
implica al individuo, a su familia y clase, y a gran variedad de factores
sociales (jerarquias dentro del grupo), econémicos e ideoldgicos. Se refie-
jaran en él su estatus social, su nivel econdmico y sus creencias, de mane-

20 pidem., vol. }ll, doc. 92, pp. 89-90.
21 Ibidem., vol. lll, doc. 126, p.125.
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ra que esta visible demostracion servira para hacer incontestable, su privi-
legiada posicion en la sociedad, permitiendo exhibir toda su pompa y re-
afirmar la solidaridad del grupo. Para la familia del difunto, ademas de ofre-
cer el consuelo y la seguridad de la salvacion, tendra el valor de mantener
la continuidad del estatus socioeconémico.

El rey participa de este modelo cultural, pero en la corte se desarrolia en
un complejo ritual. El rey posee (o lo pretende) el poder supremo, y crea
mecanismos para manifestarlo en todas sus actuaciones y apariciones ante
sus stibditos. Esa clara intencionalidad se reflejara también en las ceremo-
nias de su muerte: a la muerte cristiana como manifestacion religiosa, y ala
muerte espectacular de los aristécratas, se afiaden los elementos y signifi-
cados propios de su cargo y funcién en la sociedad.

Mecanismos ideolégicos de la monarquia.

El rey intentard mostrar su poder, los elementos que lo componen y los
aspectos religiosos y juridicos que lo sancionan, incluso aunque este no
sea real. Se utilizard conscientemente un mecanismo -la propaganda poli-
tica- para mostrar el orden social pretendido y representar la concepcion
que tiene el monarca del mismo22. Su aspecto mas completo y complejo
seran las ceremonias de la realeza que celebraran de forma solemne los
principales hechos del reinado y de la vida del rey, entre los que destaca su
propia muerte.

Para crear y desarrollar estas manifestaciones la cultura cortesana pue-
de recurrir a los contenidos culturales propios de la “gran tradicién” clasica
y cristiana cuyo acceso, restringido a una minoria de especialistas, respon-
de a una formacién y al dominio de determinadas formas de expresién. El
rey cuenta en la corte con estos profesionales de la escritura, funcionarios
y miembros del clero formados en esta tradicién cultural, y que apoyados
en la misma desarrolian las actividades e ideologia del poder y las ceremo-
nias de la corte en las que se muestra2s,

Para ello utilizan distintos mecanismos, diferentes formas de comuni-
cacion a su alcance. Si bien la cultura popular se desarrolla fundamental-
mente de forma oral e icdnico-visual, la cultura de élites introduce el recur-
so a la escritura, que es ya un elemento imprescindible para el desarrollo
de las actividades politicas, administrativas, econdmicas y culturales24,

22 GARCIA DE CORTAZAR, Jose A., SESMA, Jose A. Op. cit., pp. 680-683; NIETO, Jose Manuel.
Ceremonias de Ia realeza. Nerea, Madrid, 1993, pp. 15-26.

28 BOUZA, Fernando J. Del escribano a la biblioteca. Ed. Sintesis, Madrid, 1992, pp. 23-29.

24 GOODY, Jack. La Iégica de la escritura y Ia organizacion de la sociedad. Alianza Editorial, Ma-
drid, 1990, pp. 9-20.
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Pero estas formas de comunicacién se usan de modo no excluyente,
pues son mas o menos Utiles segun el tema que reflejen y la finalidad que
se pretenda; utilizando métodos y contenidos que forman parte de la “cul-
tura popular” se puede hacer que los mensajes de las élites circulen entre
el conjunto de la sociedad y que, aunque se reinterpreten sus contenidos,
se mantengan las ideas basicas de fuerza, poder y riqueza del rey. Por otro
lado es normal encontrar a estas formas de comunicacion integradas en
conjuntos superiores, como son las ceremonias.

De este modo el rey y los poderosos muestran poder y riqueza en la
variedad, el exotismo, la cantidad y el lujo de bienes como las ropas, la
comida, las armas, las joyas, dificimente alcanzables o Gtiles para el resto
de la sociedad. Su posesién y uso llega a identificar al grupo social, aun-
que las élites pertenecientes a otros grupos muy pronto asimilaran el lujo
con el poder, como realmente se pretende, e incluso se encontraran en
mejores condiciones econdmicas para manifestarlo; la asimilacion de for-
mas, materiales o modelos con la posicion social obligara a disponer leyes
para limitar su uso, de manera que se identifique y diferencie a estos gru-
pos.

De forma oral se narran sus gestas, se leen en voz alta sus cronicas, se
pregonan sus ordenes y decisiones, usando incluso un lenguaje elegante.
Y se utiliza la escritura en documentos, libros, objetos y edificios segin
distintas finalidades; escritura que es necesaria para el desarrollo de la
mayor parte de sus actividades, que permiten su conservacion y difusion
sin alterar el mensaje que se transmite, y a la que se afiaden simbolos
visuales (sellos, materiales y tipos de letra) que reflejan la importancia del
escrito, o que hacen que determinado libro sea ademés un objeto de lujoy
simbolice la importancia de su duefio. A su vez permite desarrollar una
produccién literaria con teméticas como el derechoy la teoria politica, que
sirve para extender ideas que fortalecen a la institucion monarquica. Y a
las necesidades del gobierno, la administracion y la economia se afiade
una literatura de ocio y entretenimiento que refleja la forma de vida de la
nobleza, sus leyendas y tradiciones, el lujo y poder de las cortes y las gestas
de sus reyes. Es una ficcion en las que los miembros de este grupo son los
protagonistas indiscutibles.

El elemento mas complejo en cuanto a formas y contenidos se da en el
desarrollo de determinadas actividades. Unas son comunes, y al reflejar
las caracteristicas de la aristocracia y la corte adquieren un nivel superior
en complejidad, formalidad y riqueza: procesiones, banquetes, bailes, etc.
Otras son propias de este grupo, como las recitaciones, jas cacerias, los
torneos, las elaboradas celebraciones festivas que incluyen representacio-
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nes y simbolos que provienen de su tradicion cultural, y, con un caracter
excepcional, las ceremonias de la realeza?s.

L.as ceremonias reales.

Estas ceremonias reflejan el poder del monarca, su legitimidad, y for-
man parte del sistema politico. No de forma retérica o intelectual pues, si
bien inciuyen elementos orales y escritos, lo hacen en un marco de una
gran riqueza plastica que impacta directamente a quienes acceden a él. El
rey es su maximo protagonista, participa con los simbolos de su autoridad
(corona, cetro, orbe, espada, con sus sellos, escudos y colores), transmite
una imagen de superioridad reflejando el orden jerarquico de los podero-
s0s, a los que asi se controla, y 1o muestra al resto de la sociedad.

La monarquia se muestra sacralizada reflejando la unidad de poder real
y la Iglesia, y en todos los acontecimientos importantes hay misas, proce-
siones, acciones de gracias, que muestran el favor y la proteccion de Dios
con el monarca y su familia.

Se trata de auténticos ritos, de ceremonias formales (estilizadas,
repetitivas y estereotipadas), con secuencias de palabras y acciones, que
se realizan en un lugar especial (palacio, iglesia,...), y en un momento sefia-
lado, abarcando todos los hechos fundamentaies de la vida del rey y del
desarrollo cotidiano del reino. Y en las que sus participantes (rey, corte,
nobleza, clero, ciudadanos) ocupan la posicién que les corresponde, de
manera que se ofrece informacion sobre ellos mismos y sobre a sociedad
a la que pertenecen. Su presencia en las mismas implica la aceptacion del
orden que se refleja: sus sistemas de valores, moral, relaciones politicas,
sociales, etc.26

Entre las ceremonias de la realeza encontramos unas con marcado ca-
racter liturgico, como son ias misas politicas, las de reverencia simbdlica
(que muestran que el rey es un buen cristiano), las predicaciones de cruza-
da, etc. Otras son eminentemente politicas, participando también de la
liturgia, como los juramentos, discursos ceremoniales, cortes, e investiduras
caballerescas, audiencias que muestran al rey como juez supremo, entra-
das'y encuentros reales, recepciones de embajadas que muestran el poder
del rey y su cortesia, etc.

Y por tltimo encontramos las ceremonias de transito vital, que cele-
bran los momentos fundamentales de la vida del rey como hombre, y que
coinciden con importantes sacramentos de la iglesia: celebran nacimien-

25 HUIZINGA, Johan. Homo ludens. Alianza Editorial, Madrid, 1990, pp. 82-95;
26 KOTTAK, Conrad Phillip. Op. cit., pp. 85-87.
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tos, matrimonios y muertes de los reyes o miembros de su linaje.?”

Las ceremonias de la muerte del rey, o determinados aspectos de la
misma, se reflejan en diversas fuentes. Entre ellas encontramos la propia
documentacién emanada de los organismos de la autoridad real, y la pro-
duccién literaria que procede del mismo ambito cultural: las crénicas rea-
les (creadas por iniciativa de los mismos monarcas) y la ficcion caballeres-
ca.

AUn de siglos diferentes estos distintos tipos de obras literarias nos van
a mostrar la existencia y pervivencia de un modelo comin en lo que se
refiere a la concepcidn, valoracion, y ritual de la muerte. Las crénicas, en el
recurso a la documentacion, a los recuerdos, a los modelos épicos se cen-
traran en la justificacion de la accién politica desarrollada por el monarca o
su linaje, y mostraran una muerte «correcta», con un ritual cumplido en
todos sus puntos, que reflejara la religiosidad del monarca, y su acata-
miento a los dictados divinos; lo que le hizo merecedor del favor de Dios en
vida, al igual que ahora en el momento de su muerte.

Por su parte la ficcion caballeresca de la literatura catalana del siglo XV
muestra un mundo verosimil y conocido por sus autores, el de las cortes
sefioriales y reales europeas, con sus fiestas, torneos, y las ceremonias
cortesanas de los reyes y de la alta nobleza. En ellas se refleja el modelo de
la mentalidad nobiliaria, cortesana. Un modelo que, aunque la realidad
politica, social y econémica del momento haya cambiado mucho y no sea
tal la preeminencia de los sefiores, alin se contempla por ellos con afioran-
za. Se intenta revivir en las fiestas y ceremonias que se celebran en las
cortes, y esta literatura lo describe de forma perfecta. En la ficcién se crea
un mundo con los nobles como Unicos protagonistas, bajo el mando de un
buen rey que confia plenamente en ellos, en el que su poder es total y el
lujo inconcebible; y donde los restantes grupos sociales, que existen en el
mundo real, sélo aparecen para celebrar las hazafias de 1a nobleza y de-
mostrar su posicion subordinada a la misma.

Estas obras circulan por los ambientes cortesanos de la cristiandad
occidental que comparten, ademas de lazos familiares, las caracteristicas
referidas a nivel sociopolitico y econémico, el mismo sistema de valores y
comportamientos. Su circulacién asegura la difusién y aceptacién de sus
ideas y formas?8, de manera que, pese a su cronologia y al hecho de tratar-
se de distintos tipos de obras literarias (descripciones de hechos reales y

27 'NIETO, Jose Manuel. Op. cit., pp. 97-118.

28 RUBIO, Antonio. op. cit., vol. 1, doc. 117, p. 128 Pedro Ill pide una copia de la crénica de Jaime
1, y en'los doc. 187-189, pp. 187-189, doc. 200, pp. 196-198 muestra su interés por las cronicas
dels gots y delsreis d’Espanya, dels reis d’Arag0, y dels reis de Franca; vol. i, doc. 283, pp. 263-
265, el mismo rey aprueba los tres primeros capitulos de su crénica.
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obras de ficcién), podemos observar como entre los siglos Xlll y XV se
desarrolla y perdura un modelo de celebracion de la muerte del rey y de los
grandes; este modelo mantiene un ceremonial, un ritual ordenado con unos
elementos bésicos siempre presentes, y con un significado particular (una
concepcién de fa muerte y su valor) plenamente valido para sus protago-
nistas. El triunfo de esta literatura en otros sectores de la sociedad viene
motivado por la fascinacién que producen sus hazafias de fuerza, por la
pureza de las virtudes (o la intensidad de los defectos) que muestran sus
protagonistas, y fundamentalmente por la belleza y la riqueza de las cortes
gue se describen y de sus ceremonias.

Las ceremonias de la muerte.

La nobleza en el momento de la muerte, cuando esta es inaplazable, o
ante el temor a la misma, debe estar preparada para morir siguiendo un
proceso cuyo cumplimiento se considera imprescindible para morir de buena
muerte29. Pronto se convertira en un ritual diferenciador del nivel econdémi-
co y social: una “muerte principesca” desarrollada en un conjunto de cere-
monias, de gestos formales, ordenado y sacralizado (sancionado por la
Iglesia), que reproduce un modelo estético, considerado como correcto y
de probada eficacia. Se trata de una “muerte preparada”, todo un arte de
bien morir, que permite tomar previsiones que se afiaden en este Ultimo
momento a las que se han practicado en vida: difusién de la practica testa-
mentaria, limosnas, legados, misas de difuntos, rituales de las exequias,
etc.

Se debe morir en paz con Dios y en paz con los hombres. Por ello es
triste y peligroso morir sélo o repentinamente, sin poder seguir los pasos
citados, sin el respaldo de un publico favorable, ya que la muerte es una
muestra de su grandeza y una ocasién excepcional de lucimiento que in-
cluso permite ser generoso; si no hay generosidad la muerte es escandalo-
sa e incluso vergonzosa para quien se llama noble y se enorgullecio de
demostrarloen vida.

Esta muerte ritual cuenta con aspectos mas complejos y elaborados
atendiendo al rango, a la posicién del difunto. En sus niveles mas eleva-
dos, en cuya clspide esta el rey, se desarrollan expresiones artisticas y
culturales que muestran el mundo del difunto, la atmdsfera de la corte, la
mentalidad caballeresca30. Y que se difunden por mimetismo entre otras
elites sociales, para quienes este ceremonial, aunque mentalmente no com-
partido y limitado al ritual y a la manifestacion de riqueza, tendra el mismo
valor como reflejo de su posicion. De este modo constituird el modelo que

29 GARCIA DE CORTAZAR, Jose A. El ritmo del individuo... Op. cit., pp.
30 DUBY, Georges. Op. cit., pp. 294-297.
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para la Edad Moderna se llamara “muerte barroca”31, cuyo aspecto formal
estara acorde con las practicas de piedad y la estética del momento.

Es el rey quien tiene més deberes que cumplir, pues se le identifica con
el reino y es garante del bienestar de subditos. La muerte de los nobles y
los ricos afecta a su familia y a sus iguales, pero la del rey al conjunto de la
sociedad. Aun contando con un clero ligado a él y con la realizacion en vida
de practicas piadosas, tendentes a asegurar sus objetivos inmediatos en
la labor de gobierno y su salvacién, no puede en sus ultimos momentos
dejar nada al azar.

El modelo de muerte real mostrara €l arrepentimiento, la fe; pero tam-
bién su poder, su posicién en la sociedad, el sometimiento de sus stbdi-
tos, y toda su pompa y riqueza.

L.a buena muerte.

La literatura catalana de ficcion y las crénicas tratan el tema de la muer-
te apropiada para sus héroes, impregnada de su moral e ideologia. Asi lo
muestran obras como el “Curial e Glielfa”, el “Tirant lo Blanc”, y las cuatro
grandes crénicas de Jaume I, Bernat Desclot, Ramdn Muntanery Pere 11132,

Alanecesaria fe y religiosidad de sus protagonistas se afiade el cumpli-
miento de su deber como gobernantes y guerreros, exaltando unos valores
{fuerza, lealtad, cortesia, honor...)33 que merecen un reconocimiento. En el
Tirant el rei ermita afirma claramente que, como caballero, pone en peligro
su vida para que perviva eternamente su fama por las hazafias realizadas,
ya que de lo contrario el hombre esta muerio desde el primer dia de su vida
y pasa por la misma en silencio34, LLa fama es una especie de vida eterna.
Esta es una de las razones por las que se realizan las cronicas, auténtica
propaganda de los hechos gloriosos de los reyes y sus dinastias. Del mis-
mo modo el rey, igual que el caballero, vive peligrosamente luchando para
la defensa y expansion de sus reinos. Morir cumpliendo este deber es un
motivo de orgullo, una “muerte heroica” digna de ser celebrada.

E aqui mori nostre pare; car aixi ho ha usat nostre llinatge tots temps, que en les
batalles que ells han feites ne nds farem, de vencre o morir... 35

Por el contrario el mal caballero que no cumple con su deber ni sigue
los modelos de comportamiento cortés, que ademas refleja los valores y

31 BARRERA, Modest. La mort barroca: ritus i rendes.pubicacions de la Universitat Jaume |, Castellé
de la Plana, 1996, pp. 83-161.
32 Para las obras de referencia vid. nota 16.
33 LLULL, Ramén. Libro de Ja orden de caballerfa. Alianza Editorial, Madrid, 1986.
34 MARTORELL, Joanot. op. cit., cap. XX, pp. 56-57.
35 SOLDEVILA, Ferran. op. cit., Liibre del feits, cap. 9, p. 7.
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virtudes de la nobleza, debe morir de muerte cruel siendo infamado y des-
honrado pUblicamente.
...e, d’'altra part, tramésal cami e féu desarmar lo senyor de Monbrd, e féu-lo
soterrar en mig del cami, on féu ficar un gros pal, en lo qual mana que I'arnés del mort
fos penjat, e féu escriure en una taula, la qual en lo pal féu clavar, la causa de la mort
del senyor de Monbru lo cruel. 36
... € pres gran res de comte e de barons qui eren estats traidors al rei Matfré, qui
cuidaven haver bo gasard6 d’ell, e féu-los tots morir a mala mort37.

Del mismo modo el caballero occidental, que conoce y asimila la teoria
del «amor cortés”, no considera vergonzoso morir por el amor de su dama.
Esta muerte, fundamentalmente como tema literario dentro de las ficcio-
nes caballerescas, le honra y demuestra su cortesia, su aceptacién del
conjunto de normas y rituales que, de forma artificiosa, marcan su estilo de
vida, su comportamiento y distincién sccial.

... apres la mia mort, me vullau vestir la mortalla e sobre la mia tornba me fagau
escriure lletres qui pronuncien tal senténcia:
-Aci jau Tirant o Blanc, qui mori per molt amar.38

Es a este caballero leal y valeroso a quien se honra en la muerte. A
quien se saca del campo en un cortejo, cubierto de telas lujosas, acompa-
flado por la corte y los hombres de armas, y a quien se expone en tumulos
a la admiracién de los suyos antes de ser enterrado entre gestos de dolory
con ceremonias de respeto.

Per qué los feels, entrants en lo camp, prengueren Boca de Far, e, més aquell en
un 1lit de morts e cubert d’un drap d’or molt ric, tragueren los cavallers del camp en

esta forma: que los dos cavallers qui s’eren retuts eixien primers com a venguts,
aprés d’aquests dos venia Federico de Venosa e derrerament portaven Boca de Far

molt honorablement, no com a vengut, mes com a sobrat d’armes. 39

L.a aceptacion de la muerte. Actitudes y gestos.

Tanto las crénicas como el Tirant nos muestran un ritual que sigue el
moribundo para morir correctamente. Es idéntico en todas ellas, desarro-
llando una serie de actos y gestos en un orden determinado y con unos
objetivos muy concretos. En primer lugar sele muestra consciente de for-
ma que pueda disponer de lo necesario para morir, y para que sus decisio-
nes no ofrezcan la mas minima duda ni puedan ser contrariadas.

Todos los actos y gestos que realizara estaran en funcion de alcanzar
dos objetivos: quedar en paz con Dios, asegurando la salvacién de su alma,

. 36 Curial e ... Op. cit., cap. ll, 25, p. 129.

SOLDEVILA, Ferran. Op. cit., Llibre del rei en Pere, cap. LVIll, p. 448.
MARTORELL, Joanot. Op. cit., cap. CXXIX, p. 261..

Curial e... Op. cit., cap. |, 46, p. 94.
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y en paz con los hombres, despidiéndose de sus familiares a quienes lega
sus bienes y posicién, de forma que con su muerte no se vea afectada su
situacion. Es preferible morir con la tranquilidad que da haber cumplido
con este doble deber, y con la certeza (porque asi se dispone) de que tras
la muerte se seguiran desarrollando los ritos que aseguraran la salvacion
del difunto.

Para ello el monarca moribundo, acompafiado en todo momento por
eclesiasticos y nobles, se confiesa (a menudo varias veces) y comulga de-
votamente, buscando asi el perdon de sus pecados.

E nés pel treball que haviem sofert, e car a Déu plaia, venc-nos algun
destemprament (...) E aqui puja’ns e cresc-nos la malaltia, enaixi que, gracies a Nostre

Senyor Jesucrist, en nostra bona e plena memoria nos confessam moltes vegades de

bisbes, e de preicadors, e de frares menors ab gran contricci6 de nostres pecats, e ab
gran llagremes. E depuis nos, purgats dels pecats mundanals per rad de la confessio

damunt dita, ab gran pagament reebem lo cors de Nostre Senyor Déus Jesucrist40.

A la vez es deseable la presencia de su familia, fundamentalmente la
de su heredero, en el momento de disponer su testamento. Este se realiza-
ra con total cuidado y se dard a conocer a los testigos, presentes en todo
el proceso de la muerte del rey; en cierto modo se les encomienda su cum-
plimiento obligandoles con su presencia a sancionar su contenido y jurar
lealtad al heredero.

E féu son testament bé e ordonadament aquell dia; e puis "'endema lo regoneg,
(...) ell lo féu publicar, e hi reebé en testimonis prelats, e rics-homens, e cavallers, e
honrats ciutadans e homens de viles#1.

Al sentir gue se acerca la muerte sélo le queda despedirse de los suyos
con bendiciones y consejos, tras lo que realiza diversos gestos de arrepen-
timiento y manifestaciones de fe: tomar la cruz y abrazarla cruzando los
brazos sobre el pecho, rezar, llorar, santiguarse, mirar al cielo, y encomen-
darse a Dios con distintas exclamaciones. De este modo se nos refiere en
las crénicas la muerte de Jaime | y Pedro 1142,

E, quan venc I’endema lo dit fill nostre fo ab nds, e oim nostra missa. E, oida la
missa, nos, en preséncia d’ell e dels rics-homens, e dels cavallers, e dels ciutadans,
dixem-li les paraules dejus dites: Primerament en qual manera Nostre Senyor nos
havia honrat en aquest segle,...; @ que amas sancta Església... E tot ago reconeixiem
que ens era vengut de Nostre Senyor Jesucrist; e car nés per la major partida nos

40 SOLDEVILA, Ferran, Op. cit., Liibre dels feits. cap. 560, p. 188,

41 |bidem., Cronica. cap. CXLII, p. 802.

42 |bidem., con descripciones de las muertes de los reyes en: Liibre dels feits. cap. 560-566, pp.
188-190; Liibre del rei en Pere. cap. LXXIil, Com lo rei en Jacme d’Aragé mori... pp. 458-460,
cap. CLXVIH, E en qual manera aquest dit rei en Pere mori, e del gran dol que fo fet per ell, pp.
582-587; Cronica. cap. XXVIll, pp. 690-691, con la muerte de Jaime 1, cap. CXLIII-CXLVI, pp.
802-805 narra la muerte de Pedro I, cap. CLXXII-CLXXV, pp. 822-825, narra la muerte de
Alfonso ll, cap. CCXCI, pp. 933-934, la muerte de Jaime If; y en la Cronica de Pere el Ceremonios,
capitol segon. pp. 1023-1024 refiere la muerte de su padre Alfonso.
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érem esforgat de seguir la sua carrera e els seus manaments; e el que degués pendre
exemple de nés quant agd, que era via de bé4d

...féu-se donar una creu que li estava davant, e reebéla en ses mans, plorant ab
gran devoci6; e dix molta bona oracié. E con ho hag fet, lleva los ulls al ceel, e senya’s
tres vegades, e puis abraga la creu, e encroa los bragos sobre ella...44

Se trata de un proceso con un caracter ritual y sacralizado, que se acom-
pafia de unos contenidos mentales y religiosos que subyacen al mismo: el
miedo a la muerte y la seguridad de la salvacién en Dios. Aungque en estos
textos se refiera un modelo estereotipado, topico, no deja de ser cierto que
se describe el proceso ritual que se considera 6ptimo y completo, por el
que el moribundo deja en orden sus asuntos y acepta la muerte con la
ciega confianza en la salvacion. '

Y de este mismo modo se describe la muerte de Tirant y la Princesa. La
suya es la muerte del caballero y héroe, que por sus logros y hazafas ha
estado a punto de convertirse en rey, y comparte con los auténticos reyes
una misma ideologia, una base cultural comun. Asi pues Tirant, siendo
consciente de la proximidad de su muerte, también necesita tomar las dis-
posiciones necesarias para partir. Pide confesion a un franciscano, que
lleva continuamente con él, y comulga entre exclamaciones de devocion,
lagrimas, y oraciones que muestran su arrepentimiento y la confianza en la
misericordia de Dios.

... (e ara me donau mort regoneguda, la qual jo accepte ab molta obediencia, buix
aixi plau a la vostra santissima senyoria, en remissi6 e peniténcia dels meus
defalliments)...45

Tras recibir los sacramentos dispone de sus bienes siguiendo el modelo
de los testamentos reales conocidos por el autor: con sus testigos, alba-
ceas, modo de disposicién de los bienes, breves despedidas, etc. Y son
continuas las invocaciones desesperadas, que reflejan el miedo, el arre-
pentimiento y la fe, ahora que la muerte es inminente.

Jesus, fill de David, hages mercé de mil, Credo, proteste, confesse, penit-me,
confie, misericordia reclame! Verge Maria, angel Custodi, angel Miquel, emparau-me,
defeneu-me! JesUs, en les tues mans, senyor, coman lo meu esperit4é

El valor de la muerte.

Ante la seguridad de la muerte la nobleza debe asegurar sus logros, sus
ganancias, ensalzar y glorificar su imagen (de acuerdo con la ideologia
caballeresca). La muerte diferencia a la sociedad.

43 jbidem., Llibre dels feits, cap. 562, pp. 188-189.

44 |bjdem., Cronica. Cap. CXLVI, p. 804.

45 MARTORELL , Joanot. Op. cit., cap. CDLXVIII, p. 806.
46 |bjdem., cap. CDLXXI, p. 809. ‘
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El noble no puede morir de cualquier forma, debe hacerlo de un modo
efectivo, de «probado valor», sancionado por su general aceptacion entre
los miembros de este grupo, por su continuidad y casi inmutabilidad. Se
teme morir repentinamente pues se requiere un tiempo para prepararse
para la partida; la muerte repentina rompe el orden, da miedo, llega a ser
infamante y vergonzosa, pues incluso {os caidos en combate llegan a tener
tiempo para invocar a Dios y arrepentirse.

La“buena muerte” da tiempo para estar en paz con Dios y tomar dispo-
siciones asi como realizar las oraciones imprescindibles y los ya referidos
gestos rituales. El moribundo protagoniza el fin de su ciclo vital con una
sensacion de control, de seguridad y consciencia, mostrando sus virtudes,
su fuerza, y el valor de su fe y del papel de la Iglesia.

El moribundo al aceptar la muerte, al encuadrarla en unas estructuras
que permiten mecanismos de salvacion y resignarse con serenidad, consi-
gue domarla. Los ritos son seguridades para el mas alla (gestos, bendicio-
nes, aspersiones con agua bendita, etc) que borran los pecados del difun-
to, asi como el duelo hace soportable la separacién. Aunque pese a ellos
exista cierta inseguridad que hace necesaria la creencia en el Purgatorio,
asi como el uso de induigencias, misas de difuntos, etc47.

Por ello la muerte no se esconde, todos deben participar de ella: ofrece
lecciones de resignacion, de humildad y fe. Ef noble no solo muestra su
virtud y su valor en vida, pues su ultima prueba se da en el momento de su
muerte, rodeado de testigos que saben apreciar este Gltimo acto de valor,
con el que se reafirma la posicién que se ocupaba en la vida y se sanciona
una situacion que debe reproducirse: el correcto orden social y su posicion
en el mismo, que también forma parte del legado del difunto.

El abandono de los bienes materiales, reflejado en el testamento, es
una obligacién moral, una necesidad, para desligarse de lo material en su
anhelo del mas alla. El testamento es cada vez mas preciso y completo,
con claras instrucciones que van de la disposicién del cuerpo y la sepultu-
ra, a legados piadosos, satisfaccién de deudas, reparto de bienes patrimo-
niales, de bienes personales o propios (de libre disposicion), la eleccion de
albaceas, etc. Y no es totalmente libre; es un deber que sigue un cddigo, el
derecho o la costumbre del lugar en cuestion, por lo que siempre se espera
que se cumplan determinados aspectos (como no disponer libremente del
patrimonio, dotar con él a un heredero...) Su realizacién es su ultimo deber
para con su familia y sus iguales, siendo un mecanismo de continuidad y
estabilidad de las bases de la posicion de la familia: su jerarquia en la so-
ciedad y sus estructuras socioecondmicas.

47 GARCIA DE CORTAZAR, Jose A., SESMA, Jose A. Op. cit., pp. 762-765.
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El testamento se «sacraliza» y adquiere mayor solemnidad al suceder
ante testigos a los que se hace jurar y participar en su cumplimiento. Se le
dota de un caracter oficial pues cuenta con la fe que le dan el notario y los
testigos participantes en su confeccion. Asi pues, en el testamento se tie-
ne presente lo divino y lo humano, se dispone de los bienes, del propio
cuerpo (de su sepultura), y se establecen seguridades para alcanzar la sal-
vacién. Se busca ganar lo eterno sin perder realmente lo temporal, que se
lega a los herederos.

Con el cumplimiento de todos los ritos el moribundo da sus ditimas
lecciones. Muestra su caridad con limosnas para los pobres y la Iglesia
(reflejo de su estatus, que a la vez lava el pecado y salva el alma) el cumpli-
miento de las obligaciones sacramentales, y una serenidad y devocién que
tranquiliza a sus deudos.

Las manifestaciones de dolor.

Estas formas de morir son expresivas y, como los acontecimientos mas
importantes de la vida, tienen un marcado caracter sacramental pues par-
ticipan del misterio litGrgico de las ceremonias de la Iglesia. Desde el siglo
Xill el clero va tomando protagonismo y adquiere un mayor peso el ritual
frente a los gestos espontéaneos; el muerto pasa a manos de la Iglesia, y los
ritos funebres que esta celebra son uno de los mayores fastos de la noble-
za, anunciandose publicamente de forma ruidosa, con cortejos, gritos, la-
mentos, musica y procesiones que conmueven a la sociedad en su conjun-
to mostrando la intensidad de la vida medieval.

Ante el moribundo, que encomienda su alma entre invocaciones, ora-
ciones y gestos, el llanto se desborda. El gran espectaculo del duelo publi-
co {en gradacion segun la importancia del difunto) toma el protagonismo y
en él estdn inmersas todas las ceremonias hasta el entierro: procesiones
funebres, misas solemnes de requiem, sepultura, duelo posterior, etc. en
las que la muerte dolorosa sirve como pretexto para una exhibicion del
lujo, de la riqueza de la familia o instituciéon. No se contiene la emocién
pues el duelo es demostrativo, es el tltimo tributo de ia estima y el recono-
cimiento social. El duelo por el rey es el dolor por una calamidad publica
que retne a la sociedad en una muestra de solidaridad y participacién de
una unidad o identidad.

El duelo que se desarrolla es una exageracién pomposa del doior, y se
muestra por medio del llanto, las exclamaciones, el despliegue de telas,
los colores, la magnificencia de las ceremonias y el sentimiento de pena
que llena el ambiente. El negro se opone al colorido del fasto, de la alegria,
y unifica a la corte y al pueblo; cubre el dolor a la vez que lo manifiesta
(simboliza el horror ante la muerte, lo igualitario de la misma, y hace parti-
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cipes del sentimiento de pérdida). El llanto general, masculino y femenino,
es un gesto sensible y apropiado como dltimo homenaje.
Quan lo rei hac dites aquestes paraules no hi hac nengl que no ploras de pietat,
per dur cor que hagués, quan veien tanta d’humilitat en aquell qui era estat dels
enfortits e dels ardits cavallers del mén e mills de son cor48

El duelo, segtin el rango del difunto, se regula en la corte atendiendo a
su duracion, la de los encierros de la viuda o familiares femeninas, el uso
del negro en los vestidos, etc. Porque la «<buena muerte» no solo se alcan-
za al cumplir el moribundo lo que se espera de él, sino que también depen-
de de que los deudos, su «publico», sancionen su “actuacién” lamentan-
dose por su pérdida y honrandole.

De todas formas se da un paso del dolor a la ostentacion reflejada en la
moda y el arte. Se adquiere una fijacion estética que regula la manifesta-
cion de la muerte y otorga a cada participante un papel y un vestuario; asi
como también se fija de forma jerarquica la cantidad de limosnas entrega-
das al clero segin la festividad, y el ornato e iluminacién de las mismas de
difuntos y aniversarios4®.

El luto elimina parte de la irracionalidad de la muerte, la hace mas proxi-
ma y comprensible, encuadrando estas emociones en marcos formales
ordenados: ritos, ceremonias y cortejos que transforman la terrible reali-
dad de la muerte en un espectaculo, en una representacion dotada de
utilidad. Estos grandes cortejos acompanan al difunto a la iglesia, donde
se celebraran las correctas ceremonias litlrgicas y el cuerpo recibira se-
pultura. '

Asi se lleva el cuerpo de Jaime | a Poblet y el de Pedro li a Stes. Creus,
donde se realizan las misas, con todo el ritual correspondiente y sermones
apropiados, tefiidas por el duelo que continuara dias después del entierro.

Quan fo mort (...) mogueren aqui fo major plor e fo major dol que anc hom veés (...}
que menaren alli bisbes, e gbats, e prelats, e comtes, e barons, e rics-homens e
cavallers de la terra, e homens d’orde e de religié (...)e portaren-lo rics-hdmens e
cavallers al coll tro sus que foren al monastir (...) e aqui mogueren sobre el cos llur dol,

e llurs crits e llur plant, que anc semblant dol no fo vist ne oit50
... fo soterrat e li fo feta tota la solemnitat que li tanyia,...51

También al morir Tirant comienza el duelo desconsolado, los llantos y
gritos, y se forma un cortejo que acompafia al cuerpo a recibir sepuitura

48 SOLDEVILA, Ferran, Op. cit., Liibre del rei en Pere, cap. CLXVIl, p. 584.

49 BOFARRULL, Préspero de. Ordenacions... Op. cit., pp. 173-179, 184-185, y 243-244 en general
para las celebraciones de difuntos; SOLDEVILA, Ferran, Op. cit., Cronica. cap. CXLVI, p. 805,
donde se dice e veérets-hi (...) més de deu milia brandons cremar.

50 SOLDEVILA, Ferran, Op. cit., Llibre del rei en Pere. cap. CLXVIl, pp. 586-587.

51 Ibidem., Cronica. cap. CCXCIl, p. 934.
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entre exclamaciones de dolory con las exequias acostumbradas a los gran-
des sefiores; del mismo modo como sucede con la Princesa y el Empera-
dor52, Para los supervivientes es un buen momento para mostrar su respe-
to y piedad, beneficiosos para ellos y para el difunto, mediante el duelo y
las préacticas piadosas.

...e per tots los parents e parentes de Tirant fon fet molt gran dol de la sua mort

(...} Elo rei de Fes molt grans almoines e beneficis per 'anima de Tirant féu, e de la
Princesa,...53

El triunfo de la muerte: sus monumentos.

Al final, tras las ceremonias, la sepultura y bendicion sobre la tumba, el
cuerpo queda oculto y protegido (como rodeado de supersticiosos meca-
nismos defensivos). Se le conmemora en aniversarios y continuas oracio-
hes, que sirven para celebrar también los hechos gloriosos del difunto54.
Otros monumentos a las hazafas del difunto son la “laudatio” funebre%® y
las crénicas (que en la Corona de Aragén se realizan en vida del monarca)
en latin, lengua liturgica y culta, o en lengua vulgar con lo que se accede a
un publico mas amplio y variado. Estas hazafias son parte del patrimonio
que lega, y que utilizan sus sucesores para mostrar una imagen fovorable
del fundador y los miembros de un linaje. Son un ejemplo a imitar que
incluso se vuelve intemporal e intrinseco a una familia.

E aquest llibre volem que sia intitulat: Llibre en qué es contenen tots los grans fets

qui s6n entrevenguts en nostra casa, dins lo temp de la nostra vida, comengant-los a

nostra nativitatsé

La narracion, el panegirico, las canciones, que pueden transmitirse oral-
mente y por escrito, muestran una completa trayectoria vital y no un
memento estatico (como el que muestra el monumento fanebre) a modo
de alabanza y recuerdo de las virtudes y los logros del difunto, quien asi

52 MARTORELL, Joanot. Op. cit., los cap. CDLXVII-CDLXXIX, CDLXXXV-CDLXXXVI, pp. 804~
824, 832-834, narran la muerte de Tirant y la Princesa, excelente ejemplo de todo el proceso
que estarmos describiendo. Los tftulos de estos capitulos son muy significativos: Com pres
Tirant lo mal del qual passa d’aquesta vida, L'oracié que dix Tirant davant lo Corpus Domini, Lo
testament que féu Tirant, Breu de comiat tramés per Tirant a la sua Princesa, Lamentaci6 que
féu I'Emperador per la mort de Tirant, La lamentacié que féu la Princesa sobre lo cos de Tirant,
Com la Princesa ordena la sua anima é volgué confessar los pecats publicament, Lo testament
de la Princesa, Paraules de bé morir les quals dix la Princesa en la sua fi, Lo dol e lo plant que fon
fet aprés la mort de la Princesa, Com I'Emperador tramés lo cos de Tirant e de la Princesa en
Bretanya, y De la molta honor que fon feta al cos de Tirant en Bretanya.

53 Ibidem., cap. CDLXXXVI, pp. 833-834.

54 RUBIO, Antonio. Op. cit., vol. I, doc. 473, p. 416, el rey Marti envia al Prior de Vall de Crist un
obituario para que se celebren los aniversarios de los reyes de Aragon.

55 Incluso en la ficcion en MARTORELL, Joanot. Op. cit., cap. CDLXXII-CDLXXIII, pp. 810-815,
con los lamentos de la Princesa y el Emperador por la muerte de Tirant.

56 SOLDEVILA, Ferran, Op. cit., Cronica de Pere el Cerimonids. p. 1005.
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parece insistir en permanecer en este mundo y burlar a la muerte.57

También se disponen tdmulos, catafalcos ornamentados en los que se
expone temporaimente el difunto a la admiracién y el respeto. Son elabo-
radas muestras de arquitectura efimera, pero cargada de abundante
simbolismo, que adelanta, con el cuerpo presente y glorificado, el caracter
de la sepuitura.

Aprés que 'hagueren embalsamat, vestiren-li un gipé de brocat e una roba d’estat
de brocat forrada de marts gebelins; e aixi el portaren a I'església major de la ciutat,

¢o és, de Santa Sofia. Aqui li fon fet un cadafal molt alt e gran, tot cobert de brocat, e

sobre fo cadafal, un gran llit de parament molt noblement emperamentat de draps
d’or ab son bell cortinatge del drap mateix; e aqui posaren lo cos de Tirant, sobre lo

llit, gitat, ab espasa cenyidas8

Pero el monumento principal es la tumba. Las tumbas de los grandes
son vistosas construcciones que ocultan el cadaver, pero muestran una
imagen ideal del difunto en la plenitud de su poder y fuerza, tras una co-
rrecta y honrada vida. Pasa a identificar un rango, una funcion y un linaje
(como muestran los simbolos reales, los colores y escudos que muestran
la pertenencia a determinadas familias), de modo que se convierte en un
referente esencial para la familia o dinastia.

La sepultura, como un lujoso relicario, mueve a la piedad y hace que
hacia ella se dirijan la atencidn y las peticiones de los que oran en el tem-
plo. Este caracter se acrecienta en los panteones familiares, dinasticos,
situados en el interior de un templo y con un clero totalmente dedicado, de
modo que estan inmersos en las plegarias y la santidad del culto divino,
rodeados de oraciones59. Son a la vez un memorial religioso y profano, un
monumento a un personaje y una familia.

Pedro Il sigue una clara politica de dignificacion y ornato de las sepultu-
ras de los monarcas de la Corona de Aragén. En 1372 manifiesta a los
clérigos y «prohoms» de Ainsa el deseo de que el cuerpo de Ifiigo Arista,
primer rey de Aragdn y vencedor de los musulmanes, se traslade solemne-
mente al monasterio de San Victoriano donde sera cuidado y se beneficia-
ra de las oraciones de los monjes. Para su ornato enviara un pafio de seda
y bordados, con «antiguas sefiales de Aragén» (campo «cardano” y cruces
blancas)®0. En 1385 paga la tumba de Ramén Berenguer cap d’Estopes y
su mujer, realizada por orden suya en la Catedral de Gerona pasando de
situarla ante portam a un lugar de privilegio a los lados del altar mayor, y

57 DUBY, George. Guillermo el Mariscal. Op. cit., pp. 33-63. La época de las catedrales, op. cit. pp.
80-84, 275-280.

88 MARTORELL, Joanot. Op. cit., cap. CDLXXI, p. 809.

59 DUBY, Georges. Op. cit.,, pp. 80-84, 275-280. .

60 RUBIO, Antonio. Op. cit., vol. Ii, doc. 250, pp. 240-241; doc. 256, p. 245.
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disponiendo que se coloquen escudos dinasticos sobre ellast. También el
rey Martin en 1400 manda al prior de la Vall de Jesucrist un obituario de los
reyes de Aragén pidiendo que se rece por su alma y la de sus predeceso-
res dels quals nos havem haut comencament, para que alcancen la gloria y
se tenga de ellos continua memoriab2. Es un proceso intencionado y global
que incluye a toda la familia real y miembros de su linaje. Pedro {il en 1382
pide al abad de Poblet que sea diligente en la construccién y cuidado de
las sepulturas de reinas, la dugquesa su nuera, sus hijos y nietos, condes,
barones, etc. que han decidido esperar alii la resurreccion®s. Y lo mismo
hace con las tumbas de Jaime | (1370)84, Alfonso Ill (1340)85, de Jaime IlI
de Mallorca (1353)86, de algunos de sus hijos y nietos (1379)67. Y evidente-
mente cada monarca prestara una mayor atencion a su propia sepuitura.
Asi Pedro 11 (1340, 1354, 1358, 1360, 1366), pide bocetos, listas de mate-
riales y gastos, y opina sobre los ornamentos y la decoracién, para cons-
truir una tumba digna y lujosa como corresponde a su rango. Es un proce-
so largo y costoso, lo que hace mas evidente su importancia e interés para
el monarca; Pedro [l llega a pedir al abad de Ripoll informes de las figuras
de los condes de Barcelona enterrados en ese monasterio (en qué edad
estan representados, en que forma, color de cabellos y barba, vestidos,
objetos que portan), quizas con la intencién de seguir un modelo tipolégico
de yacente en unas tumbas complejas decoradas incluso con telas, escu-
dos dinasticos y banderas®8, Estas tumbas muestran la pompa, el lujo y la
posicion del difunto.

Del mismo modo Tirant, tras vencer en combate a dos reyes y dos du-
ques, dispone gque sean enterrados con todos los honores. Sus atatdes,
se sitian en el centro de la iglesia, en grandes tumbas a modo de-
tabernaculos decoradas con sus armas pintadas, ricas telas e inscripcio-
nes.

Aprés lo rei los féu fer una molt bella tomba de lignum aloe (...) E sobre la tomba ,
un bell tabernacle, e féu-hi pintar les armes dels dos reis; e sobre aquestes armes
estaven pintades les armes de Tirant, e entorn del tabernacle havia lletres d’or que
deien: Aci jaen lo rei d’Apol,lonia e lo rei de Frisa, germans, qui eren reis coronats, qui
moriren cormn a valentissims cavallers martirs d’armes, per mans d’aquell virtués cavaller
Tirant lo Blanc$®

61 Ibidem., vol. IV, doc. 292, pp. 282-283.

62 Ibidem., vol. ll, doc. 473, p. 416.

63 |bidem., vol. I, doc. 328, pp. 300-301.

64 Ibidem., vol. I, doc. 235, pp. 226-228.

€5 Ibidemn., vol. Ill, doc. 65, pp. 62-66.

66 Ibidem., vol. Ill, doc. 108, p. 102.

67 Ibidem., vol. IV, doc. 212, p. 201-202; doc. 214, p. 203-204.

68 lbidem., vol. |, doc. 184, p. 185; vol. lll, doc. 64, pp. 60-62, doc. 111, pp. 108-104, doc. 133, pp.
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En este caso la tumba cumple una doble funcién, pues honra la memo-
ria de los difuntos, muertos heroicamente como grandes caballeros, y en-
salza las hazafias de Tirant, su vencedor.

También los cuerpos de Tirant y la Princesa se trasladan a Bretafia con
todos los honores. Descansan en ataudes lujosos que al llegar a su destino
son llevados en procesion, entre solemnes cortejos y ceremonias, al lugar
de su descanso definitivo: una tumba excepcional construida con los mas
ricos materiales.

E prengueren la caixa de Tirant ¢ de la Princesa, e ab gran professé de molts
capellans, frares e monges, la portaren a I'església major de la ciutat, e fon posada
dins una tomba, que quatre grans lleons sostenien, 1a qual tomba era obrada d’'un
molt clar alabaust, e a I’entorn per ios extrems d’aquella, de lletres gregues buidades
de fin or, se llegien tals paraules:

Lo cavalier que en armes fon lo fenix
i la que fon de totes la pus bella,
morts son aci en esta xica tomba,
dels quals lo mén ressona viva fama:

Tirant lo Blanc i 'alta Carmesina.

Eren los lleons obrats e no menys entretallada la tomba de diverses colors (...)
Aquests lieons e tomba estaven dins una capella de volta, los arcs de la qual eren de
porfis e recolzaven sobre quatre pilars de jaspis, e la clau del cruer era d’or massis
buidada, quarnida de moltes fines pedres (...) Lo paiment d’aquesta volta era de
marbres, e les parets, cobertes de carmesins brocats (...) e sobre I'arc tritimfal, en
grans i belles taules, eren pintats alguna part dels meravellosos actes e nobles victories
de Tirant (...) Moltes banderes e penons en lo més alt de 'esgiésia penjaven, de diverses
ciutats e provincies victoriosament guanyades (...)

E sobre la tomba, ab lletres d’or estaven esculpits aquests tres verses:

Amor cruel qui els ha units en vida,
i ab greu dolor lo viure els ha fet perdre,
‘aprés la mort, los tanque en lo sepulcre?®

Estas tumbas son receptéculo que guarda el cuerpo, a la vez que obje-
to extraordinario que proclama su grandeza.

70 ibidem., cap. CDLXXXV, pp. 832-833.
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