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«L"éternal silence de ces espaces infinies meffraie»
B. Pascal, Pensées

Representar el campo del conocimiento

Representar el hecho del saber; dar campo plastico, imaginario y
figurativo al momento y a aquellos a quienes personifica el trabajo de la
reflexion, el estudio, la ciencia; representar, en definitiva, a los letrados, a
los tedlogos, a los cientificos... He aqui el desafio ante el que se encuen-
tran ciertas técnicas de representacién plastica a lo largo de la Edad Mo-
derna.

Logicamente, el envite asi planteado no presenta s6lo unas dificulta-
des de orden técnico, formal -relativas entonces a la fisionomia, al «deco-
ro» y a lo que podria ser la mostracién de ambientes que designan «lo
intelectual»-, sino que este tipo especial de representacion del que trata-
mos, y que se ocupa de la captacién de la ontologia del saber, de los ins-
trumentos y objetos Ultimos que manejan los pocos hombres entonces
versados en el mundo del conocimiento, gueda vinculado necesariamente
a un superior orden moral, ético, que controla estrictamente lo que estos
gjercicios estéticos dan -o deben dar- a decir sobre materia tan particular.
Pues bastara decir por ahora que en este vasto campo no existe ese sélo
saber homogéneo en el que hoy pensamos con frecuencia, sino que, antes
bien, para los hombres del Renacimiento y del Barroco, el objeto de cono-
cimiento y la propia empresa del conocer se encuentra fragmentada en
caminos infinitos, resultando ademas -desde ef punto de vista de la orto-
doxia catdlica- que la mayor parte de ellos son equivocados, erréneos,
cuando no abiertamente. heréticos, y por lo tanto necesitados de una pe-
dagogia de su mostracion.

Aqui se abre la primera fractura en lo que seria el campo propio de la
representacion plastica de ese espacio conflictivo de saber nada homogé-
neo, y ello en tanto ese dominio se encuentra erizado -para quien desee
intervenir en él-, de planos prohibidos, de actividades perseguidas, margi-
nales, heterodoxas. Eso, ciertamente, es asi, por un lado, pero por otro,

Millars. Espai i Historia, n°® XIX, 1996, pp. 91-121. o1



hay también frabajos, sistemas de encarar los modos de conocimiento
que cierto arte se dara a simismo la obligacion de promover, presentando-
lo todo ello entonces convenientemente envuelto en una retdrica elocuen-
te a modo de exempla.

Podemos percibir que todo el extenso mundo del conocimiento en
la Edad Moderna esta sometido a un control; administrado por unas insti-
tuciones vigilantes siempre; prohibido o alentado tambien por unas leyes,
implicitas o explicitas. Si interrogamos la «puesta en escena» que de este
saber se hace (alla donde se produzca: sobre un lienzo, sobre un tablado
de teatro, en el seno de un texto apologético o en una requisitoria
inquisitorial), ello debe revelar pues ante qué suerte de orden profundo,
ideoldgico, nos hallamos; bajo qué condiciones éste se produce; qué gra-
dos de tolerancia maneja, y, mas claramente: de qué lado -el de la ortodo-
xia militante, o el de la heterodoxia culpable- sitGa al objeto que muestray
focaliza.

Asf las imagenes que conservamos -especialmente si han sido con-
cebidas para producir «<miradas» sobre el conflictivo campo del saber- des-
criben el tipo de episteme en que se mueve el propio artista y las entidades
comitentes, y revela, sobre todo, bajo qué régimen de conocimiento han
sido concebidas, mostrandose asi a menudo como factores de promocion
y «propaganda» -si cabe decirlo asi- que, en consecuencia, alientan o de-
primen ciertas practicas que han caido bajo su érbita de anélisis.

Pero sucede que la visién apologética, enaltecedora, cede en mu-
chas ocasiones a otro tipo de representacién, y entonces habremos de ver
como la pintura, la imagen -las mas cifradas y complejas de entre ellas-
estan, en el marco de la «edad conflictiva’ (Américo Castro), al servicio
sobre todo de una detractatio: han sido creadas abiertamente para dero-
gar lo que supone ser un ejercicio culpable, especialmente asociado en-
tonces a la pretension de conocer y saber fuera del marco preciso de co-
nocimiento establecido por Aristételes y explicado por sus comentaristas.
En definitiva, las «metaimagenes» que representan al hombre y su tarea de
conocimiento van a ser, en el contexto pirronista -es decir: escéptico1-,
agonista y contrarreformador, imagenes creadas con el objeto de anatemizar
y mostrar el desvio de ciertas pretensiones intelectuales culpables, y a la
postre vanas. Representar el saber humano en el seno de un sistema que
piensa el mundo en exclusivas categorias metafisicas, es, siempre, en aquel
orden de cosas, ilustrarlo como una suerte de vanitas®,

1 Sobre ¢l ambiente escéptico -o pirronismo cristiano- en que se mueve la 6rbita espafiola del
pensamiento contrarreformista puede verse: F. Suérez Dobarrio, Francisco Sdnchez y el escepticis-
mo de su tiempo. Orense, Diputacion, 1985. .

2 [} estudio pionero de J. Bialostcki, «Arte y vanitas», en Estilo e iconografia. Barcelona, Barral,
1973, investigd esa presencia jeroglifica de la meditatio mors que asume mucha de la produccién
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Teologia versus ciencia y astrologia

Estamos en disposicidn de reconocer, si se ha seguido hasta aqui
un argumento tan general, que las imégenes que hablan de un saber acer-
ca de las cosas y del mundo en su vasto sentido, son, probablemente, las
mas intervenidas, las mas sometidas a control de cuantas figuraciones han
sido producidas desde el Renacimiento hasta el comienzo de la Edad Con-
temporanea. Y ello porque su ser estd comprometido con la verdad (con lo
que se cree en cada momento que es el régimen de esa verdad), y, sobre
todo, con esa forma de verdad superior que es la Revelacion.

Durante toda la Edad Moderna, las formas de saber, alld donde sur-
gen, entran en dialéctica con lo que de la Revelacién se conoce a través de
las Sagradas Escrituras y de lo que son sus exégesis teoldgicas autoriza-
das. Todo cuadro de época, toda escultura, en tanto que puede y debe ser
asociada a una forma de conocimiento, estd, por definicion, posicionada
respecto de la Revelacién y del conocimiento por antonomasia que es
extraible de las Escrituras Sagradas, el «Libro de los libros», el infrumento
entre los instrumentos para penetrar una posible -y, segin el dogma, Unica
e inmutable- verdad del mundo.

Es aqui, en este punto, donde debemos dar entrada a la cuestion
que desde el titulo hemos formulado. En efecto, hay toda una estructura
central en el sistema de conocimiento que se da como objeto el universo -
el cosmos-, sus leyes, su sentido, su historia, su futuro (su «teleologia’; es
decir: su finalidad). Constituye éste un saber esencial 0, mejor, el saber por
excelencia, porque vincula el acto fundador del tiempo, al sentido mismo
soteriolégico, salvifico que se asocia al hecho mismo de la creacion. De
modo, que la «ciencia del cielo» es un tipo de ciencia, de conocimiento,
expresamente asociado al saber que difunde la Revelacion. Frente a ésta,
la ciencia laica, la empresa del conocer se convierte en algo sumamente
conflictivo, peligroso, erizado de errores, como se encargaran de eviden-
ciar los avatares extraordinarios de su misma evolucion (desde el modelo
analdgico astrolégico, al matematizado de la astronomia inaugurada por
Copérnico). Evolucion que, por lo demds, estara siempre en dialéctica con
esa otra disciplina -maestra de disciplinas- encargada de custodiar estre-
chamente su desarrollo: la teclogia escolastica. Este ‘otro’ sistema se alza

simbélica de la Edad Moderna. Para el sentido general de las vanitas , véase también; A. R. G de
Ceballos, «El suefio de la vida y el triunfo de la muerte en la iconografia del barroco espafiol»,
Boletin de Arte., 13-14 (1992), pags. 7-30; J. Brown, «Jeroglificos de muerte y salvacién», en Imdge-
nes e ideas en la pintura espafiola del siglo XVIl. Madrid, Alianza, 1980, pags. 149-209 y R.G.
Mahiques, aparte del reciente libro de Bryson, Looking at the Overlooked. Four Essays on Still Life
Painting. London, Reaktion Books, 1990, que contiene un apartado sobre la vanitas en el arte
espafiol.
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frente a cualquier pretension innovadora amparado en las concepciones
de la filosofia-natural de Aristoteles -y, antes de el Estagirita (el «maestro de
cuantos saben»), en lo que difunde el modelo ptolemaico- reelaborados
por Scoto y, sobre todo, por Santo Tomas, que en este punto se comporta
como una verdadera «teocosmoiogia»3, y que queda fijado (encuadrado en
la organizacion general del saber como ‘astrologia quadrivialis»), a fines del
siglo XVI1, como un cuerpo de doctrina basicamente inmovil, en lo que es
su teoria consolidada de la estructura de los cielos y la disposicion de las
esferas con un mundo celeste y un espacio sublunar sometido al tiempo y
a la corrupcion de sus elementos.

Es asi que el saber fundado sobre la lectura que de Aristételes em-
prende el tomismo, construye de una vez y para siempre un paradigma
cognitivo -un modelo de conocimiento- cerrado, acabado, y, en lo que se
refiere a su propia légica interna, enteramente clausurado a toda novedad.

La «ciencia del cielo», como en efecto asi sera conocida in extenso
toda especulacion cosmolégica, se movera a lo largo de la Edad Moderna
en el marco de tres grandes sistemas, incompatibles entre si, de los cuales
solo uno -el cientifico experimental (representado en la ruptura de Copérnico,
profundizada por Galileo)- ha logrado sobrevivir a la postre. Por una lado,
la potente explicacion del universo de tipo astrolégico-mitologica -la cual
recibe su autoridad de la mitologia greco-romana y de sus reelaboraciones,
particularmente abundantes en el Renacimiento-, provee a lo largo del es-
pacio del Antiguo Regimen de una red densa de referencias anal6gicas a lo
que es la relacién hombre/cosmos. Expresandose en una lengua poética -
ya sea a través de cédigos plasticos o lingliisticos- esta astrologia especu-
lativa se logra mantener siempre activa, y ello a pesar de la desautorizacién
total y combativa que recibe de los otros dos sistemas con los que se
encuentra en pugna4. Otro de estos corpus interpretativos, el que sigue el
modelo aristotélico, logra mantener también casi incélume su autoridad en
los feudos eclesiasticos (singularmente en los paises del sur de Europa)
apoyandose en una imponente construccion silogistica del que la abaste-
ce esa maguina dialéctica que es la escolastica, reforzado todo ello ade-
mas por las instituciones de coercién, que, como es el caso de la Inquisi-

3 Dos textos son fundamentales para conocer el pensamiento astrolégico de Tomas de Aquino: P.
Choisnard, Saint Thomas d’Aquin et l'influence des Astres. Paris, 1926 y T. Litt, Les corps célestes
dans l'univers de saint Thomas d’Aquin. Lovaina, 1963. Enlos comienzos de! Renacimiento se refuerza
la conexién entre astronomia y teologia a través de libros como €l de P. d’Ailly, Concordia de la
verdad astronémica con la teologia. Lovaina 1483 {pero escrito-hacia 1414. Puede verse la traduc-
cién al castellano en Ymago mundi. Madrid, Alianza, 1992. )

4 En realidad, la astrologia no entra en una crisis efectiva hasta el siglo XVIli. Véase; J. Caro Baroja,
«El P, Feijoo y la crisis de lamagia y de la astrologia en el siglo XVill», en Vidas mégicas e Inquisicion.
Madrid, 1967, I, pags.304-339. Sobre el asunto también; P. Alonso Palomar,De un universo encan-
tado a .un universo reencantado. Salamanca, Grammalea, 1994.
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cidn, estan a su servicio.

Desde esta autoridad, gue considera la cuestiéon cosmolégica como
cerrada in aeternum por el mensaje de la Revelacion, se defiende la vision
ptolemaica esencialmente geocéntrica, pasada por Aristételes y Aquino, y
se ataca sin tregua, por un lado la pura astrologia y los relatos de base
cosmoldgica que transmitia la poesia de la Antigliedad. Al tiempo, esta
interpretacioén verbalista y sacralizada debera hacer frente, sobre todo, al
tercer sistema o modelo de comprension de la estructura del universo:
aquel que basado en los Copérnico, Kepler, Digges o Galileo, terminara
por imponer -pero eso sélo sucedera abiertamente en el final de la Edad
Moderna- la evidencia de su construccion rigurosa, basada en la matema-
tica y en las leyes de la fisica 'y de la nueva dinamica’.

Censura de la representacion

No puede caber duda. A esta estructura compleja que adopta en
ese tiempo un saber cosmoldgico, le debe corresponder un sistema ho-
mologo de representacion. Y, justamente, sobre cémo actian y como se
conforman algunos de estos modos representativos del conocimiento e
interpretacion del cosmos -ello dentro de un ambito dominado por la ideo-
logia general de la Contrarreforma- nos preguntamos, cuestionando para
ello las condiciones y las caracteristicas peculiares de estos paradigmas
plasticos, a través, sobre todo, de un caso particular pero que alcanzara,
espero, la virtualidad de un simbolo.

El historiador del arte y de las mentalidades, el icondlogo, halla en
este campo de la representacion de lo cosmolégico en general, un fértil
espacio para el andlisis, pues, en rigor, los tres sistemas descritos han de-
jado sus huellas plasticas y, en ocasiones, ese mismo espacio plastico,
que ha de reflejar una cierta concepcion del cosmos, se encuentra conce-
bido bajo los principios de una imagen dialéctica; es decir: de una imagen
agonistica reflejo de una concepcién en debate abierto con otros concep-
tos antagénicos, con los que en realidad se encuentra en un complejo régi-
men de oposicién cognitiva.

Uno de los centros de interes semantico de una imagen proviene
pues del lugar que ocupa -o respecto al cual se posiciona- en el régimen
general de la episteme de su tiempo; del tipo de saber que a través de ella
se abre paso y habla, muda pero elocuéntemente.

)

5 Este modo de ver el campo de saber cosmologico rompe la vision generalmente dial6gica en que
se mueven otros estudios (p.e. J. Vernet, Astrologia y astronomia en el Renacimiento. Barcelona,
Ariel, 1974), al establecer. como modo propio, entre |a astrologia yla astronomia, esa «astroteologia»,
constituida por el pensamiento escoldstico. Para una visién méas general: E. Trabulse, Ciencia y
religion en el siglo XVIl. México, FCE, 1974.
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Para el caso del mundo cultural espafnol en la Edad Moderna, una
prevencion importante debe acompafiar forzosamente a quien interroga a
las imagenes en procura de que revelen los discursos que les dan soporte
y fundamento. Con mayor motivo debe funcionar este mecanismo de pre-
vencion, cuando el icondlogo se da como objeto precisamente el analisis
de imagenes que expresamente actlian como metaforas cuyo referente
propio no es otro que estados de saber sobre la naturaleza exterior -de
nuevo el orden del universo- que ordena al hombre®. Esta prevencion o
sistema de cautelas hermenéuticas, tiene que ver con el orden dominante
impuesto a las estructuras de saber, a la circulacion de los libros, a las
instituciones académicas que se encargan de la transmision del depésito
de conocimiento tradicional, asi como al filtro impuesto a toda novedad;
pero también tiene que ver, claro esta, con la propia circulacion y difusion
de las imagenes alusivas.

Hemos de decir gue el modo de aproximacién escolastica a la «cien-
cia del cielo» es pronto en Espafia (con todos los avatares que se quiera) la
Unica via de acceso tolerada a la obtencién de un saber sobre lo césmico.
Se trata por asi decir de la «via regia’ que se desenvuelve en un mecanismo
regulado, permitido (0 no perseguido) y que es, sobre todo, aquel Unico
modelo cognitivo que es reconocido oficialmente, y que por lo tanto tiene
acceso y camino libre a una escena de representacion donde emergera
con fuerza y ciertamente lo hace; sobre todo, a través de esos singulares,
y hasta hoy poco valorados, lienzos de género, donde un maestro esco-
lastico se encuentra en su gabinete de trabajo, en el que cuelgan de las
paredes las obras de Aristételes y Santo Tomas, en las que, supuestamen-
te, el hombre de ciencia eclesiastico se inspira para ‘sus elocubraciones.
Gabinete del que, sintomaticamente, habra desaparecido todo instrumen-
tal cientifico (excepto si la representacion es de un jesuita) -desde las esfe-
ras a los compases-, y donde el erudito se encuentra realmente encerrado
a solas en un mundo que es propia y exclusivamente tributario de una
exégesis filolégica -nunca de un trabajo de la experiencia o de la experi-
mentacién-; de un infinito comentario hermenéutico, cuya fuente de con-
traste son siempre los textos sagrados y cuyas interpretaciones, atenidas
en todo punto a lo establecido por esa linea de pensamiento que iniciada
en Aristételes, se cierra con Santo Tomaés, deben fluir placidamente a los
puntos de la pluma de este hombre de ciencia clerical, tan abundantemen-
te representado en la Espafa de la Contrarreforma, en el acto mismo de
perfilar un comento -un commentarlum vale decir una ilustracién escolés-
tica- a la vieja ciencia a la que sirve’ (Fig. 1).

s Sobre ello, el clasico estudio de F. Rico, El pequerfio mundo del hombre. Madrid, Castalia, 1970.
7 Este tipo de cosmografo-tedloge y su gabinete no ha sido especialmente considerado en el libro
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Andnimo, “Maestro escolastico en su gabinete”. Facultad de
Filosofia, Universidad de Valladolid.

Fig. 1

Gabinetes de trabajo escolasticos en los que priman sobre todo otro
mobiliario las calaveras y crucifijos, imponiendo sobre el pesado ambiente
un sentido prioritariamente ascético, moral, de lo que es el oficio intelec-
tual, que no es nunca, para estos modelos, averiguar lo desconocido o,
por el momento, acometer la observacién del mundo natural, sino, por el
contrario, mantenerse siempre férreamente anclado a la exégesis autoriza-
da, anclado al texto que ilustra el contenido de las Escrituras.

La sola existencia de este tipo de representaciones, generalmente

de F. Lestringant, L ‘Atelier du cosmographe ou limage du monde a la Renaissance. Paris, A. Michel,
1991, que se desplaza hacia consideraciones sobre el cosmégrafo humanista no dependiente dela
Iglesia. Ello, no hace falta decirlo, refuerza la necesidad de estudiar tas figuras que aqui evocamos.
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ejecutadas para los espacios académicos del Antiguo Regimen, habla
elocuentemente de lo que este tipo de visién acerca de lo que sea un hom-
bre de ciencia en el contexto contrarreformista espafol desplaza o llega a
censurar. Debemos pues partir a la blsqueda de otro tipo de representa-
ciones, mucho mas inusuales, ya que deben romper con este arquetipo
que hemos definido y que progresivamente se afianza hasta ejercer una
auténtica «dictadura sobre la mirada».

De nuevo, es preciso decirlo, éste que hemos denominado ‘segun-
do’ cuerpo o sistema de doctrina de explicacién del universo fisico y que
produce la escolastica, es el dominante a lo largo de la Edad Moderna,
tanto que desplaza y hasta logra la condena explicita de los otros dos
modos de conocimiento cosmolégico que le ﬂanquean cronolégicamente:
el saber astroldgico, que insiste hasta el final’ en las simpatias secretas,
pero cognoscibles, que unen el coSmos y el hombre, como puro correlato
de un saber basado en la analogla por un lado, y, de otro, el saber ya
propiamente astronémico, que concibe el universo al modo de una maqui-
na regulada, no por la causa, sino por la ley, y ajena por tanto al avatar
humano, mientras también pone en paréntesis o silencia el modo mismo
de la intervencion divina.

En lo que a la representacion afecta, grosso modo puede decirse
que en el umbral del Renacimiento la plasmacion en imagenes de la astro-
logia poética y mitica, conoce en verdad su Edad de Oro. Sin salirnos de
una érbita espafiola para estas manifestaciones de una plastica de referen-
cia astrolégica, dos textos profusamente ilustrados nos parecen funda-
mentales, pues dan rienda suelta a un proceso analdgico de humanizacion
del sistema planetario, de las estrellas y del cosmos todo, explotando las
conexiones de tipo augural en los que la astrologia se aplica.

Estas ricas fuentes iconograficas, que ahora destacamos, tal que el
Repertor/o de los tiempos de Andrés de Li *° o el anénimo Juego de las
suertes ' ; los cuales tienen, naturalmente sus precedentes en los textos
alfons;es, gue mas adelante seran también rica e imaginativamente ilustra-
dos'”. Todas estas fuentes hablan de un tiempo permisivo en el que el

8 Podemos muy bien considerar la liquidacién irénica del papel de la astrologia en el mundo moder-
no el libro sobre el zodiaco publicado por W.T. Adorno, Bajo el signo de los astros. Barcelona, Laia,
1986.

9 Para la descripcion del modo de proceder de esa episteme fundada en la analogia a lo largo de la
Edad Moderna, véase: M. Foucault, Las palabras y las cosas. México, Siglo XXI, 1981.

10 Véase la edicién moderna de E. Simons. Barcelona, Antoni Bosch, 1978 (.de la primera de Toledo
1546)

 En multiples ediciones. Sefialemos las de Kobbervig. Madrid, Miraguano, 1987 y R. Navarro
Durén. Salamanca, Europa, 1991.

12 \éase sobre este punto los articulos de A. Domlnguez, «Un ejemplo de revival de la astrologfa
alfonsi en el Renacimiento», Boletin del Museo camén Aznar, 28 (1984), pags. 95-119 y «Los plane-
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humanismo recoge todas las tradiciones poéticas, mitoldgicas y mistéricas,
al tiempo que las integra también en un procedimiento metaférico que tra-
ta de ofrecer una explicacion total -si bien ficcionalizada- de la organiza-
cién y estructura del universo. Los grandes programas iconograficos del
Humanismo -pongamos, por ejemplo, la béveda de Gallego para la Biblio-
teca de la Universidad de Salamanca'’o el programa del Palacio Zaporta,
en Zaragoza”- estan construidos de modo que sirven a una estética, antes
gue a una ciencia, ya que son concebidos fundamentaimente desde la
percepcion de una belleza analégica hombre/cosmos, cuyas relaciones se
jlustran en el espacio plastico renacentista.

El cosmos es asi pensado y tolerado dentro de un ordenamiento
retérico capaz de generar figuras antropomorficas. Ese mismo cosmos se
presta antes a ser conocido baja la cobertura de una metéfora, que bajo la
rigida traslaccion a un lenguaje formalizado, tal que el de las mateméticas
o el de las leyes de una fisica desacralizada."

Lentamente esa permisividad y la ubicuidad misma de las represen-
taciones astrolégicas, junto con el discurso que las fundamenta, se van
tornando peligrosas para sus mantenedores, y especial objeto de censu-
ras desde la perspectiva de la sintesis realizada por el aristotelismo tomista.
Después de Trento, con sus nuevas directrices sobre aquello que debe ser
objeto de una representacion, y conforme avanza el siglo XVI, como bien
saben los historiadores del arte, los programas iconogréaficos de signo as-
trolégico y la vasta referencialidad zodiacal van desapareciendo, y
progresivamente los elementos de su discurso en cuanto ornamental o
didactico se tornan mas simples, mas tépicos y menos profundos. Van
perdiendo, en suma, su alcance filoséfico -su capacidad de transparentar
la existencia de un sistema subyacente-, para convertirse en un conjunto
de resoluciones plasticas manidas y copiadas de un lugar a otro. La astro-
logia representada a lo largo de fines del XV1'y todo el XVl es un puro cliché
estético al que nadie toma demasiado en serio, manteniéndolo en un or-

tas del Tercer Lapidario ¢version de Alonso Berruguete?, en Boletin del Museo Camodn Aznar, 25
(1986), pags. 38-49.

18 Sobre lamisma, véase el reciente articulo de A. Garcia Avilés, «Arte y astrologia en Salamanca a
fines del siglo XV», en Anuario del Departamento de Arte, 6 (1994), pags. 39-60.

4 Sobre esta pieza puede verse: J.F. Esteban Lorente, «Astrologia y arte. El palacio Zaporta», Astro-
logia cientifica, 5 (1984), pags. 34-51. De modo mas general, hay que consultar las puntualizaciones
ge sobre el tema en el ambito espafiol han realizado S. Sebastian, «El cosmos y el hombre», en
Contrarreforma y barroco. Madrid, Alianza, 1981 y.J.F. Esteban Lorente, «El mundo de las estrellas»,
en Tratado de Iconograffa. Madrid, ltsmo, 1990.

5 { a travesia historica que hace el paradigma de la fisica sagrada ha sido estudiado por H. Capel,
Lafisica sagrada. Creencias religiosas y teorias cientificas en los origenes de la geomorfologia espa-
fiola. Barcelona, Sebal, 1985 y, antes, E. Cassirer, Individuo y cosmos en la filosofia del Renacimien-
to. Buenos Aires, Eudeba, 1951.
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den puramente decorativo.

Por supuesto, una presencia de lo césmico interpretado fuera del
académico modelo escolastico, siempre permanece en el seno del arte
plastico de signo contrarreformista, pero aqui y alla esta referencia apare-
cera disimulada, metaférica, como cuando se han querido interpretar cier-
tas naturalezas muertas - frutos pendientes de hilos sobre un fondo negro-
del pintor cartujo Sanchez Cotan, prec;samente como representaciones
conceptuosas de la ciencia astronémica.’

Esta desaparicion, o, al menos velamiento, del espinoso tema de la
constitucion de los cielos y del universo, en cuanto susceptible de ser ob-
jeto de una mostracion plastica, no ocurre con igual intensidad y en todos
los espacios y lenguajes que es dable examinar. Por ejemplo, en el marco
de la fiesta efimera, y a todo lo largo del Antiguo Régimen, se mantendra
mas duraderamente la exhibicion de programas astrolégicos y toda suerte
de elementos a ellos conectados, pues los mismos, en su despliegue siem-
pre espectacular y persuas:vo encuentran acogida en la fiesta de masas,
en el efimero de Estado’.

El teatro, con sus decorados, telones y bambalinas, es otro espacio
donde se mantiene el vocabulario basico del orden astral, con sus repre-
sentaciones humanizadas de planetas, abundancia de astrélogos {(vgr. La
vida es suefio), con sus signos zodiacales y sus muestras taumatirgicas
de fenémenos estelares .

Por su parte, en el &ambito del emblema y de la literatura simbdlica
ilustrada, in extenso, las fabulas cosmolégicas son abundantemente em-
pleadas y deben su acogida, sobre todo, al hecho mismo de su rentabili-
dad exegética -desarrollada en el marco de la narratio philosophicae, que
ilustra y devela el sentido de la imagen propuesta-, ello en el marco de un
discurso de tipo alegonco .

Pero podemos afirmar, sin temor a equivocarnos, que desde finales
del siglo XV, el tema exclusivamente cosmolégico ha desaparecido -0 a

*® Sobre este asunto, véanse las observaciones de Brysson, Looking at the...

7 La presencia de la astrologia en la praxis barroca de la fiesta ha sido estudiada por J. Pizarro,
«Astrologia, emblematica y arte efimero», Goya, 187-188 (1985), pags. 47-59y 8. Sebastidn, «Arte
funerario y astrologia: la pira de Luis I», Ars Longa, 3 (1992), pags. 113-25. Véanse también los
trabajos de V. Minguez, «Los emblemas solares, laimagen del Principe y los programas astrologi-
cos en el arte efimero», en Actas del | Simposio Internacional de Emblematica, Teruel, instituto de
Estudios Turolenses, 1994, pdgs. 209-255, «La metafora lunar: laimagen dela reina en la emblematica
espafiola», en Millars. Espacio e Historia, 16 {1993), 29-46. En milibro Atenas Castellana (Salamanca,
8 Rasgos de esas alusiones astrolégicas en las decoraciones teatrales han sido estudiados por A.
Egido, «El telén como jeroglifico en la representacion valenciana de La fiera, el rayo y la piedra, de
Calderén», en M. Diego y T. Ferrer (Eds.), Comedia y comediantes, Valencia, Unniversidad, 1991.
® Contamos con un trabajo fundamental sobre el asunto, el d: A.A. Alves, «Complicated Cosmos;
Astrology and Anti-Machiavellianism in'Saavedra’s Empresas politicas’, en Sixteenth Century Journal,
25/1 (1994), 26-42.
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visto drasticamente reducida su presencia- en la esfera privilegiada de la
pintura espariola, como asi mismo lo hace de la escultura y de la decora-
cién de bévedas y paramentos. Tal desaparicién coincide, por una parte
con el incremento de las censura a las practicas asociadas al saber astro-
légico, a la magia judiciaria que entlende de lainfluencia de los astros, y, en
general, de las artes de adivinacion™. Pero, por otra parte, esa desapari-
cién paulatina de la sciencia iudiciorum (ciencia de los decretos de las es-
trellas) coincide con la progresiva consolidacién en Europa de una «ciencia
moderna» que reclama para si otro sistema u orden de representacion dis-
tinto, que, por lo que sabemos, en Espana nunca llegd a admitirse plena-
mente hasta bien entrado el siglo XIX?'. La ciencia experimental moderna -
el saber en tanto que laico, secularizado- no tiene en la Espafia de la Edad
Moderna imagenes, como acaso tampoco tuvxera a pesar de los esfuer-
zos en pro de ello de Marc¢elino Menéndez Pidal’*- realidad alguna, al ser
aniquilado el movimiento hacia el librepensamiento por una censura que
se muestra radical y, a juzgar por las pruebas, inclemente®.

Esta afirmacién acerca de la imposibilidad de que ciertas imagenes
del saber astronémico (como habrian de ser las de los protagonistas de la
revolucién cientifica), puedan ser distribuidas o alcancen circulacién algu-
na en la Espafia de la Contrarreforma, se hacen incluso en contra de la
evidencia que pronto presentaré, y que parece (sélo aparentemente) con-
tradecirla: la existencia en la Catedral de Huesca de dos retratos ideales
representando a Copérnico y a Galileo, debidos al pincel del aragonés José
Cieza y realizados hacia 1690. Su importancia, que no ha sido percibida ni
valorada, hace que en torno a estos dos tratados haya crecido y tomado
estructura este trabajo que se pregunta por la trayectoria que ciertas ima-
genes cubren en la historia sometidas a un control religioso.

Y es que sucede que, en efecto, si bien esa representacion directa,
en primer grado, del saber cosmoldgico no puede ofrecerse o esta some-
tida a severas censuras, si existe, en cambio, un modo peculiar de repre-
sentacién de esa conflictiva y delicada «ciencia del cielo’, que esta en el
centro de la disputa teoldgica, y ello es formando parte -en una plasmacién

20 Quiza una pruebamenor, pero en todo caso ilustrativa, la ofrece el incunable del famoso Astrolabium
planum, en edicién de Venecia de 1495, el cual, perteneciendo al comisario del Santo Oficio de
Zaragoza, Miguel Pedro, fue «enmendado» sistematicamente en todos los verbos que indicaban
futuro. Véase sobre el asunto la reciente edicion ilustrada del Astrolabio, al cuidado de J. F. Esteban
Lorente. Zaragoza, Iber-Caja, 1995.

21 No es, por ejemplo, hasta 1890 cuando la Iglesia Catdlica reconoce las teorfas de Galileo y revoca
SU proceso.

2 Y ello en su La ciencia espafiola. (Ed. de Sanchez Reyes), vol. LVil a LX de la Ed. Nacional.
Santander, CSIC, 1953-4

2 ¢f. J. Pardo Tomas, Ciencia y censura. La Inquisicién espafiola y los libros cientificos en los siglos
XVIy XVil . Madrid, C.S.1.C., 1991.
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a la que llamariamos de ‘segundo grado»- de otro discurso, el cual la
engloba, y que a la postre la viene a enmarcar a los efectos precisos de su
desautorizacion.

En la naturaleza ideoldgica de la ofensiva contrarreformista, esta ins-
crita la capacidad retérica misma de anexionar los vocabularios de los dis-
cursos secularizados. Y ello con el objeto de hacerlos servir en un marco
superior de relato, donde todo valor aparece contrastado con una verdad
totalizadora, y hasta con todo un sistema u ordenamiento metafisico, que
los procesa, indefectiblemente, como hijos del error y de la barbarie paga-
na. En la vanguardia de este complejo movimiento dialéctico que abraza y
utiliza lo secularizado y «moderno» en el seno mismo de lo sacral y ‘anti-
guo», se sitlia la Compafiia de Jesus, cuyos miembros mas distinguidos se
encuentran dedicados verdaderamente a conocer y estudiar el proceso de
conocimiento experimental que sigue la ciencia moderna, y ello para so-
meterla transformada bajo la férula de la inamovible obediencia aristotélico-
tomista, que la Orden defiende como dogma de 6. Como ha escrito R.
Westfall, refiriéndose a la Compaiiia, pero ello puede hacerse extendible al
total del movimiento contrarreformista: «the jesuits sought to employ the
new learning to bolster the old»>". Esta actitud de la Compafiia de Jesus es
especialmente relevante por cuanto a través de dos jesuitas espafoles
Juan Pineda -Commentariorum in lob (Antwerpia,1597) y Benito Pereira -
Commentariorum et disputationum in Genesim {(Roma, 1589-98) se
instrumenta Igeque es el primer frente de batalla tedrico contra las tesis
copernicanas” . Es mas, el primero de estos jesuitas, a la sazon también
primer redactor del Index inquisitorial, ataca y denuncia severamente a
quién, como el caso del también espafiol, Diego de Zufiga, es el Unico
autor catélico de un tratado procopernicano (In Job commentaria -Toledo,
1584), donde se trata de armonizar los pasajes biblicos y las nuevas hipo-
tesis de la fisica celeste, cosa que a partir de la prohibicion formal de 1616

2 Para este aspecto, véase: R. Feldhay, «Knowledge and Salvation in Jesuit Culture», Science in
context, 1 (1987), 198-201, y para el caso emblematico de Kircher, el constructor de una especifica
cosmologia jesuitica; J. Sierra, «El geocosmos de Kircher», Geo-Critica (1981).

% R Westfall, «Galileo and the jesuits», en R.S. Woothouse (ed.} Metaphysics and Philosophy of
Science in the Seventeenth and Eighteenth Centuries Essays in honor of Gerd Buchdalh. Dordrecht,
Kluwer Academic Publishers, 1988, pag. 58. Y, sobre todo, véase un compendio de la actitud de los
jesuitas frente ala nueva ciencia en LA. Kelter, «The Refusal to Accommodate: Jesuit Exegetes and
Copernican System», en Sixteenth Century Journal, XXVI/2 (1995), 273-283.

2 Un sumario de las posiciones de Pineda frente al copernicanismo lo ofrecen: O. Gingerich, «The
Censorship of Copernicus De revolutionibus «, Annali dell’ Istituto e Museo di Storia della Scienza di
Firenze, 6 (1981), 57-59. y C. Martini, «Gli esegeti del Tempo di Galileo», en Nel quarto centenario
della nascita di Galileo Galilei . Milan, Societa Editrice Vita e Pensiero, 1966, 119-21.

102



estara expresamente perseguida27

Asi que en Espafa la reaccién contra las tesis copernicanas es tem-
prana y contundente (con el tiempo vendra a ser la méas duradera de las
europeas y también la mas inclemente y dura), ello para frenar los desarro-
lios que el primer renacimiento habia sembrado en circulos avanzados
donde el copernicanismo habia sido ya acogido y puesto en examen®. A
tenor de lo que sucede también en la Europa catdlica, a tenor de condenas
como la de Giordano Bruno, brutalmente se cierra esa posibilidad a fines
del siglo XVI, para no ser ya més reabierta, y un anatema total cae contra
todas aquellas teorias cosmoldgicas que puedan poner en apuros la inter-
pretacion literal, en las versiones autorizadas, de los pasajes biblicos, que
puedan inducir a discusién: tal las seguras muestras de geocentrismo que
se dan en Eccle. 1: 4-5; Ps. 18: 6-7 y Ps. 103-5.

El tema recurrente en esta denuncia y violenta censura que cae so-
bre el nuevo orden heliocéntrico timidamente descubierto, es la vanidad
sin fronteras de unos hombres de ciencia que se pretenden alzar por enci-
ma de la palabra divina, fuerzan el sentido de las Escrituras y alumbran un
mundo descentrado, abierto a la infinitud™, a una relatividad, que ya se
intuye como generalizada, y en la que es muy dificil practicar una Iectura
moral del ordenamiento que venga a sostener ese mundo asi concebido™.
Asi, Juan de Pineda mismo calificaria a Zufiiga como de «perspicue
hallucinatus est». «Alucinado’; es decir: incapaz de ver, incapaz de leer
adecuadamente el mensaje de Dios. El problema de fondo es justamente
entonces el de esa lectura moral puesta en peligro por las nuevas estrate-
gias fundadas en la matematica y en las nuevas figuras, tal la elipse

27 F Barone, «Diego de Zufiiga e Galileo Galilei: Astronomia eliostatica ed esegesi biblica», Critica
Storica, 19 (1982), 319-34. La obra de Diego de Zufiiga se verd severamene y periédicamente
revisaday censurada. El ejemplar de la Universidad de Salamanca del In Job Commentaria aparece
todavia censurado conforme al expurgatorio del afio 1707, y tiene en consecuencia cortadas las
péginas 205-7 donde se desarrolia la tesis de una posible movilidad de la tierra.

8 Cf, V., Pérez Llorca, «Acerca de la difusion del sistema copernicano en Espafia», en Actas del Il
Congreso de Historia de la Medicina espafiola. Salamanca, Universidad, 1965 ; I. E. Bustos Tovar,
«La introduccion de las teorias de Copérnico en la Universidad de Salamanca», Revista de la Real
Academia de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales. Madrid, 1973, 67/2, 235-252. y M. Fernandez
Alvarez, Copernico y su huella en la Salamanca del Barroco. Salamanca, Universidad, 1974.

2% Esta «infinitud», intuida por la ciencia experimental, contradice la visién «cerrada» que del cos-
mos defiende la fisica aristotélica que sigue la Iglesia catélica. Scbre el tema véase: L. Benévolo, La
captura del infinito. Madrid, Celeste Ediciones, 1995 y el estudic clasico de A. Koyre, Du monde
clos & I'universe infini. Paris, Gallimard, 1973.

3 Esta autoacusacién de vanidad esté presente en los escritos de descargo de Galileo. Véase de 8.
Drake, Galileo. Madrid, Alianza Editorial, 1980. Justamente la vanidad cientifica es objeto de una
condena explicita del Concilio de Trento en su 4? sesidn: «a quien confiando en su propia ciencia
osara en las cosas de la fe y de las costumbres concernientes al fundamento de la doctrina cristiana
alterar seglin su propio parecer los textos sagrados»
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keplerianam.

En connivencia y sincronia con la poderosa operacion ideoldgica
contrarreformista, que silencia y reprime la razén cientifica y sus nuevos
objetos, el pais entero -sus élites de conocimiento- giran hacia una vision
escéptica de lo que puede ser el puro conocer humano, y de cuya situa-
cion puede dar ejemplo este texto quevedesco: «otros hay {y en estos que
son los peores entro yo) que no saben nada, ni quieren saber nada, ni
creen que sepan nada, y dicen de todos que no saben nada, y todos dicen
de ellos lo mismo y nadie miente»" .

En esta direccion que se imprime a la estructura de conocimiento,
no todo es novedoso, sino que diriamos de la misma que en realidad recoje
e implementa algo ya insinuado en los comienzos de la crisis epistémica
del Renacimiento, donde para algunos humanistas la idea de que la lectu-
ra, el estudio y, en definitiva, la ciencia no proveen en si mismas de un
conocimiento del mundo, cobra una existencia activa™ . Es en ese enton-
ces cuando comienzan a proliferar las «invectivas’ contra las ciencias y su
sistema basado en la experiencia humana, a la que se considera muy limi-
tada, tal y como se expone en una oratio académica como la de Agrippa
von Nettesheim, de explicito titulo: De incertitudine et vanitate scientiarum
declamatio (1526), viniendo a ser este humanismo escéptico especialmen-
te intenso en Espafia, aliado desde el comienzo con las posiciones
fideisticas. Todo ello también coincide con la difusién de las obras de Sex-
to Empirico -entre ellas el Adversus mathematicos-, y la desconfianza en
los sistema de saber antiguo que se predica desde libros como el Examen
vanitatis doctrinae gentium (1520) de Pico de la Mirandola.

Todo el orden del saber -mas especialmente si éste pertenece a la
filosofia de la naturaleza o afecta a la constitucién de universo- cae bajo
una esfera de sospecha y desaliento, al tiempo que crece la confianza cie-
ga en el «literalismo’ de los textos revelados. La «teoria del dictado» se
muestra particularmente eficaz para cortar de raiz las especulaciones cien-
tificas contradictorias con la letra de las Sagradas Escrituras. Segun esta
teoria, que avanza y crece entre los tedlogos espafioles desde finales del
siglo XV1, Dios mismo habria revelado literalmente la verdad en las escritu-
ras (sin ninguna concesién a un juego metaférico que permitiera después

3 Figura esta Gltima en la que Severo Sarduy (E/ Barroco, Editorial Sudamericana, 1974) ha querido
ver contenido todo el sentido de un nuevo orden barroco descentrado y vuelto subitamente mons-
truoso, al haber perdido la imagen conciliadora de lo circular y dotado de un sélo centro. La elipse
abre el discurso a una bipolaridad y contribuye a borrar o atenuar la idea de un dios creador, nece-
sitada de la segura cobertura simbglica que le presta la figura de la circularidad.

% Francisco de Quevedo, El mundo por de dentro. Madrid, Castalia, 1987, 275.

3 Cf. algunos de estos planteamientos en el libro de F. Rico, El suefio del humanismo. Madrid,
Alianza, 155 y ss. También: R. Klibansky; E. Panofsky y F. Saxl, Saturno y la melancolia. Madrid,
Alianza, 1991.
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nuevas interpretaciones), pero habria inspirado o dictado también las pa-
labras literales en que esa verdad habia tomado molde.

Es de esta manera como se cierra el paso a la idea de los seguido-
res de Copérnico de que la Biblia habia que reinterpretarla a la luz del
conocimiento cientifico, y ello en favor de una posicién inamovible: la de
juzgar los nuevos descubrimientos cientificos, confrontandolos ahora, como
prueba suprema de su verdad, con los textos sagrados. Ello equivale a la
desautorizacion explicita de la practica totalidad del saber humano, y -
méas- supone también la constitucién de una posicién moral que va ga-
nando adeptos en la Espaiia de la Contrarreforma. Lo diré con las pala-
bras ciue utilizé Francisco Sanchez para su famoso libro: Que nada se
sabe ”. Y lo que es su corolario: que nada se debe intentar saber, pues no
esta en las manos del hombre alcanzar a entender la verdad de Dios. El
escepticismo, el lamado pirronismoas, una intensificacion de aquel, inva-
de ciertos espiritus, que, como el de Pascal, llegan a disolver incluso toda
confianza en las fuerzas de un hombre, que debe hundirse sin paliativos
en «la eterna desesperanza de nunca llegar a conocer ni el comienzo ni el
final de las cosas». Hombre acerca del cual el filésofo se preguntara «;qué
es en realidad en medio del infinito?»"

Pero esta actitud todavia alcanza un mayor predicamento en un pais
donde, como en Espafia, conocer {en el sentido de conocer las leyes que
rigen la materia, y no ya las causas metafisicas de su existencia depen-
diente de Dios) no esta sélo desaconsejado, sino que es abiertamente
peligroso, si se realiza fuera de las instituciones en las que sefiorea la
escolastica dogmatica. En estas condiciones el intelectual modelo es aquel
que calla con humildad, mientras temerosamente sefiala en silencio la obra
incommensurable de Dios y el secreto que sobre ella se cierne. Tal y como
sucede en ese prototipo del intelectual cristiano resignado que fue Miguel
de Mafiara, del modo como lo pinta un especialista en rebajar la dimen-
sién humana en contraste con el poder de Dios: Valdés Leal®

Todo conspira en esta direccién que sitlia sélo en Dios y en la con-
templacioén pura la fuente de todo posible conocimiento. El saber de la
mistica reafirma esta direccién y la hace complementaria con otra: no son
los grandes intelectuales, ni los cientificos formados en las academias
renombradas los que mas cerca se sitlan de la verdad, sino, antes bien,

3 Obra de 1581. Una edicién moderna en Espasa Calpe, Madrid, 1993.

35 Sobre el mismo véase: R.H. Popkin, La historia del escepticismo desde Erasmo hasta Espinoza.
México, F.C.E., 1983.

3 Cf. B. Pascal, Pensées 72 (1, 70).

3 Valdés Leal construye otro modelo de intelectual en su gabinete, pregunténdose por la verdad del
mundo: se trata del estudioso profano aplicado a los textos religiosos en la famosa «Alegoria de la
Salvacién» en la Galeria de Arte de la ciudad de York.
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los humildes e ignaros. La «santa ignorancia»ss, la actitud que se conoce
desde San Anselmo y San Buenaventura como «nesciencia», se sobrepo-
ne asf a toda pretensién de saber formalizado. Como escribe Miguel de
Molinos en su Guia Espiritual: «<no entra la ciencia mistica en el alma por los
oidos ni por la continua leccién de los libros, sino por la liberal infusion del
divino espiritu cuya gracia se comunica con regaladisima intimidad a los
sencillos y pequefios. »>?, Conocimiento, en un sentido profanoy salvac:on
se difractan en este ambito y llegan a hacerse imposibles.-de reconciliar™.

La drastica moralizacion que se imprime sobre el derecho del hom-
bre al conocimiento y la experimentacion, contamina todo el debate sobre
una posible ciencia humana, dependiente en exclusiva de la razoén, ciencia
que pudiera hacer avanzar por los senderos de una verdad no revelada.
Como ha visto Lovejoy ", A muy particularmente en el debate abierto entor-
no al heliocentrismo o el geocentrismo se introducen los elementos de una
lectura moral, que es la que acaba por determinar, en nuestro pais, el sen-
tido todo que adopta la polémica, viniendo a cerrarla conclusivamente.

Sucede entonces que, aungue resulte paraddjico, el geocentrismo,
independientemente del amparo que le presta el relato biblico, servia me-
jor a los propdsitos de una humillacién del espacio del hombre y de ese
mismo hombre, pues segln esa teoria cosmogénica, ya defendida por Santo
Tomas, la posicion de la tierra, inmota et fixa, en el centro mismo del uni-
verso, es en consecuencia la mas alejada de lo divino, la titima esfera; es
decir: la mas hundida en la gran obra de la creacion. Asi lo reconoce por
ejemplo Wilkins:

«.. La vileza de nuestra tierra, puesto que ésta se com-
pone de materiales mas sordidos y bajos que los de cualquier
otra parte del mundo; y por lo tanto debe situarse en el centro,
que es el peor lugar, y la mayor distancia de esos cuerpos mds
puros e incorruptibles. 5

3% Para el estudio de este concepto acufiado en el mundo teresiano, véase; A. Egido, «Los prélogos
teresianos y la Santa Ignorancia», en Actas del I Congreso Internacional Teresiano, Salamanca,
Universidad, 1982, pags. 581-560. Para la conexidn entre especticismo y mistica hay que consultar,
de la misma autora, su: «El dguila de San Juan de la Cruz: mistica y poesia en las coplas «Entreme
donde no supe» y «Tras un amoroso lance», en M. Malcolm y F.-Marquez, San Juan de la Cruz and
Fray Luis de Ledn. Newark, Juan de la Cuesta, 1996, pags. 69-96.

% Guia espiritual. Madrid, Alianza, 1989, pag. 32.

4 Muy tempranamente, hacia 1414, Enrique de Villena proponia la separacién de estas dos vias;
«pues contemplando en la obediengia que los gelestiales cuerpos an a Dios, mucho se deve el
contemplador inclinar a la divina obediengia e conformar su voluntad con la de Dios. Sera entonges
fecho mas noble gue el sol nin la luna nin estrellas e conosgera en si por experiencialo que investiga
en ellos por sgiengia» (en PM. Catedra, Exegesis ciencia literatura. La exposicién del salmo «Quoniam
videbo» de Enrique de Villena, en Anejos del Anuario de Filologia Espariola de El Crotalén. Textos
1{1985), 116 ss. '

4 Lovejoy, La gran cadena del ser . Barcelona, Icaria, 1983, 129,
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El copernicanismo en este sentido altera la pristina lectura moraliza-
da de las figuras geométricas en que se resuelve el universo, por cuanto
alejar la tierra de esa posicion central era «elevar» a ésta, sacarla de esa
situacién degradada, «(ltima», en que la habia representado la fisica
aristotélica y, sobre todo, romper de alguna forma las antitesis perfecta-
mente establecidas entre un mundo sublunar (en el que nos encontraria-
mos como «caidos» en virtud del pecado original) y los «inmutables cie-
los». Esto habria sido entonces realizado por hombres imprudentes vy lle-
nos de «hinchada vanidad», sobre los cuales -y sobre su ciencia- van a
caer toda clase de anatemas. Y va a ser precisamente en el dominio de la
plastica donde estos anatemas van a ser expuestos a través de su confi-
guracion alegorica.

El cuerpo moralizado del astrénomo

Es al espacio de la representacion plastica de la Edad Moderna al
que le va a caber en sustancia ofrecer una imagen moralizada del complejo
problema que subyace al nacimiento de la ciencia moderna y, también, de
la dificil cohesién de los distintos paradigmas que hemos sefialado. Cosa
gue desde comienzos del Renacimiento anuncian o contienen las compo-
siciones, como las del cuadro atribuido al Guercino (Fig. 2), donde dos
cosmélogos, rodeados de los elementos del conocer instrumental del cos-
mos, encuentran moralizado su empefio por el breve aforismo que es el
centro mismo de la composicion pictérica: «Non valet ingenium nisi facta
valebunt». Ello da cuenta de la insuficiencia y del peligro que en realidad
corre quien desea conocer o que esta vedado y oculto. La esfera armilar
con su simbolismo expreso, es la metafora misma de un conocer estructu-
ral intimo de las leyes que gobiernan la materia, y es precisamente ahi, en
ese deseo de conocer, donde el hombre entero puede naufragar, perderse
a si mismo. Esta es la clave, por otra parte, de la aparicidén de la esfera
como alegoria de la hybris humana en los grandes cuadros alegoéricos de la
falta de fundamento de un saber del mundo.

, Es asi en particular en los ambitos ideolégicamente conexos con el
espiritu de la Contrarreforma donde se lleva a cabo un repertorio de solu-
ciones que, tomando por tema la cosmografia, ilustran los escasos valores
y las convicciones vanas en que se asienta todo el movimiento cientifico.
Todo lo cual se opone frontalmente a la nueva ética protestante, donde si
fructifica y encuentran acogida las nuevas direcciones de una ciencia ex-

42 Git. por A.O. Lovejoy, La gran cadena..., pag. 129
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perimental.”

Los pintores, vinculados por sus comitentes y encargos a servir el
espiritu de la Contrarreforma, hacen suya una suerte de mirada alegérica
que gusta de contrastar dramaticamente la indigencia que muestra el mun-
do, frente al hecho mismo del poder y la verdad revelados. Entre las figuras
en que puede cuajar este enfrentamiento agonista, la vanitas, la naturaleza
muerta, se destaca prontc como el instrumento mas persuasivo a la hora
de ofrecer esa vision demoledora de la perspectiva humana, en tanto fun-

Fig.2 Giorgione, “Non valet ingenium nisi facta valebunt”. Richmond, ex Cook
Collection

dada sobre si misma. En una configuracion de vanitas asistimos a un pro-
cesamiento del mundo bajo la ubicua mirada metafisica; la exhibicién de
las cosas: frutos, objetos, hombres, se hace especificamente para mejor
revelar.en ello su-escaso set, su no-nada, el error y la vanidad de la que son
emblemas.

Estas vanitas utilizan a menudo, como piezas valiosas de convic-

4 Véase este desarrollo de las «novedades cientificas» por parte del nuevo espiritu de la reforma
protestante en: M. Weber, La ética protestante y el espiritu del capitalismo. Barcelona, Peninsula,
1992.
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cidn en su proceso retorico, los instrumentos cientificos, los ambientes de
estudio, de lectura, los nimeros y el lenguaje matematlco como asi suce-
de en el caso paradigmatico de la melancolia de Durero” , v utiliza tam-
bién, como veremos, las imagenes de los sabios que por su trayectoria se
encuentran ajenos a la Revelacién. Todo ello sirve a la estrategia de diluir
todo espejismo de que pueda existir verdad y salvacién fuera de la ley de
Cristo. La historia (metaforizada ejemplarmente en la vanitas a menudo por
el resto arquitectdnico clasico, por la ruma) para esta lectura densamente
moralizada, es, como quiere Benjamm un paisaje de ruinas; mientras que
la nocién misma de progreso y de adelanto en el conocimiento -que los
instrumentos cientificos vienen a metaforizar tan precisamente- funcionan
solo en una direccién: la de sefialar una hybris equivocada que precipita al
hombre en un definitivo alejamiento de su creador, tornando oscura toda la
creacion, y haciendo més insondable, si cabe, el misterio del universo.

Pero esta mirada critica, finalmente anatematizadora para con toda
férmula de saber que no se atenga estrictamente al patrén escolastico-
tomistico, la encontramos también expresamente fijada en aquellos textos
religiosos que una y otra vez refieren -sin cambio apreciable en el paso de
los tiempos- la misma posicién dialéctica -representada por una suerte de
«teocosmologia»-, con respecto a los dos sistemas de organizacion del
universo que identifica y que se le oponen; de nuevo: la astrologia judicia-
ria y la nueva ciencia mecanicista y matematizada. La primera es rechaza-
da también en este contexto discursivo y tedrico por cuanto peligrosa e
inspirada en el demonio, que pretende apoderarse de una vision de la vida
humana cerrada, sin devenir, preescrita astrolégicamente, donde ya nada
pueda la recién conquistada libertad de arbitrio del hombre; arco de clave
este sobre el que se sustenta toda la teologia salvifica catdlica.

Pero para este mismo discurso que permeabiliza todas las grandes
obras literarias -y como veremos también plasticas- de la Espaiia de la
Edad Moderna, se trata sobre todo de rechazar también la ciencia
mecanicista, fundada en la observacién humana y en los lenguajes forma-
les inventados por el hombre e independizados de todo relato soterioldgico
o de salvacién. Ciencia esta que ya no avanza con metéforas y analogias y,
que, sobre todo, desplaza una idea de creador, destruyendo la ingenuidad
representada en el relato hexemeral o relato de la creacion del mundo en
virtud de una providencia divina.

Textos e imagenes generados en el ambito de la Contrarreforma re-
fuerzan entonces sus contenidos combativos, en una expresa desautori-

4 Véase el estudio de R. Klibansky, Saturno ..
45 VVéase W. Benjamin, El origen del drama barroco alemén. Madrid, Taurus, 1993.
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zacién de aquello de lo que hablan o vienen a representar. En ocasiones,
ciertos libros combinan los dos cédigos para hacer mas eficaz el plantea-
miento de aquello que denuncian. Es el caso de una singular representa-
cién para-emblematica contenida en el libro de Diego Valadés, Retdrica
christiana®® (Fig. 3).
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Fig. 3 Diego Valadés, “Cosmologo antiguo”, en Rhetorica Christiana.
Perugia, 1579.

La imagen y su glosa textual reaccionan de igual modo contra el
orden judiciario que contra el método experimental, apoyandose en el re-

¢ Perugia, s.i.,, 1579. Este texto tiene elinterés de ser una apologia del «arte de la memoria» aplica-
da a las imagenes utilizadas en la labor catequética y misionera en el Nuevo Mundo, como tal fue
estudiado en su dia por R. Taylor, El arte de la memoria en el Nuevo Mundo. Madrid, Swan, 1987.
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curso a las Sagradas escrituras y a la fidelidad a su lectura, dando asf
testimonio de la posicién meramente defensiva en la que ya a fines del
siglo XV1 se encuentran a este respecto las tesis aristotélico-tomistas. Ma-
gos y astrénomos, como probablemente el mismo Copérnico, que sélo
treinta afios antes habia publicado su De revolutionibus orbium (1543), se
ven homologados en esta imagen que, ademas, se propone en el interior
de un texto dedicado al Nuevo Mundo, siendo precisamente la existencia
de este Nuevo Mundo, no prevista por los antiguos cosmografos, la que
sirve a Diego Valadés para enfrentar la obra infinita -y en rigor incognosci-
ble de Dios- con la vanidad de aquellos que pretenden, por un lado cono-
cer el designio y el destino (los astrélogos) y, por otro, reducir tal obra
indescifrable a un conjunto de leyes y de férmulas (como estaba comen-
zando a realizar la revolucion cientifica):

«Pongamos que los fildsofos supieron muchas cosas; ;de
qué les sirvio su ciencia, puesto que se hallaban lejos del termor
del verdadero Dios? Mas atin se envanecieron en sus pensa-
mientos y su corazon se hizo necio. Porque no es el conoci=
miento lo que hace la sabiduria, sino el temor que conmueve.
Es mejor, sin duda, un humilde campesino que sirve a Dios,
que un filésofo soberbio, que sin tenerio en cuenta, considera
el curso del cielo, la magnitud, la sustancia, el movimiento, la
naturaleza y fijacion de las estrellas; su contemplacién no care-
ce de caligene porque su ciencia no tiene el amory la gracia de
Dios; y asi, esta envuelto por redes porque sélo atiende a la
vida presente y no prevé las cosas futuras.

Que escudrifien los sabios de este mundo, investiguen la
altura del cielo, la anchura de la tierra, la profundidad del mar,
que diserten acerca de cada dimension, que traten de todas
las cosas; que siempre aprendan o ensefien: ;y qué obtendran
de esta ocupacién sino trabajo y dolor y afliccidn de su espiri-
tu? En efecto, son varios los estudios y diversos los gjercicios
de los hombres; por ello, su presencia tiene varios instrumen-
tos ademds de las manos. Sin embargo, la Unica finalidad y
también el efecto de todos ellos son el trabajo y Ia afliccion del
espiritu. Desfallecen, pues cuando escudrifian con atencion;
durante dias y noches sus ojos no toman el suefio; y cuando
mads trabajan para hacer descubrimientos, tanto menos descu-
bren. Su prosperidad y su pensamiento aparecen y desapare-
cen como una flor, y huyen como una sombra.»”

47 Cito en la traduccidn reciente de E. Palomera, para la ed. de la Rhetorica de México, FCE, 1989.
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Estas iméagenes y contenidos prefiguran ya lo que sera una defensa
cerrada de la fisica aristotélica y del sistema ptolemaico, el cual, desmoro-
nado teéricamente frente a la ciencia experimental -y barrido de las univer-
sidades europeas entre 1605 y 1644 por la accién aliada de las obras de
Galileo, Bacon y Descartes- se mantendra, sin embargo, durante todo el
siglo XVII -y en el caso espariol hasta bien entrado el XVIlI- por la imposi-
cién violenta y acritica de su visién. En 1616, la Congregacion del Indice
condena finalmente la tesis de Copérnico, y en 1633 las del propic Galileo,
que habia mostrado ya la total incompatibilidad entre la verdad y la expe-
riencia y las teorias de los peripatéticos en sus Didlogos sobre los dos
principales sistemas universales.

Es bajo la condicién que establece esta lectura moral, gue nos pro-
pone Valadés y otros del ejercicio de la ciencia, como piden ser entendidas
ciertas representaciones debidas a Ribera (Fig. 4) y a Velazquez (Fig. 5) de
lo que son «filésofos antiguos», en realidad cosmoélogos muchos de ellos®,
concebidos y ejecutados en torno a la década de los treinta del Seiscien-
tos; es decir, en el momento algido del enfrentamiento entre la iglesia cat6-
lica y los representantes de la ciencia experimental.

La simple figuracién de estos hombres de ciencia, como se va vien-
do, se hace, podemos suponer, objeto de una severa interdiccién en el
ambiente cerrado de la Contrarreforma, y ello si no son incluidas en un
discurso superior -como aquel que elaboran Ribera y Veldzquez- que las
desautorize y las muestre en su inanidad. Mientras los retratos, ideales o
veristas, de los nuevos cientificos se difunden en los paises de la reforma
protestante, y alli, en efecto, ocupan el lugar de los nuevos héroes y marti-
res del pensamiento nuevo (como asi vera, en definitiva, a Galileo, el propio

48 'Y en este sentido, mal identificados desde antiguo, como sucede en el caso del que aparece
identificado en muchos catélogos como «Esopo», de Ribera El Espafioleto, y que segin nuestra
opinién en modo alguno lo puede ser, debido a que la grotesca morfologia de Esopo, ausente en la
obra del maestro Ribera, forma parte de su leyenda y era conocida desde la Antigliedad, habiendo
induce ya una idea de desautorizacion de su oficio, pero, sobre todo, cuyo dedo indice apuntando
al eje terrestre evidencia a las claras que el cuadro est4 concebido en el momento &lgido de la
polémica sobre el movimiento de la tierra (1633: prohibicion a Galileo de ensefiar el sistema
copernicano). Es mas, la torsién que la mano insinGa, es precisamente la que se necesita para
mover desde arriba y por su eje central una esfera como la que aparece representada. Quiza la obra
oculte también un cierto juego lingtiistico, dado que el término que emplea Copérnico orbis signifi-
ca.en la obra sphera y circulo, y en ese caso la esfera del cuadro seria una alusion explicita al De
revolutionibus orbium . Habria otro detalle anémalo en esta representacién velazquefia, que vendria
a contradecir la hipdtesis de Rico entorno a una representacion de Demdcrito, pues ya es dificil
verlo sin su correspondiente Heraclito, en cuanto que ello rompe todo el juego dialéctico basado en
la figura de la concordia discors, pero, ademas, los dos libros de 1a mesa, aun-admitiendo todas las
acronologias en que Veldzquez a proposito incurre, son absolutamente inéditos en la tradicién
iconogréfica sobre el fildsofo heleno, vy, en cambio, s podrian estar representando las dos obras
fundamentales de Copérnico. Véase la ficha correspondiente a esta obra en el catdlogo de Veldzquez.
Madrid, Ministerio de Cultura, 1990, pags. 114-117.

112



Fig. 4. José Ribera, “Filosofo antiguo” (h. 1630). Madrid. Museo del
Prado

Rembrandt y otros artistas (Fig. 6)), en la Espafia de los Austrias menores,
la alusién a la «ciencia del cielo», entendida como prospeccion de la expe-
riencia y del saber profano, va a jugar siempre dispuesta, como hemos
visto, en un escenario retdrico que la haga funcionar como simbolo mismo
del error o de la incapacidad de la mente humana por entender la obra del
universo.

Es asi como podemos explicar lo gue de verdad se encuentra impli-
cito en las dos representaciones que constituyen ya nuestro Gltimo argu-
mento.
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Fig. 5. Diego Velazquez, “;Geodgrafo?,;cosmblogo?”. (h.1630). Ruan,
Musée des Beaux Arts.

Vanitas cientifica

Los cuadros del pintor granadino José Cieza (1656-1 692)49 repre-
sentando a Copérnico (Fig. 7) y a Galileo (Fig. 8), se encontraban en la
antesacristia de la Catedral de Huesca, y hoy en el Museo Episcopal y

48 Sobre el pintor véase: J. Tormo Cervino, Huesca, ciudad Altoaragonesa. Huesca, Aguara, 1942,
pag. 100; R. del Arco y Garay, «El circulo de pintores aragoneses entorno a Goya», Revista de Ideas
Estéticas, 4 (1986); 15-16, pag. 384; A. de Palomino, Museo pictdrico y escala dptica. Madrid,
Aguilar, 1973, pags. 1070-1071; M.C. Lacarra, Catdlogo del Museo Episcopal y Capitular de Huesca.
Huesca, Guara, 1981, pags. 109-112; A. Anson-Navarro, Ef pintor y profesor José Luzén Martinez.
Zaragoza, 1986, pags. 140-141; A.E. Pérez Sanchez, Pintura barroca en Espafia (1600-1750) Ma-
drid, Catedra, 1992, pags. 386-7; Carmen Morte et alt., Signos Arte y Cultura en Huesca. De Forment
a Lastanosa. Siglos XVI-XVIl. Huesca, Diputacion, 1994, pags. 302-304.
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Fig. 6. “Galileo”, en la edicién de Il saggiatore. Roma, 1623.

Capitular de Huesca, desde fecha (5:|Due no podemos precisar siendo la mas
probable de ejecucion la de 16907, Es precisamente la ubicacién en un
marcado ambito religioso de estos cuadros sobre los dos grandes prota-
gonistas de la revolucién cientifica, la que pone en evidencia la necesidad
de leerlos como dos raros, y que yo sepa Unicos, testimonios que mues-
tran lo que es la puesta en representacion de la astronomia moderna tal y

5 |a ciudad de Huesca tenia a fines del siglo XVl unos ciertos circulos de interesados en la astro-
nomia/astrologia, contrala que quizé quisieron reaccionar las fuerzas eclesiasticas que encargaron
estos cuadros, y que podemos suponer proximas al colegio de jesuitas o a la presencia de estos en
la propia universidad. Como ejemplo de lo dicho estan las obras de J. F. Artiga que publica en
Huesca tratados como su Breve apologia de los astrélogos que yerran algunas predicciones, de
1684 o el Discurso de la naturaleza propiedades, causas y efectos de los planetas, de 1681.
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Fig. 7 José de Cieza, “Copérnico” (h. 1690). Museo Episcopal de Huesca.

Fig.8 José de Cieza, “Galileo” (h. 1690). Museo Episcopal de Huesca.
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como es «deconstruida» en la lectura contrarreformista.

Lejos entonces de interpretaciones realistas, como la que Rembrandt
hizo, intentando recoger con su famoso rostro de Galileo toda la intensidad
a que es capaz de llegar el entendimiento humano, por medio de la obser-
vacién y de sus solas fuerzas, los cuadros de Cieza, empiezan por mostrar
de qué modo la misma realidad de una mirada humana que se dirige a los
cielos buscando en ellos sus claves explicativas, es en realidad reducida,
por medio de una retérica rigurosa, a la expresion de una «alucinacion’ (de
nuevo aqui hay que recordar la caracterizacion que hace Pineda de Zufiiga,
el primer copernicano: hallucinatus est); es decir, de un engafio y de una
vanidad inconsecuente.

Rodeados los cosmdgrafos de Cieza por todos los emblemas
prototipicos de la representacién de la caducidad: esfera, reloj, estatuas
paganas, lentes, espejos..., la mostracién acumulada sirve al principio de
una original composicién en vanitas que tiene por objeto la ciencia
astrondmica moderna, acerca de la cual, el cuadro se constituye en una
suerte de sermén moral.

Tomados uno a uno, los elementos de esa sintagmatica muestran su
tensién violenta, deslabazada, indtil. Todo esta en funcidon de deprimir el
ejercicio soberano de larazén y el cogito. Las vias por donde esta empresa
podria se realizada aparecen, en sendos cuadros, obturadas.

Bien si tomamos como referencia la contorsion violenta o escorzo
de los cuerpos; bien si observamos la disposicién de los libros de consulta
arrojados sobre la mesa, el sentimiento de desarreglo profundo se comuni-
ca desde el fondo de la escena de representacion, gravitando sobre las
tareas en que se empefian los dos cientificos. Si empezamos por lo prime-
ro, por esa anomalia de un cuerpo que es subitamente aspirado en pos de
una aparicién o para la escucha de una llamada, comprenderemos que ese
gesto supone una version a lo profano del rapto que sufre de repente el
escritor mistico, el evangelista, el santo. En esa escena secretamente evo-
cada por Cieza para, a continuacién, mejor negarla con violencia, se repre-
senta todo el vértigo de la inspiracién, el climax mismo de un sentimiento
de presencia extracorpérea51. En ese caso la representacién se resquebra-
jay se dobla, por cuanto se ve forzada a representar aquello que soélo el
santo, el asceta, el mistico ha visto; a Cristo mismo, a un angel, al Espiritu
Santo.

Este es el punto de partida a que se acoge Cieza para evidenciar la
realidad que en este caso alcanza una «iluminacién profana», pues de ello

51 En realidad, en estas visiones prototipicas de la plastica barroca, lo que se muestra es una suerte
de «anatomia moralizada». Véase el trabajo del mismo titulo en L.V. Delft, Litterature et Antropologie.
Nature humaine et cardctere a L'Age classique. Paris, PUF, 1993, 183 ss.
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se trata. Copérnico, Galileo, en su sicologia desnuda de apoyos sobrena-
turales «suefian’ con los ojos abiertos -es decir: «deliran»- mundos, dispo-
siciones estelares, a las que sélo sus observaciones engafiosas les condu-
cen. Y ello con gran peligro de caer, como evidencia el emblema de Alciato
que muestra a los «astrélogos» ensoberbecidos en una ciencia que preci-
pita su caida”™. La escena evocada por Cieza es cerrada y ominosa, por
cuanto transcribe un mundo humano que se cierra a lo divino y numinoso,
y en donde se establece un circuito perverso: los libros, las mediciones, los
instrumentos, la mirada atenta, no pueden, como se le hace decir en algin
momento al mismo Galileo53, descubrir la infinita complejidad de lo que
existe, y menos pueden negar con sus solas fuerzas la verdad que se
apoya en las Escrituras Sagradas. La estancia por si misma ilustra el pasa-
je 1 Cor 3,19: «la sabiduria de este mundo es la necedad a los ojos de
Dios» 0, méas precisamente Rm 1,21: «Se ofuscaron en sus razonamientos
y su insensato corazén se entenebrecio»

La disposicion cadtica de los libros, manoseados, envejecidos, re-
vela la presencia de un icono grato en lo que es el tratamiento de las alego-
rias de la caducidad y de la vanitatis litterarum. Tema este querido hasta el
exceso por nuestros reformadores (y en consecuencia representado hasta
la saciedad en el espacio plastico contrarreformista espariol), aplicados a
contrarrestar la marea de los libros profanos que, precisamente, experi-
mentan por entonces un alza incontenible, que los lleva a figurar como
emblemas soberanos de la caducidad. Como escribia el tedrico del humor
melancolico, Burton, en fechas anteriores (1621):

«Ya tenemos un enorme caos y una confusién de libros.
Nos van a aplag‘l;ar; nos duelen los ojos de leer y los dedos de
pasar paginas.»

En efecto, esa disposicion descuidada de los tomos, revela profun-
damente la inanidad del estudio y de la aplicacién en los libros vanos. Ese
desorden compone una imagen desoladora del camino cientifico a través
de la hipétesis, de las contradicciones, de la necesidad de rebatlr los mily
un sistemas que se amontonan atropellandose ante sus olos Como se

52 E| emblema es el titulado In astrologos, tal y como aparece en la edicion del Emblematum liber .
Augsburgo,1531, emblema XLIV.

5 En la confesion de Galileo sobre su Discurso de los principales sistemas reconoce haber ido
demasiado lejos por la «natural vanidad humana» (Cf. S. Drake, Galileo, 122)

5 Véase la Introducciéon a la Anatomnia de la melancolia traducido por Ana Séez en Revista de /a
Asociacién Espafiola de Neuropsiquiatria XV (1995).

5% Esta idea de moverse astronémicamente hablando en un ambito exclusivamente de hipotesis,
solo ex suppositione , sin nada que ver con la realidad material, es el subterfugio mismo en que se
ampara la apocrifa «carta al lector’ que abre las Revoluciones de Copérnico, que dice estar cons-
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encuentra descrito en un pasaje singular del Que nada se sabe, de Francis-
co Sanchez:

«Asf pues si nuestro joven quiere saber algo, es preciso que
estudie permanentemente, que lea todo lo que se ha dicho y lo
confronte con las cosas mediante el experimento hasta el final
de su vida. ;Hay algo més misero que este género de vida?
;Algo mas infeliz? Pero, ¢por qué he dicho «género de vida»?
Més bien es un género de muerte, como antes se decia.»”

Solamente el libro exegético cristiano conforta y pone orden en el
gabinete del estudioso dedicado por vida a su consulta. Frente a los escri-
torios de los hermeneutas que siguen la senda del Estagirita, exhibiendo
siempre sus lomos legibles y bien ordenados, como sucede en el caso del
paradigma de la geocosmologia jesuita, Athanasius Kircher, las bibliotecas
de los cientificos experimentales que Cieza da a ver prefiguran en realidad
el tema falistico: es decir: su orden y disposicién funcionan como marca
del cansancio, de la inutilidad de unas letras demasiado humanas.

Y junto a los libros profanos, unos iconos mas precisos que apuntan
mas en la direccién que sefialamos. En efecto, los dos ambitos representa-
dos contienen un efecto de «cuadro dentro del cuadro»’ enel que descan-
sa gran parte de su clave interpretativa. Pues no creo que se trate de unas
ventanas abiertas a visiones crepusculares, como asi ha interpretado la
critica moderna que se ha acercado a los cuadros de Cieza™. Mas bien se
dirfa que se trata de espejos, de superficies que alcanzan altos valores
simbélicos en los diversos escenarios en que es dable evocarlos, pero sin-
gularmente aparecen en las alegorias de la vanidad humana. Estos espe-
jos que Cieza habilmente dispone en la estancia de los cosmologos, ha-
blan de la naturaleza mediada, indirecta, engafiosa del conocer del que
son sujetos. Sobre su superficie se ha formado una caligine a través de la
cual sélo se puede intuir un débil reflejo de la perfeccion del cuerpo celes-

truyendo una ciencia de fenémenos engafiosos y no de noumenos eternos. El modelo heliostatico
pasa a ser asi incluso para sus defensores algo puramente conjetural, y ello tiene que ver con la
representacién de Cieza, pues en ella, ostensiblemente, aparece un fragmento dela palabra hypothesi,
reflejando claramente ese valor conjetural; al tiempo que alude a la propia obra, que circulé manus-
crita de Copérnico, el Commentariolus que circul6 bajo el titulo de Nicolai Copernici de hypothesibus
(véase la ed. de Alianza, Madrid, 1994)

6 Cit. por la ed. de F. A. Palacios, pag. 157.

57 Sobre esta disposicién en doble escena, véase el libro de Julidn Géllego, El cuadro dentro del
cuadro. Madrid, Catedra, 1978.

58 Ver la ficha correspondiente en la obra de conjunto Signos.todavia denuncia.en su Vida lainexis-
tencia de objetos cientificos en la misma, tales como esferas, instrumentos de medicién, telesco-
pios.
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te. El espejo, los espejos estan de nuevo en el lugar del texto paulino -1 Cor
, 1, 12-, que avisa: «per speculum in aenigmate» {«Ahora conocemos a
través de un espejo como en un enigma, un dia lo haremos cara a cara»).
La perfeccion predicada por Aristételes y la necesidad misma de atribuir a
la creacién celeste una calidad inmaculada y resplandeciente, lleva a los
reformadores catdlicos a desautorizar las manchas lunares que las lentes y
el telescopio, sin embargo, evidencian. Los jesuitas -tal que el famoso
Clavius-, aplicados a las selenographias, las ensefian como ejemplos de
espejismos al nivel de las linternas magicas, como ejemplos también de
hasta donde pueden engafiarnos no sélo los 0jos sino, atin mas, las préte-
sis instrumentales, las cuales, ademas se hacen objeto de interdicciény de
penalizada posesion en toda la peninsula espafiola, donde hasta el siglo
XIX no comenzara a normalizarse su uso™. El espejo pues, metaforiza aqui
el telescopio; como lo hacen también las lentes que porta Galileo en sus
manos; desde luego, otro emblema de un erréneo modo de mirar humano.
«Sombras son de la verdad», dice el lema de Sebastian de Covarrubias
dedicado a los anteojoseo, y, a continuacion, la glosa desarrolla el tema que
creo tiene su traslaccion en los cuadros:

«Los Filésofos gentiles, anduvieron a buscar esta verdad, y
no pudieron atinar a ella, por no haver conocido el verdadero
Dios que es suma verdad. Y ansi se dividieron en diferentes
sectas y opiniones.»

Mas preciso a nuestros efectos, el comentario de Borja a su empre-
61 . I PR T .
sa de las lentes , ofrece una explicacion subsidiaria al violento escorzo
corporal de la figura de un Galileo, poseido por las pasiones que nublan su
razén:

«Aunque las passiones, y afecciones que nos conbaten,
no nos parezcan al principio grandes, ni fuertes, no por esto
devemos descuydarnos en resistirlas, y sugetarlas: porque si
nos dexamos sefiorear, y vencer dellas, no sélo se contentaran,
con que les rindamos la voluntad, sino también querran entre-

% En el siglo XVill, Torres Villarroel, catedratico de matematicas en la Universidad de Salamanca,
todavia denuncia en su Vida la inexistencia de objetos cientificos en la misma, tales como esferas,
instrumentos de medicién, telescopios.

50 Emblema 18 Centuria |. Cit por la ed. de S. de Covarrubias, Emblernas morales. Madrid, Funda-
cién Universitaria espafiola, 1978. Sobre los anteojos véase también el libro coetdneo de B. Dagade
Valdes, Uso de los Antoios para todo género de vistas. Sevilla, Diego Pérez, 1623.

81 «Sic animi affectus «, en la Primera parte de las Empresas morales de Juan de Borja. Madrid,
Fundacion Universitaria Espariola, pag. 93.
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garle nuestro entendimiento, cegédndole, y haziendole juzgar lo
negro, por blanco; lo claro, por obscuro; y lo falso, por verda-
dero; baxandonos de escalon en escaldn hasta dar con noso-
tros en lo profuno de los errores de entendimiento, que son
tanto de temer.»

La luna empafiada es lo que el espejo da a ver confundiendo la natu-
raleza que, siempre segun Aristételes, le corresponde en la realidad; es
decir: lo ingenerable, lo incorruptible, inalterable, inmutable y eterno. De
modo que 1o que se puede dar a ver desde la estancia del astrénomo sordo
y ciego a la Revelacion es pura y simplemente el error, y ello es asi en las
pinturas de José Cieza, como en los poemas aristotélicos difundidos en la
época, para los cuales:

«Todo lo que es malo se encuentra bajo la luna; la noche sosgn-
bria las terribles tormentas, el frio, el calor, la dura vejez...»

8 en Marcellus Stellanus Palingenius, Zodiacus Vitae. Venecia, 1543.
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