Aby Warburg y la imagen astroldgica
Los inicios de la lconologia

Rafael Garcia Mahiques

Los estudios histdricos sobre el fenémeno astrolégico estén intima-
mente vinculados a la definicién de la iconologia como disciplina histérico-
artistica. La iconologia, cuya madurez corresponde al momento de su sis-
tematizaciéon mediante la figura de Erwin Panofsky, tiene unos origenes
verdaderamente apasionantes bajo ia sugerente personalidad intelectual
de Aby Warburg. La interpretacion con clave astroldgica por parte de este
estudioso, de los famosos frescos del Palazzo Schifanoja de Ferrara, en
1912, se convierte justamente en el hito emblematico del nacimiento de la
iconologia, aunque el propio Warburg estuviese en aquellos momentos le-
jos de considerarse un historiador del arte que basaba sus conclusiones
sobre la profundizacién en el componente iconogréfico. Al menos, en su
actitud metodoldgica estaba implicita una faceta fundamental de este fe-
cundo enfoque historiografico: el recurso a los textos literarios y a la
interdisciplinariedad, en conexién con los movimientos intelectuales de su
tiempo.

El panorama cientifico

La astrologia, desde la caida de su prestigio con el advenimiento de
la moderna revolucion cientifica, se habia convertido en un reducto margi-
nal del saber. Los textos astrolégicos yacian en las bibliotecas completa-
mente olvidados y arrinconados. Por lo tanto, una de las primeras labores
gue se impuso el movimiento de renovacion de estudios sobre la astrolo-
gia, que florece en €l paso del siglo XIX al XX, era el de preparar ediciones
criticas. Es de este modo como aparece una obra clasica 'y fundamental: el
Catalogus codicum astrologorum Graecorum de Franz Cumont (1868-1947),
que se desarrollaria en doce volimenes a partir de 1898 con la colabora-
cién de Franz Boll, y que publicaba por primera vez una gran cantidad de
textos de caracter menor. Paralelamente fueron apareciendo textos impor-
tantes', en donde se establecia la determinaciéon de problemas

1 Tales como: Efestione de Tebas al cuidado de A. Engelbrecht (Viena, 1887); Nechepso y Petosiride,
al cuidado de E. Reiss (Bonn, 1890); Cleomedes, al cuidado de H. Ziegler (Lipsia, 1891); Arato, al
cuidado de E. Maass (1893, Berlin); Firmico Materno, al cuidado de W. Kroll y F. Skutsch (Lipsia,
1897); Scholia vetera ad Arato, al cuidado de E. Maass (Berlin, 1898); la Syntaxis de Tolomeo, al
cuidado de J. L. Heiberg (Lipsia, 1898), la Sphaera de Manilio, al cuidado de A.E. Housman
(Cambridge, 1908); Teucro, al cuidado de F. Boll {Lipsia, 1903}; Vettio Valente al cuidado de W. Kroll
(Berlin 1908).
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cronolégicos, sobre todo si se trataba de textos anénimos o autores oscu-
ros, y en especial una investigacion acerca de la transmision de los cono-
cimientos: fuentes de cada autor, las conexiones de dependencia entre los
diferentes textos, etc. La publicacién de textos contintia todavia hoy?

En estos momentos, el papel de Franz Boll, un intelectual de la mis-
ma generacion de Warburg fue muy importante, que unido al posiciona-
miento metodoldgico del Hermann Usener, constituyen los puntos de apo-
yo de Aby Warburg, y posteriormente de Fritz Saxl. Filélogo clasico, forma-
do en la disciplina de la critica textual, Franz Boll® habia tomado a su cargo
la edicién critica de la Tetrabiblos de Tolomeo, que después de algunas
ediciones del siglo XVI -entre ellas la de Camerarius, en 1535-, restaba
inédita. La preparacion de esta obra sélo culminara con su publicacion, ya
en 1940 a cargo de Emile Boer. Boll habia comenzado con la exploracion
de manuscritos bizantinos de la Biblioteca de Munich, y en algunos de
ellos advirtié que se ofrecia una visiéon del cielo completamente diferente
de la que se consideraba como la tipicamente griega. Descubrié que la
Sphaera barbarica se habia ‘infiltrado’ en el siglo | a. C., introducida por el
astrologo griego Teucro, la cual ampliaba el nimero de constelaciones zo-
diacales tradicionales de Arato de Soli. Se habian asi introducido constela-
ciones procedentes de las tradiciones babilénica y egipcia. Al mismo tiem-
po observé una trayectoria de esta Sphaera barbarica, que sobre el texto
de Abu Ma’sar se introducia en Europa desde Persia, por Siciliay la Espafia
musulmana, y en donde estaban implicados astrélogos europeos como
Michele Scoto de la corte de Federico Il y Pietro Albano. Significé aquello
la constatacion de una migracién de los conocimientos astrologicos desde
Oriente hacia Occidente. Warburg tomé buena nota de la importancia de
esto, que detectd luego en el Palazzo Schifanoia de Ferrara; por consi-
guiente no tendria sentido separar tanto Oriente de Occidente. Sera esto
un referente constante de ahora en adelante y de especial significacién en
el mundo de la iconologia, en especial para su discipulo Fritz Saxl.

Pero el estudio de la antigua astrologia tiene un perfil mas amplio,
puesto gue en la necesidad de su estudio coincidian también los historia-
dores de las religiones y los historiadores de la ciencia antigua. Asi Franz
Cumont, otro intelectual de la generacion de Warburg, podria estar en el
primer grupo. Este, centrado en el tema de la influencia de las religiones
orientales en el imperio Romano, reunio un gran namero de textos y monu-
mentos sobre Mitra, interpretandolos bajo la luz de una religién astral y

2 Una buena sintesis de los estudios astrolégicos es |a elaborada por Salvatore SETTIS, en la
“Introduzione” a Fritz SAXL, La fede negli astri, Turin, Boringhieri, 1985, en especial el punto 3: “Un
germoglio selvaggio della scienza”, pp. 15-22, en donde nos apoyamos para tales consideraciones.
3 Su obra fundamental fue: Spaera: neue friechische Texte und Untersuchungen zur Geschichte der
Sternbilder, Lipsia, 1903.
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misteriosa y de unos conocimientos que viajaban de Oriente a Occidente®.
Por su parte también Usener® estimul6 esta clase de estudios, y era éste un
investigador situado a medio camino entre la historia de las religiones y la
historia de la ciencia. Era Usener de los que no admitia la posibilidad de
una historia de la astronomia al margen de una historia de la astrologia,
distincion que habia hecho la ciencia moderna pero que no tenia sentido a
lo largo de la historia. En esta titima confluian por una parte un conjunto de
saberes cientificos y al propio tiempo ritos y creencias mégicas, el pensa-
miento propiamente mitico. El hombre moderno estaba habituado a sepa-
rar ambos mundos, pero en realidad logica y magia han compartido siem-
pre el mismo cielo. Este planteamiento interesaba especialmente a Usener
en el sentido de su “filologia’: el ‘poder del nombre’, el papel del nombre en
la formacién de los mitos®. Usener esta en las bases intelectuales de
Warburg, ya que habia sido maestro de éste en Bonn; asi mismo de Boll. El
origen comun entre ‘légica’ y ‘magia’ produce interferencias entre ambos
campos. En tal sentido, la astrologia venia a ocupar un lugar de observa-
cion privilegiado, sea por la importancia reservada al ‘poder del nombre’, o
bien por su tendencia a convertirse en ciencia totalizante: elaboracion del
mapa celeste y sus influjos terrestres, llegando hasta las previsiones del
destinoindividual’. En esta direccion apuntaba también la investigacion de
Aby Warburg, la cual tomando como base los postulados de Usener, pre-
tendia verificar el recorrido de las imagenes, paralelamente al desarrollo
del conocimiento humano, desde el pensamiento mitico hasta la racionali-
dad matemética. El expresivo mote Per monstra ad sphaeram formaba parte
del ex libris de aquellos libros que Warburg adquirié de la biblioteca de
Boll, a la muerte de éste.

El cambio estilistico como ‘reforma’

El encuentro de Warburg con la astrologia, segtn relata Gombrich®,
fue algo casual: habia sido invitado a impartir una conferencia sobre el

4 Textes et monuments figurés relatifs aux mystéres de Mythra, Bruselas, 1869-99.

5 Usener habia sido profesor de Aby Warburg durante su formacién en Bonn, dejando en él profun-
da huella. Sobre este fildsofo vid. la coleccién de ensayos dedicados a-su figura editados por A.
Momigliano, Aspetti di Hermann Usener filologo de la religione, Pisa, 1982.

& Usener proponia un estudio comparativo de la cultura fundamentado sobre Ia historia de las
palabras y los conceptos, y sostenia que las emociones derivadas de una vivida impresion se mani-
festaban en una exclamacién; la repeticion de tal experiencia cristalizarfa en un nombre, una deno-
minacién. Seria de tal modo como el hombre primitivo irfa creando predicados de un sujeto ignoto,
y en consecuencia divinidades: el relampago y el trueno, por ejemplo, se convirtieron en una divini-
dad con'un nombre, y Zeus seria ‘aquello que truena’.

7 Cfr. Settis, S., op. cit., p. 18.

8 E. H. Gombrich, Aby Warburg. An intellectual biography, 12 ed. Londres, 1970 (Aby Warburg. Una
biograffa intelectual, Madrid, Alianza, 1992), pp. 177 y ss.
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grabador hamburgués del Renacimiento Steffen Arndes, quien en 1519 habia
publicado un repertorio grabado de las divinidades planetarias, algunas de
las cuales tomadas de la baraja norditaliana del tarot. A su vez, tales adap-
taciones habian sido también populares en Alemania en la ornamentacién
de fachadas. Warburg debia fratar de explicar cémo los dioses antiguos
habfan asumido un aspecto tan insélito. Para este cometido, tuvo que exa-
minar la descripcion de las imagenes de los dioses paganos en los textos
medievales, asi como la continuidad de la figuracién astrolégica entre la
Antigliedad y la Modernidad. Todo ello tenia que ser comprendido tenien-
do como telén de fondo su personal vision del Renacimiento, cuyo eje de
reflexion era la reintegraciéon moderna de las divinidades paganas antiguas
con toda su humanidad y belleza clasicas. En efecto, ya desde un principio
Warburg entendié que si las entidades astroldgicas eran demonios én la
tradicion medieval, en tanto que fuerzas incontrolables por el hombre, sélo
seria con la afirmacién de éste, con su emancipacion racionalista respecto
de los miedos medievales cuando las personificaciones astrales recupera-
rfan su caracter divino, transformandose en entidades positivas. Todo ello
no obstara tampoco para que el Renacimiento también mantenga lo esen-
cial de la ciencia astrolégica, que es esa combinacion entre la l6gica mas
exacta y la magia. Warburg, mas tarde, refiriéndose a la teoria de las con-
junciones planetarias como centro de la adivinacidn astrolégica, verificada
en el arte aleman del siglo XVI, dira exactamente:

«En la astrologia se aliaron de hecho, de modo incontes-
table, dos potencias espirituales, del todo heterogéneas que
en Idgica rigurosa deberian tan solo contraponerse, para crear
un “método”: la matematica, el instrumento mas sutil de la fuerza
de reflexion abstracta i el miedo por los demonios, la forma
mas primitiva de la causalidad religiosa. Mientras por un lado el
astrélogo interpreta el universo clara y armdnicamente en el
arido sistema lineal y sabe calcular con adelanto y con preci-
si6én las posiciones de las estrellas fijas y de los planetas en
relacion con la tierra y entre si, esta circunscrito siempre, ante
sus tablas matematicas, a una cortedad supersticiosa atavica
respecto de las denominaciones astrales que él trata como sig-
nos numéricos, pero que es justamente de los demonios de
quienes tiene que temer,»°

¢ Aby Warburg, “Divinazione antica pagana in testi ed immagini dell'eta di Lutero”, incluido en la
coleccion de ensayos que forman su obra completa Gesammeite Schriften, Leipzig-Berlin, Teubner,
1932. En adelante citaremos por la ir. italiana: La Rinascita del Paganesimo Antico, Firenze, La
Nuova ltalia, 1996, pp. 331-332.
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Tras un primer intento de imbuirse en el mundo de la figuracion as-
trolégica, se habia retirado a Roma para estudiar los manuscritos
mitograficos de la Biblioteca Vaticana. En Roma, ademas, quedd impresio-
nado con los mosaicos de la cipula de la Capilla Chigi de Rafael, en Santa
Maria del Popolo, donde los planetas eran representados de forma
antropomorfa, encontrando en ello el sintoma de una humanizacion
liberadora semejante a la que habia observado con el tema de la ‘Ninfa’ en
la Florencia del Quattrocento con sus ropajes movidos por el viento y sus
ademanes espontaneos. Como aquella criatura graciosa libre de rigideces,
también aqui los dioses aparecian mostrando su desahogada desnudez,
expresion de lo que Warburg consideraba una belleza auténtica.

En otra conferencia'® habida en diciembre de 1908, expuso que la
conquista de la serena belleza, en contraposicién al realismo gético, fue
algo propio del Renacimiento italiano; también conquista del norte euro-
peo, pero en una época algo posterior. Explicé que la tradicion literaria se
iniciaba con los mitégrafos que describian los atributos de los dioses y los
interpretaban alegéricamente. Resefié también las tradiciones astrolégi-
cas y mitolgicas, ocupandose incluso de la corriente arabe estudiada por
Franz Boll. La conclusién principal iba en la linea de algo ya apuntado en su
anterior ensayo sobre Botticelli: la idea segin la cual la conquista de la
belleza clasica, aquella belleza sosegada de la que hablé Winckelmann, no
se llevé a cabo mediante una revolucion, sino mediante una ‘reforma’, tan-
to si se trataba de ltalia como del norte de Europa. En el proceso habia
desempefiado un papel central la mencionada tradicion mitografica.
Warburg habia observado que los antiguos dioses paganos habian sobre-
vivido durante la Edad Media gracias a los tratados sobre astrologia: “L.os
dioses sobrevivieron como imagenes astrales con su simbolismo griego
original; y ello sélo porque los cosmoégrafos de la Edad Media no habian
realizado ninguna investigacion y no tenian otros simbolos a su disposi-
cion.”

La mencionada Sphaera de Franz Boll, obra fundamental sobre la
astrologia antigua y &rabe, ofrecié a Warburg la clave principal parala inter-
pretacion del programa astrolégico del Palazzo Schifanoia de Ferrara. El
afio 1912, marcado con la presentacion de este ensayo en el Congreso
Internacional de Historia del Arte de Roma, es un punto crucial en la carre-
ra intelectual de Warburg'. Los frescos de Schifanoia, obra de Cossa y

10 “Djg antike Gotterwelt und die Frilhrenaisance im Sliden und im Norden”, resumen publicado en
Verein fur Hamburgische Geschichte, 1908. Cfr. E. H. Gombrich, op. cit., p. 178.

11 Cit. de E. H. Gombrich, op. cit., p. 179.

2 A, Warburg “Arte italiana e astrologia internazionale nel Palazzo Schifanoja di Ferrara”, La
Rinascita..., ed. cit., pp. 247-272. Vid. asi mismo su republicacién con una introduccion de M. Bertozzi,
La tirania degli astri: Aby Warburg e Iastrologia di palazzo Schifanoja, Bolonia, 1985.
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otros, representan un Calendario compuesto originariamente por doce cam-
pos, cada uno de los cuales esté dividido en tres zonas o registros (Fig. 1).
En el registro superior, los antiguos dioses hacen su entrada en carro triun-
fal; en el central son representados los signos zodiacales, cada uno de los
cuales acompafiado de tres figuras enigmaticas; en la parte inferior figuran
escenas sobre la actividad de cada mes y de la vida en la corte de Borso
de Este. Los dioses de la parte superior resultaron faciles de descifrar, y
pertenecian a las tradiciones medievales de las descripciones literarias que
Warburg habia descubierto, por ejemplo, en las barajas de tarot. Pero ha-
bia una diferencia, las cartas del tarot representaban a los dioses como

: -

Fig. 1 Francesco Cossa, Sala de los Meses del Palacio Schifanoia
de Ferrara: Abril. El mes de Abril es representado, en el
registro inferior mediante Borso de Este acompafiado de
su corte, y por el palio di San Giorgio. En el registro central
la constelacién de Tauro con sus decanos, y en el superior
Venus en su carro rodeada de parejas de amantes
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personificaciones de los planetas, siguiendo la tradicién medieval, mien-
tras que en Ferrara, en funcién de su nimero, no podia tratarse de los siete
planetas: hay doce campos, cada uno con una divinidad, incluso uno de
ellos con dos. Este esquema en que los doce dioses olimpicos eran trans-
formados en divinidades tutelares de los signos zodiacales era extrano a la
tradicién medieval, la cual operaba sélo con siete planetas. Warburg des-
cubrié que la fuente era un tratado clasico: Manilio. Se evidenciaba la tra-
dicién erudita del primer Renacimiento, aunque la disposicién de los dio-
ses fuese todavia medievalizante. El texto de Manilio habia sido descubier-
to a comienzos de Quattrocento. Esto significaba que los planetas habian
sido desbancados de sus carros triunfales y substituidos por los antiguos
dioses del Olimpo, menos cargados de asociaciones con la magia primiti-
va. La inclusion de Minerva, por ejemplo, que no pertenecia a los planetas,
significaba una recuperacién del Olimpo.

Si el registro superior expresaba para Warburg fundamentalmente la
‘reforma’ renacentista, la zona intermedia se inspiraba totalmente en la tra-
dicién oriental. Encontrd en la Sphaera de Boll la fuente de estas figuras
que flanqueaban los signos del zodiaco. Boll se habia propuesto recons-
truir la tradicién astrondmica y astrolégica de los griegos antiguos recu-
rriendo a todos los fragmentos y referencias indirectas dispersas en la lite-
ratura oriental y medieval, en concreto uno de los textos méas importantes
de la Antigliedad clasica: la Sphaera de Teucro. Su libro contenia una tra-
duccién de la Introductio magna del astrélogo arabe del siglo IX Abu Ma'sar.
Warburg indagé en el tema de los Decanos (soberanos de grupos de diez
dias), que se repartian en grupos de tres en los distintos signos zodiacales.
Abu Ma'‘sar discutia varias opiniones al respecto y comparaba las diferen-
tes tradiciones: arabe, tolemaica e india. Aqui, entre los decanos indios
encontrd Warburg la clave de la primera de las tres figuras de la parte inter-
media de los frescos ferrareses: aquel hombre oscuro y furioso que lleva
una cuerda en torno a la cintura. Coherentemente con su concepto del
Renacimiento, explicé que esta remota figura expresaba una imagen grie-
ga, disfrazada e irreconocible, per atin capaz de ser ‘reformada’. En suma,
en el estudio de los frescos astrolégicos de Ferrara encontraron su cauce
tanto las reflexiones de Warburg sobre el redescubrimiento de las formas y
de los temas clasicos en la cultura del primer Renacimiento, como el pro-
blema de la continuidad de las imagenes desde la Antigliedad a través de
la Edad Media. Todo iba dirigido al esclarecimiento del caracter iluminante
del Renacimiento, como triunfo del Humanismo, y por lo tanto del hombre,
libre finalmente de la primitiva ignorancia.’®

13 C, Cieri Via, Nei dettagli nascosto, Roma, 1994, pp. 40-41.
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La direccion de Warburg es ya bien clara: la de transferir a la Historia
del Arte la riqueza de la problemética de Boll, poniendo la ilustracion astro-
l6gica en el centro de atencion. La historia de la astrologia, que ya se iba
haciendo, ofrecia un s6lido fundamento sobre el que se advertia ya la mi-
gracién incesante de Oriente hacia Occidente de textos y conocimientos.
Tal cosa suponia, como ha sefialado Settis' a) disponer en un terreno en
continuo movimiento, de un seguro cuadro de referencia y de control, el
cual era garantizado por la labor filologica; y b) trazar entre las varias iméa-
genes de constelaciones y planetas, relaciones genealdgicas fiables y ob-
tener un repertorio amplio siguiendo las pistas de los diferentes tipos
iconogréaficos, aunque entendido todo bajo el denominador comin de pro-
blematica estilistica. En realidad el propic Warburg formulaba asi su objeti-
vo principal, a propésito de su estudio de los frescos de Ferrara:

«,En qué medida la llegada de la transformacion estilistica
de la figura humana en el arte italiano ha de considerarse como
el resultado de una comparacién sobre la base internacional
con los conceptlos figurativos supervivientes de la civilizacién
pagana de los pueblos del mediterréneo oriental?»™

Por otro lado, el interés por las imagenes en relacion con sus fuentes
literarias, asi como la identificacion de la figura del humanista en Pellegrino
Pisciani, el asesor del comitente y principal inspirador del programa icono-
gréfico de la Sala de los Meses, son otros aspectos innovadores del ensa-
yo de Warburg. Este ha de situarse incluso mas all4 de consideraciones
sobre el valor artistico del realismo de Cossa, un artista cuya débil perso-
nalidad queda también patente en no haber sabido dar vida a un programa
tan arido como éste del Palazzo Schifanoia.

La polaridad

El estudio de las imagenes astrologicas, apunta Gombrich'®, esta-
ban destinadas a ser el lugar de demostracion factible de los presupuestos
intelectuales psicologistas derivados de su formacién de los afios 90. Fue
el campo privilegiado que permitié definitivamente a Warburg poner en re-
lacion sus ideas generales con sus impresiones visuales. Aquellas

G, Settis, op. cit., p. 22.
5 A. Warburg, “Arte italiana e astrologia internazionale...”, en La Rinascita..., ed. cit., p. 268.
18 Cfr. E. H.- Gombrich, op. cit., el apartado “Entre la magia y la 1égica”, pp. 184 y ss.
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formulaciones que podian parecer aridas, ahora las podria concretar. Des-
cubria que aquella irracional ‘proyeccién de causa’, Ursachensetzung, ba-
sada en el temor del que hablaban Usener y Vignoli'’, caracterizaba la su-
persticion astrologica, la cual veia en los astros lejanos las causas inmedia-
tas de los acontecimientos terrenos.

Warburg, ademés, habia puesto en relacion los procesos de conoci-
miento de las mentes racionales con el término légico Umfangsbestimmung:
la determinacion de extension que define los limites de las clases y las
categorias. Habia aplicado este término, que literalmente indica “determi-
nacion de los limites de la circunferencia”, a la actividad de los artistas que
disefian los contornos de un objeto; en astronomia los dos significados del
término pueden ir juntos, ya que el origen de las constelaciones es el resul-
tado de la necesidad de trazar lineas imaginarias entre los puntos lumino-
sos de las estrellas con el fin de identificarlas y orientarse con su ayuda.

Para poner orden en el caos celeste el hombre habia tenido que
agrupar de algin modo las estrellas para poder de una forma fécil rete-
ner en la memoria un determinado orden sobre la estructura celeste.
Tal agrupacién se hizo recurriendo a imagenes de nuestro mundo: lle-
nando el cielo de criaturas reconocibles se sometié el cielo al control
de la mente. De este modo, las constelaciones servirian de ayuda
referencial para la orientacién. Pero la imagen proyectada en el cielo
para este fin pudo perfectamente ser convertida en realidad. En el mundo
del suefio, del pensamiento magico, el signo usado para la orientacién
tiende a identificarse con el objeto que simplemente deberia denotar.
El toro, los gemelos, etc... aguello que comenzé como una metafora
visual se convierte realmente en una creencia magica. Luego los meca-
nismos de la ldgica primitiva seguiran su curso, desarrollandose aque-
llo que Lévy-Bruhl ha llamado ‘ley de participacién’: si en el cielo hay
un carnero, eso determina las caracteristicas de los nacidos bajo el
signo de Aries. Del mismo modo, en los mercaderes de tejidos, o en los
pastores, se desarrollara un temperamento como el del carnero, e in-
cluso su fisonomia. Si por un lado el signo tiene una mera funcién
utilitaria, en la astrologia fue tenido como la ‘causa’ de todos los fené-
menos del mismo tipo, pasados, presentes y futuros. En suma, por una

7 Tito Vignoli, Mito e Scienza, Milano, 1879. Explica la tendencia humana a personificar, es decir
dotar de una forma ‘reconocible’ lo que es abstracto, algo que especialmente ocurre en los campos
de la religién y de la poesia. La personificacion (o mitificacion) se desarrolla a partitr de un acto de
percepcion animal, en la cual Vignoli distingue tres elementos relacionados: “percepcién pura”,
“proyeccion de vida” y la “conciencia vaga” llamada también “causalidad virtual” o “proyeccion de
causa”. Por ejemplo, un caballo que huye ante una banderola al viento, debido a que percibe tal
movimiento como algo hostil, siendo lo mas seguro 1a huida. Este caballo no hubiera huido si no
hubiera advertido en la banderola ondeante la “causa virtual”.
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parte el mapa de las constelaciones era rigurosamente fijado con cal-
culos matematicos, y por otra se conservaba su forma figurativa; esta
doble funcién persiste incluso en el pensamiento de la Edad Moderna:
Kepler y Tycho Brahe, fundadores de la moderna astronomia, todavia
realizaban horéscopos. Importa tener presente que “el pensamiento
magico sélo amenaz6 realmente el proceso de orientacion cuando des-
truy6 la forma original del firmamento nocturno y lo sustituyé por una
aglomeracion puramente imaginaria de imagenes fantasticas.”'®

La raz6én mas importante que impulso a los griegos y més tarde a
los romanos a divinizar los astros -sefiala Seznec, quien seguira déca-
das mas tarde estos planteamientos basicos que ya aceptara Warburg
de Usener y de Vignoli-, es la nomenclatura asociada a éstos: “Nomen,
numen: bastaba un nombre para prestar a cada uno de estos cuerpos
luminosos y moviles una personalidad divina; pero la confusion se vol-
via fatal a partir del momento en que el nombre escogido era Hércules,
o Marte™', E! proceso de ‘mitologizacion’ de las constelaciones se hara
también de forma similar. Homero ya habla del “poderoso Orion”%. En
el siglo IV a.C. el Tratado de las esferas de Eudoxio de Cnido profundi-
za ya en esta tendencia, y un siglo méas tarde el poema de Arato toda-
via mas. Eratéstenes de Cirene, en sus Catasterismoi termina y codifi-
ca toda esta tendencia. “A partir de entonces, la astronomia y la mito-
logia se confunden tan estrechamente que ya no se separan nunca:
Higinio, el poeta de la época de Augusto, es astrénomo y mitégrafo a la
vez.”?' Conviene comprender el proceso de desarrollo y mitologizacion
del cielo, que puede resumirse en tres fases: a) observacion del cielo,
con la consiguiente identificacion de estrellas y grupos de estrellas, y
la tendencia a obtener descripciones, catalogos y mapas celestes; b)
imposicién de nombres a estrellas y constelaciones, con el consiguien-
te proceso de identificaciéon de estros con dioses; y ¢) la influencia de
los astros sobre los acontecimientos terrenos, ya que una vez recibi-
das por los astros todas las caracteristicas y propiedades de los dio-
ses de quienes han recibido su nombre, se identifica la influencia de
determinado dios con la influencia de determinado astro.

Ha de tenerse presente que en la época helenistica se introdujeron
los decanos egipcios juntoc con otros elementos orientales. Los signos zo-
diacales y los decanos son puestos lado a lado gozando de los mismos

18 g, H. Gombrich, op., cit., p. 186.

9 J, Seznec, La survivance des Dieux antiques (ir. esp. Los Dioses de la Antigiiedad en la Edad
Media y el Renacimiento, Madrid, Taurus, 1985), p.41.

2 fliada XV, 486.

21 ), Seznec, op. cit., p. 42.
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derechos en las ilustraciones celestes de la tarda Antigliedad. El proceso
se desarrolla y complica cuando los astrélogos comenzaron a subdividir
las constelaciones ante la necesidad de mayor nimero de elementos ce-
lestes para leer el futuro. Comenzo también a desarrollarse una imagineria
correspondiente a las singulares estrellas surgentes cada dia: los llamados
paranatellonta. E| proceso de desarrollo de tales imagenes esta todavia
oscuro, pero, por ejemplo, los sinénimos de una constelacién devienen
constelaciones diferentes: una figura celeste conocida por los griegos como
Hércules y por los egipcios como Thot, se interpretan como dos figuras
diferentes, ignorandose su relacién con la esfera efectiva. Este catélogo,
con sus innumerables constelaciones imaginarias en las cuales abundan
monstruosidades de todo tipo, constituye la Sphaera Barbarica, investiga-
da por Boll. Se trata ya de una proliferacién de constelaciones en la cual el
significado original de la proyeccion de imégenes en el cielo se ha perdido
completamente.??

Los paranatellonta representan también un pseudosistema que co-
necta con el ciclo anual. En realidad estas imagenes ya han perdldo total-
mente su funcidn de orientacién celeste. En el Lapidario de Alfonso X el
Sabio, por ejemplo, tienen un poder magico auténomo, ya que ejercian un
determinado poder llevadas como amuletos o grabadsas sus imégenens
en determinadas piedras. Una vez alcanzado este estadio, la imagen ya no
s6lo se separa de su funcién de orientacion, incluso también de la expe-
riencia estética. Un manual de magia que divulga estas cosas es el Picatrix,
basado sobre la tradicion arabe. Se trata de un cédice ilustrado con unas
imagenes monstruosas y pavorosas que sirvié a Warburg para verificar su
personal ‘teoria de la polaridad’. Se explica por qué Warburg pensaba que
la belleza serena de las imagenes se oponia a la distorsién de la magia, y
comparara el mas alto ideal estilistico del Renacimiento clasicista con la
lucha del héroe contra el monstruo, de lo racional contra lo monstruoso.
Recuérdese el ex libris que eligié para los libros adquiridos procedentes de
la biblioteca de Boll, con la imagen del astrénomo con el mote: Per monstra
ad sphaeram. Gombrich cree que el origen de la ‘teoria de la polaridad’
podria justamente estar en este punto?®. Asi, Venus, por un lado, podria ser

22 Para una visién sintética, pero muy (til sobre las migraciones de los conocimientos astrolégicos
de Oriente hacia Occidente, y a través de los milenios que nos separan de la antigua civilizacion
sumeria, vid. S. Settis, loc. cit., pp. 22-34.

2 En su aspecto mas:maduro, la ‘polaridad’ esté intimamente relacionada con sus conceptos de
‘tradicion’ y de ‘memoria social’. Los ‘engrama’ o ‘simbolos de la civilizacion’, son las unidades de
contenido cultural que componen la ‘memoria social’; éstos llevan a modo de una carga energética
latente que en condiciones adecuadas -la voluntad selectiva de una época- puede ser reactivada'y
descargada, pero que segln-el modo en que tal energia se libere, seran negativos o possitivos. El
caso de la obra de Manet Déjeuner sur I'herbe, que se basa en un grabado de Raimondi sobre una
obra de Rafael, quien asi mismo tom¢ el esquema compositivo de un sarcéfago romano, ilustra el
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un planeta: el polo monstruoso e irracional, pero también una evocacion
de la divinidad del amor: el polo belio y racional. La astrologia no considera
las estrellas ni como maléficas ni como benéficas, deriva su significado del
contexto. Todos los planetas, por ejemplo, muestran caracteristicas
ambivalentes, hasta Saturno, el mas siniestro, deviene emblema de la sa-
biduria y de la moderacién cuando es neutralizado por la influencia de
Jupiter. La Melancolia de Durero es expresion justamente de esa polaridad.

La astrologia llevé a Warburg al contacto con los problemas funda-
mentales de la humanidad, en especial sobre el emerger hacia la racionali-
dad desde los miedos a los demonios. Consideré que el evolucionismo no
podia ofrecer claras respuestas a ello. Todo instrumento de pensamiento
tenia como una doble vertiente polar: las imagenes que lo vehiculan pue-
den, sobre el hombre que las concibe, bien iluminarlo o por el contrario
desviarlo. La imagen del globo celeste es simbolo de ello, ya que ilustra,
por un lado la inmediatez poética de que era capaz la civilizacion griega,
por otro, la capacidad de visualizar mediante la abstraccion matematica.
La obra de Tolomeo, que aln es conocida bajo el hombre &rabe de
Almagesto -derivado del griego megiste syntaxis: composicion (matemati-
ca) méaxima-, representa el lado racional, por ser la culminacién de la astro-
nomia antigua. Verdaderamente, ya en la misma Antigliedad convivian es-
tas dos consideraciones sobre el cielo en perfecta armonia. Sobre ello es
muy elocuente el siguiente fragmento de Warburg:

«El globo celeste, el acostumbrado simbolo de la boveda
del cielo, es un producto genuino de la civilizacion griega que
surgié del doble talento de los antiguos griegos: la inmediatez
de su imaginacion poética concreta y su capacidad para la vi-

ejemplo de sucesivas reactivaciones positivas del ‘simbolo’, que son propias de las mentes genia-
les, y que favorecen el progreso civilizador. Los diferentes ‘engrama’ que constituyen la ‘tradicién’
son unidades con carga neutra, y sélo una personalidad fuerte puede realmente positivar la energia
de tales simbolos, poniéndola al servicio de la claridad y de la humanizacién. Sélo los grandes
hombres son capaces de actos de sublimacion que les permiten controlar los impulsos peligrosos
del pasado, encaminandolos hacia la-serenidad y la belleza. El modo con que Durero, en el grabado
de la Melancolia, controlaba la terribilidad de Saturno lo caracterizaba como genio. La polaridad se
expresaba de muchos modos, asi también en forma de pathos dinamico o estético que para Warburg
implicaba no sélo la esfera interpretativa, también la ética, seglin la cual en la contraposicién entre
emotividad y racionalidad, se debia tender al control para alcanzar aquella ‘serena grandeza’ conti-
nuamente insidada por el pathos, como factor tipicamente humano. El mismo Warburg llegd tam-
bién a manifestar: “Veo sobre todo que el concepto de polaridad, que crei ser creacién mia, aparece
también en el centro del pensamiento de Goethe. El problema del Renacimiento se presenta ahora
también como el de la metamorfosis de la energia humana y de la autoconsciencia del individuo
causada por la polarizacion debida a la reimplantacion de los recuerdos de cimas de energia en el
pasado clasico-mas brevemente, ‘por la polarizacién dindmica a través de la memoria restaurada”
{(Anotacion en su diario de 25 de Mayo de 1907. Tr. esp. en E. H. Gombrich, op. cit., p. 227).
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sualizacién matematicamente abstracta.

Fue a través de un sistema en el que fundieron ambos ta-
lentos, por asf decir, como crearon los griegos orden en el uni-
verso. Merced a su capacidad de visualizacién poética y
antropomdrfica, y de su empatia humana y animadora, crearon
orden entre el palpitar de los cuerpos celestes distantes, agru-
pando los astros por constelaciones y proyectando en sus con-
tornos imaginarios seres u objetos que dieron nombre a las
constelaciones. De este modo las convirtieron en individuos
identificables mediante los sentidos humanos.

La facultad matemdtica y abstracta de visualizacién, porofra
parte, les permitié extender ulteriormente esa articulacion me-
diante imédgenes en un sistema de puntos sujeto a célculo; se
relacioné el espacio con una estructura esférica regular que
hizo posible trazar los emplazamientos y los movimientos me-
diante un sistema ficticio de lineas, y calcular asf el curso de los
astros.»?*

El astrénomo griego utilizd las imagenes estelares de forma compa-
tible con su observacidn y sus célculos matematicos. El sistema tolemaico
de las esferas con sus ciclos y epiciclos sirvié a los astrénomos para cons-
truir una imagen ldgica del universo, capaz de controlar los movimientos
de los astros. En la astrologia oriental esta imagen es sustituida en la prac-
tica con los simbolos ficticios del calendario, perdiéndose totalmente esa
funcién orientativa que tenian en un principio los astros. Pero ello es s6lo el
caso limite. Es més sorprendente observar la interpenetracién de lo racio-
nal con lo magico en la astrologia. Los astrélogos trazaron el efectivo curso
de los planetas con célculos matematicos, en el interior de la imagen
tolemaica del universo, pero al mismo tiempo concibieron las estrellas como
potentes demonios que gobernaban el destino del hombre. El motivo de
esta paradoja debe ser buscado en las primitivas concepciones del univer-
so. Este estaba gobernado por leyes universales, cosa que presuponia una
armonia universal que se adaptaba bien a los presupuestos del pensa-
miento magico. Efectivamente, la nocién de ‘participacion’, o de ‘simpatia’
gobierna la primitiva representacién del mundo. La imagen es un medio de
influir sobre el contenido (objeto) que representa: el ritual de la lluvia o de la
fertilidad tienen e! objeto de infiuir sobre los poderes que las proporcionan.
Cuando este principio se extienda hasta comprender el mundo, se obten-

2 A, Warburg, Uber astrologische Druckwerke aus alter und neuer Zeit, conferencia manuscrita,
Gesellschaft der Balcherfreunde, Hamburgo, 9 de Febrero de 1911 (. esp. en E. H. Gombrich, op.
cit., p. 189).
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dra un sistema de correspondencias y de armonias que constituye la es-
tructura del universo.

Tal imagen del universo se completaba también con una metéafora
ineludible: la comparacion con el hombre, que dara lugar a la doctrina del
macrocosmos y el microcosmos, la cual no respondia a otro fin que la
necesidad que el hombre tuvo de dominar el caos, poniendo orden en el
conjunto de impresiones que recibia de su entorno. El universo fue asi con-
cebido como un organismo gobernado por leyes universales, en corres-
pondencia con el funcionamiento del cuerpo humano. Este otro enfoque
de laimagen del universo, ofrecié a Warburg la posibilidad de explicar nue-
vamente la ‘teoria de la polaridad’, ya que por un lado se apelaba a una
I6gica inherente a un mecanismo universal y arménico, mientras que por
otra, nada mas tal sistema armonico perdié su conexién originaria respec-
to de la funcién de orientacién, se degradé en una magia primitiva. En
virtud de la correspondencia entre macrocosmos y microcosmos, se llegd
incluso a asignar partes determinadas del cuerpo a signos concretos del
zodiaco, hecho que realmente sirvié como instrumento mnemaénico que
debia recordar en qué mes la astrologia prescribia o recomendaba la san-
gria en determinada parte del cuerpo. Mas en su polo irracional termino
por asociar cada una de las partes del cuerpo a un signo del zodiaco (Fig.
2). Es decir, una imagen que en un principio derivaba del concepto de ar-
monia universal devenia en una instrumento de barbarie: “aquel edificio de
las ideas cosmoldgicas, segln las cuales el hombre y el universo se afec-
tan mutuamente sobre amplias distancias segun las leyes de la armonia,
ha perdido su sublime espaciosidad. El hombre y el signo astral se redu-
cen, en la Edad Media postclasica, a un instrumento trivial de magia sim-
patica.”®

Incluso en una época, como ésta del Renacimiento, en que esta cla-
se de imagenes eran populares, la teoria del macrocosmos y del
microcosmos permitié también reforzar la tendencia humana hacia la be-
lleza. Las doctrinas pitagéricas del Timeo de Platén sobre el poder de los
numeros y de las proporciones estimularon la investigacién de los artistas
sobre los secretos de las relaciones ‘armoénicas’. Por lo tanto, ya que belle-
za y miedo no son compatibles, la busqueda de la primera fue una alterna-
tiva a la practica méagica. No obstante, alin asi la numerologia se introdujo
en la esfera de la magia. Warburg puso de relieve que en la Antigliedad
clasica el poliedro era usado como un instrumento de adivinacion, ya que
se creia que participaba de las fuerzas que gobernaban el universo. En el

% Conferencia de Warburg en Géttingen, noviembre de 1913. Tr. esp. en E. H. Gombich, op. cit., p.
191.
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Fig. 2 Hermanos Limbourg, miniatura de Las tres ricas Horas del Du-
que de Berry, Chantilly, Musec Condé. Sintesis de la teoria del
microcosmos: el hombre, puesto sobre el dominio de los as-~
tros acaba siendo un mapa celeste, en donde cada signo zo-

diacal corresponde con una parte del cuerpo

mismo Renacimiento la especulaciéon matematica esta presente en los libri
di sorte, juegos aparentemente ingenuos, que permitian a los jugadores
conocer su horéscopo partiendo de una serie de tablas matematicas, o
también los tarocchi cosmolégicos, género perteneciente a la misma esfe-
ra adivinatoria. Esta misma idea, no obstante, del poder de los numeros
estaba asociada asi mismo a las mas altas realizaciones humanas: la musi-
ca, por ejemplo, que se entendia como inseparable de la idea de armonia
de las esferas. Justamente los inicios de la 6pera estan vinculados con
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estas ideas, como ya habia entrevisto el mismo Warburg en un estudio
sobre las fiestas del Renacimiento, en donde se representa musicalmente,
entre otras cosas, el mito de Apolo®. Nuevamente aqui se deja entrever la
polaridad. En su biblioteca habia contemplado la historia de la cosmologia,
un campo no tenido adn en cuenta en ningdn plan de estudios universita-
rio.

La Reforma como ‘reforma’

La situacién previa a la Primera Guerra Mundial estaba llena de con-
tradicciones que Warburg no acertaba a comprender. Leia todos los perio-
dicos y se esforzaba en diferenciar la verdad de la propaganda. Entrd en
una crisis con la salida de Italia de la Triple Alianza, con graves consecuen-
cias en su vida intelectual. Cuando el 26 de Abril de 1915 fue firmado el
tratado de Londres, decide romper definitivamente con Italia, y a renunciar
a sus intereses sobre la cultura italiana. Con la experiencia acumulada in-
tenta reorientar su investigacién y sus estudios. Es de este modo como se
adentra en la comprensién de un periodo critico de la historia germénica: la
Reforma. Warburg veia en Lutero, de acuerdo con su época y su ambiente
social, uno de los grandes liberadores de la humanidad, un heroico com-
batiente de la emancipacion de la fe respecto de las cadenas de angostos
dogmas. Nuevamente en este contexto reaparecia la astrologia, y comen-
z6 por interesarse sobre el modo en que Lutero consideraba esta esfera de
la vida intelectual. La cuestion llevé a Warburg a un espacio més alla de la
historia del arte, pero estas cuestiones tenian indudable interés.

El terreno era totalmente nuevo. El ensayo, Divinazione antica paga-
na in testi ed immagini dell’eta di Lutero?” comienza con un resumen sobre
la labor realizada hasta el momento, tratando de ordenar las diferentes
implicaciones que el tema conllevaba. Recuerda que la Antigliedad, segun
laimagen de Winckelmann, era una creacién erudita, y que el aspecto olim-
pico del mundo antiguo debia de ser rescatado de la herencia demoniaca
que habia dominado la vida durante la Edad Media. La creencia en los
antiguos dioses, como una fe pagana rival del cristianismo, fue realmente
mantenida por la astrologia. Estos antiguos dioses, que habian llegado a
Alemania desde la Antigliedad por mediacion de la Espafia y musulmana y
de ltalia, no sobrevivian sélo como figuras simbdlicas en el calendario, sino
que realmente gobernaban en sentido personal y mitico. Sefiala cémo

2 Aby Warburg, “l costumi teatrali per gli intermezzi del 1589. | disegni di Bernardo Buontalenti e il
Libro di conti di Emilio de’Cavalieri. Saggio storico-artistico (1895)", en La Rinascita..., ed. cit., vid.
especialmente pp. 89 y ss.

27 \jid. supra en nota 9.
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Melanchthon, dirigente del partido protestante, si bien combate la
paganizacién romana del momento, cree firmemente en la astrologia; al
contrario, Lutero aceptaba solamente la realidad de los prodigios ‘natura-
les’, pero se oponia a las predicciones astrolégicas. El escepticismo de
Lutero hacia la astrologia sin duda ninguna guardaba relacién con su doc-
trina del libre albedrio. Asi se expresaba sobre las estrellas:

«(...) porque Dios las ha creado y fijado en el firmamento para
que iluminen la tierra 0 sea la hagan gozosa y sean buenos
signos de los afios y de los tiempos (...) Pero aquellos que las
observan y que a través de las constelaciones pretenden vati-
cinar y enunciar qué cosa nos sucederd, inventan que las es-
trellas oscurecen y afligen la tierra y que son nocivas. Pues
todas las criaturas de Dios son buenas y creadas por Dios sélo
para una finalidad buena. Pero el hombre las convierte en ma-
las con sus abusos. Y ellas son signos, no monstruos, porten-
tos.»#

Warburg destacé el hecho que Melanchthony otros amigos de Lutero
tratasen de falsificar la verdadera fecha del nacimiento de Lutero, para
oponer otro horéscopo al ya elaborado por un astrélogo hostil, Luca Gaurico;
es decir, que en vez de ser denunciada la supersticion se hacia frente a ella
mediante otra equivalente. Demostré por medio de estas cosas que per-
manecia muy viva la concepcion ‘mitica’ de la historia, como una sucesién
acontecimientos determinados por la influencia astral. Asi por ejemplo,
cuando se daba una conjuncion planetaria en una ‘casa’, como la conjun-
cién de varios planetas de 1524, en que se creyo la proximidad del Diluvio
y del Juicio. Asi también, una profecia del astrélogo Paulus von Middelburg,
copiada de algunos pasajes de Abu Ma'sar, plagiada luego por Johann
Lichtenberger, y que se basaba en una conjuncién planetaria de Jdpiter y
Saturno en Escorpio durante 1484, fue relacionada con el nacimiento de
Lutero. La profecia vaticinaba que un ‘pequefio profeta’ revolucionario na-
ceria 19 afos después de la conjuncién, es decir en 1503, que seria monje
y que seria obligado a abandonar su tierra, puesto que la Biblia mantenia
que nadie habia de ser tal en la propia patria. Esta profecia habia tenido
mucha vigencia en tiempos prerreformistas, pero en época de Lutero rena-
cia con renovado vigor. En realidad se tratd de identificar a foda costa este
monje con Lutero, aunque no concordasen determinados extremos sefia-
lados en el vaticinio de Lichtenberger: en concreto la hora del nacimiento y

28 M. Lutero, Samtliche Werke, E.A., vol. LXII, p. 327. Cit. de WARBURG, A., La Rinascita..., ed. cit.,
p. 376.
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la migracién. Una ilustracién mostraba (Fig. 3) a un monje con un diablo en
la nuca. Evidentemente, los enemigos de Lutero se sirvieron
propagandisticamente de tal ilustracion. Lutero contestd al libelo, y en tes-
timonios privados mantuvo:

«{...) donde esta el diablo? No esta en el corazén del monje,
sino sobre la nuca {...) en el corazdn vive mi sefior Jesus, nunca
mads el diablo logrard entrar. Pero yo pienso que el diablo lo
tengo en la nuca por medio del papa, del emperador, de los
poderosos y de todos aquellos que quieren ser sabios. Como

X

AR

Fig. 3 Lichtenberger, Carion y otros, Propheceien und Weissagungen,
Augusta, 1549. Una de las numerosas imagenes panfletarias de
propaganda antiluterana, asociada a la profecia de Lichtenberger,
sobre el nacimiento de un monje revolucionario. Lutero es iden-

tificado con este monje, que lleva un diablo sobre la nuca

84



Dios quiere; me atormenta sélo externamente, y a Dios gracias
no es éste mas que un diablo excluido, expulsado, del mismo
modo que Cristo dice que el principe de este mundo serd tam-
bién expulsado. Joh. 12.»%

El arte del periodo ilustraba asi mismo la importancia de la astrologia
en la mentalidad de los hombres de esta época. Warburg lo mostré con el
estudio de tres grabados de Durero, los cuales demostraban asi mismo la
influencia que ejercian sobre los artistas los panfletos astrolégicos ilustra-
dos. En el primero (Fig. 4), Durero parece estar totalmente al servicio de la
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Fig. 4. Durero-Ulsenius, Profecia médica. El sifilitico ejemplifica la
serie de-males derivados de la conjuncion planetaria de 1484

2 A, Warburg, “Divinazione antica...”, en La Rinascita..., ed. cit., p. 347.
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literatura adivinatoria: es la de un hombre que sufre de sifilis, sobre cuya
cabeza se ilustra la famosa conjuncion astrolégica de 1484. En el segundo
grabado (Fig. 5), Durero se muestra activo en la causa de la ‘reforma’ de tal
mentalidad: el grabado de una cerda con ocho patas, basada sobre una
hoja volante publicada por el humanista Sebastian Brant en 1496: La cerda
de Landser. Brant explicaba el prodigio como favorable al emperador
Maximiliano, en cambio para Durero el fenémeno no tiene mas interés que
por su anormalidad. Warburg puso de relieve, para comprender el hecho
en relacién con la tradicién cultural, una tradicién antigua, asiria, sobre un
fendmeno semejante en que un adivino lo habia interpretado como augurio
favorable a su rey. Evidentemente la explicacion de estos fenémenos anor-
males se hacia de modo tradicional acudiendo a las causas miticas, pero
Durero se dejaba llevar mas por lo curioso o interesante del fenémeno, ya
que falta la inscripcion vy la referencia a la interpretacion magica concreta.

Fig.5 Durero, La cerda de Landser
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Se avanzaba, por tanto, respecto de los miedos primitivos y de las practi-
cas magicas. El tercer grabado es ‘Melancolia I’ (Fig. 6). Los presupuestos
de este grabado radican en el fondo de los temores magicos, ya que se
trata del Ambito saturniano, el planeta gue provoca la bilis negra. Asi mis-
mo, se encuentra también en relacién con el ciclo de la gran conjuncion de
Lichtenberger. Segun Ficino, Jupiter podia neutralizar los efectos malignos
de la grave melancolia saturniana y reorientarla hacia aquello que caracte-
riza al genio. El efecto ‘jovial’ lo expresa aqui el cuadrado mégico de Jupiter.
La tradicién del cuadrado méagico estaba profundamente radicada ya en
Occidente, y provenia de Oriente a través del tratado Picatrix. Warburg vio
también que el grabado estaba destinado a expresar la influencia de Jlpiter
para transformar la melancolia saturniana en la expresion del genio, con
referencia concreta al emperador Maximiliano. Sobre ese fondo se enten-
dia la grandeza de la ‘reforma’ de Durero:

Fig. 6 Durero, Melancolia IA
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«El acto mds propiamente creativo que hace de la “Melancolia
I” de Durero el antidoto humanistico contra el temor de Saturno
puede ser comprendido solamente reconociendo coémo la mito-
logia mégica es el verdadero y adecuado material que en la trans-
formacion artistica es espiritualizado. De aquel demonio planeta-
rio cefiudo, devorador de nifios, de cuya lucha dentro del cos-
mos con otro planeta regente depende la suerte de la criatura
irradiada, nace en Durero, en virtud de una metamorfosis
humanizante, la encarnacion pldstica del hombre trabajador que
piensa.»*

El mismo Melanchthon habia diagnosticado el temperamento de
Durero como de melancolia heroica, debido a la conjuncién de Jupiter y de
Saturno en la constelacion de Libra, como en el caso del Emperador Au-
gusto. Estas ideas de Melanchthon y de Ficino estaban en parte basadas
sobre los Problemata de Aristoteles. La auténtica Antigiedad clasica, de
este modo, era el aliado contra las perversiones helenistico-arabigas de la
astrologfa. Pero sélo una ilusion superficial podia considerar ganada tal
batalla contra el oscurantismo magico. La mentalidad magica primitiva no
podia ser sencillamente eliminada. Warburg advierte que en los grabados
de Lichtenberger los dos planetas, Jupiter y Saturno, combatian entre ellos,
pero el hombre, objeto de tal lucha esta ausente, mas en Durero, en cam-
bio, se da un paso liberalizador, ya que “los demonios son transformados
desde un renacimiento en el sentido de un lenguaje plastico clasico -pare-
ce la trasposicion de un dios fluvial que se apoya la cabeza en la mano-,
pero manteniendo, de sus migraciones helenistico-arabes, los signos de la
fatal esclavitud.”®' En el grabado de Durero se restaura el lenguaje ideal del
clasicismo, y el conflicto cosmico es un proceso que se desarrolia en el
alma del hombre. Los demonios amenazantes se desvanecen, y la oscura
melancolia de Saturno se manifiesta espiritualizada en la representacion
humanizada de la meditacion: “la accién del duelo demoniaco, como lo
hemos visto antes en Lichtenberger, ha terminado, y la magica tabla numé-
rica pende de la pared como un exvoto de gratitud por los servicios del
benéfico, victorioso genio astral.”*?

Lutero, dando aln un paso mas en esta liberacion, repudia este
fatalismo mitolégico, y oponiéndose a los propios horéscopos hostiles,
condena al propio tiempo, como pecaminosa idolatria pagana, la pretendi-
da sobrenaturalidad demoniaca de los astros. Tanto Lutero como Durero,

% Ipid., p. 357.
3 lbid., p. 358.
% |bid., p. 360.
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ambos han contribuido a su modo a la lucha por la liberacion de la huma-
nidad del miedo a los demonios, combatiendo la mitologia de la gran con-
juncién planetaria:

«Durero coincide con Leonardo -Norte y Sur- como precur-
sor del hombre moderno, a quien Melancolia no sdlo trae pre-
guntas torturadoras de juegos absurdos con cifras, sino que
también le ensefia el uso del compds para crear una nueva con-
cepcién del mundo basada en las leyes de la naturaleza.»*

Pero esto es sélo el inicio de la lucha, que es también la lucha por la
emangcipacion intelectual. Melancolia no se siente liberada todavia del todo,
como Lutero, que todavia admitia la existencia de fenémenos milagrosos.
La liberacién definitiva habria de venir desde otra direccién. Melanchthony
Lutero, aunque de modo diferente, alin eran turbados por el cometa, con-
tinuaron con la costumbre de interpretar su caracteristico aspecto de es-
pada apuntando al Sur como la indicacion de la procedencia de algiin mal.
En estos tiempos, Pedro Apiano habia ya despojado a los cometas de sus
poderes magicos, descubriendo su relacién con el Sol, pero sera Edmond
Halley quien descubriendo las leyes que regulan la aparicién de cometas
los liberé definitivamente. En definitiva, “Nos encontramos en la edad de
Fausto, en la que el cientifico moderno, oscilante entre practica magica y
matematica cosmoldgica, trata de conquistar para el propio pensamiento
el espacio entre si mismo y el objeto a través de una contemplacion des-
apasionada. Ocurre siempre que Atenas ha de ser reconquistada desde
Alejandria.”34

Gombrich® finalmente advierte que Warburg manifiesta un pro-
funda simpatia por los problemas que analizaba. Su actitud no era la indi-
ferente de un Gibbon o de un Renan que simplemente enumeran una serie
de aberraciones de la mente humana. Cada palabra de su ‘conclusién’ a
este ensayo sobre la astrologia en el ambiente luterano, refleja una tragica
conciencia de las amenazas que la mentalidad magica ejercia sobre la ra-
zén y la reflexion. Se advierte una profunda simpatia entre el investigadory
ja obra que ha tratado de comprender. La lucha entre los aspectos apolineos
de nuestra herencia cultural: belleza, luz, pureza... en'lucha contra las fuer-

* Cit. de E. H. Gombrich, op. cit., p. 181. Cuando Warburg hacia sus reflexiones sobre Melancolia
| de Durero, habia ya visto la luz el estudio de K. Giehlow, “Die Hieroglyphenkunde des Humanismus
in der Allegorie der Renaissance”, en Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammiungen der hallerhéchsten
Kaserhauses, XXXIl, 1915. Asi mismo el tema ocupara posteriormente a R. Klibansky, E. Panofsky, y
F. Saxl, Saturno y la melancolia, (Madrid, Alianza, 1985).

3 A Warburg, “Divinazione antica...”, en La Rinascita..., ed. cit., p. 364.

3 Cfr. en op. cit., el cap. X: “La reforma obsesionada.”
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zas hostiles que amenazaban con someterlos, era algo que tenia también
sus implicaciones personales, era también un conflicto personal. Nos po-
demos imaginar las causas de su precaria salud mental. Evidentemente,
en estos momentos Warburg ya se encontraba mucho mas alla de las sim-
ple preocupacién de explicar el cambio estilistico operado durante el Re-
nacimiento. La iconologia ya se ha dibujado en el horizonte de la disciplina
histérico-artistica.
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