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RESUM

Un dels problemes amb els quals ens trobem els historiadors
i historiadores de I'art que treballem a les comarques del nord
del Pais Valencia és la preséncia d’'un gran nombre d’obres
pictoriques que no han trobat encara la seua autoria i, en
menor mesura, d'alguns pintors que no tenen encara obres
atribuides amb certesa. Aixo0 és degut, entre altres causes,
a que la mateixa historia de l'art és una disciplina recent
entre nosaltres, que fa ara trenta anys que ha comencat a
exercir-se de manera racional i cientifica. L'autor té una linia
d'investigacio encetada des de fa anys en aquesta linia d'anar
aproximant obres a pintors, seguint el metode moreliai a ella
pertany el present article. S'estudien produccions atribuibles
a Vicent Goscalvo, Gregori Bausa, J. J. Espinosa, Vicent
Victoria, Sunyer i Lluis A. Planes
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ABSTRACT

One of the problems that art historians face when we work in
the North part of the Valencian Region is that there is a huge
number of anonymous pieces of art and, to a lesser extent, that
there are some artists whose works have not been ascribed
as their own with absolute certainty. Among other reasons,
it happens because the History of Art is a recent discipline
which started being studied in a rational and scientific way
thirty years ago so far. The author has got a line of research,
which has been used for years, based on the approximation
between artists and pieces of art, following the “Morelia”
method. This article belongs to this method. Pieces of art
which can be ascribed to Vicent Goscalvo, Gregori Bausa, J.
J. Espinosa, Vicent Victoria, Sunyer and Lluis A. Planes are
studied in this article.
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1. INTRODUCCIO

L'existencia encara a les comarques del nord del Pais Valencia
d’'un important conjunt de pintures sobre diversos suports, a penes una
quarta part del que va existir abans de la guerra civil del 1936, suscita
interés, atraccid i controversies, de vegades apassionades. Del desig
descriptiu i parcialment atributiu dels viatgers i diletants dels segles XVIl
(Ponz i Orellana, fonamentalment), XIX (Madoz, Vilallave, Alcahali, etc....)
i primera meitat del XX (Sarthou, Tramoyeres, Sanz de Bremond, etc.),
hem passat lentament (més del que seria desitjable) a I'analisi cientifica,
sobre tot a partir dels anys setanta del segle passat, amb la preséncia a
Castell6 i les seues comarques d’un grup d’historiadors de I'art provinents
ja de la universitat. Les rapides passejades de Tormo a principis del
segle XX gairebé no van deixar rastre, precisament per aix0, per massa
rapides i solament van servir per esbossar a grans trets la trascendéncia
del que era un patrimoni de molt de pes. Només la magna obra de Post,
molt localitzada, pero, en la pintura medieval i renaixentista, pot parlar-
nos de criteris cientifics, racionals i constants, deixant com a resultat el
primer intent seriés de sistematitzar i ordenar la pintura de les comarques
castellonenques.

La primera conclusié, doncs, és que l'analisi serids i reposat del
patrimoni pictoric d'aquestes terres, és tasca recentissima que encara
esta per fer en bona part. Com a consequéncia hi ha un considerable grup
de pintures andnimes que esperen una atribucio fiable, algi/na que siga el
suficientment aventurer/a per trobar-hi semblances i pensar en noms. De
vegades son el propis noms els que careixen de pintures atribuibles.

Com bé pot suposar la persona que tinga la paciéncia de llegir
aquestes reflexions, aquest procés no esta exempt de disparitat de
criteris i enfrontaments intel-lectuals. Més faltarial. De vegades haurem de
renunciar inclus a veure reconeguts alguns dels avancos i revisions fins
que aquells que els van proposar hagen passat a millor vida. Li va passar
al descobridor d’Altamira, com no els ha de passar a altres descobridors
d‘aportacions més modestes!. Es la logica del sistema i el que ha quedat
vell i en desus mai desapareix sense presentar |'Ultima batalla i sense
intentar almenys arrossegar a la tomba al seu propi assassi.

Pero totes aquestes dificultats, timideses i reticencies no ens han
d’impedir exhibir les nostres opinions raonades, amb la certesa absoluta
que més d’una vegada errarem. Sobre aquesta base primordial hem anat
intentant en diversos articles (algun d’ells en aquesta mateixa revista)
conformar atribucions que ajuden a aclarir el panorama pictoric dels segles
XVI al XVIII a l'actual provincia de Castelld. | aquest que ara presentem n'és
un més.
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2. ALGUNES PINTURES MES DE VICENT GOSCALVO

Vicent Goscalvo és un pintor que tot just ha trobat el seu lloc
en la historia de l'art'. Autor de les pintures “ribaltesques” que Ponz
va veure repartides per Castellé i va atribuir al geni de Solsona, és ara
quan comencem a descobrir la seua trajectoria professional i a dissenyar
quelcom de la seua trajectoria vital. Nascut a primeries del segle XVII, es
degué formar a Castella o al costat d’algun mestre d’aquella procedencia
que coneguera l'obra d'Orrente i dels Carducci, més que de Ribalta i
d’Espinosa, com s’ha apuntat de vegades. La seua mort es degué produir
després del 1680, com permet afirmar el frontal de Sant Jaume de Fadrell,
datat precisament en aquest any, que em pogut estudiar ran de la seua
exposicié a Espais de Llum i que li adjudiquem sense dubtes, com ara
després veure’m.

Figura 1. V. Goscalvo. Crist creuclavat. Església parroquial. Atzeneta.

1. Baumista | Garcia, J.D., “El pintor Vicent Goscgalvo”, Estudis castellonencs, Castelld, 1999, pp.
95-117 i “Més sobre el pintor Vicent Gosgalvo”, Millars, Castelld, 2003, pp. 87-103. Algunes obres
del pintor han estat presents i correctament atribuides en la mostra Espais de llum i en el seu
respectiu cataleg, editat per la Generalitat Valenciana, 2008.
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Com ja vam advertir en el primer article que li dedicavem, han
anat apareixent diverses obres que al nostre entendre li deuen |'autoria.
Algunes senzillament les desconeixiem, d’altres, com és el cas del frontal
esmentat, hem pogut analitzar-les amb deteniment i de forma personal
per primera vegada. | ja passant a la relacié de pintures que creiem poder
atribuir-li, comencarem per la que es conserva a la sagristia de I'església
d’Atzeneta i en males condicions determinades per la seua posicié al
damunt de la porta d’entrada i per la inexisténcia de cap proteccié contra
les variacions climatiques, que en aquella poblacié sén drastiques. Es
tracta d’un bell Crist en la creu (figura 1), tot sol i sobre fons crepuscular,
en el qual es retallen els perfils del sol i de la lluna, segons iconografia
d’origes medievals. Als peus podem entreveure a penes, sobre una franja
de llum apavaigant-se, les siluetes d'algunes torres i construccions que
evoquen la ciutat de Jerusalem. L’estat de conservacié és acceptable, tot
i que li convindria una discreta neteja i fixar la tela als bastidors.

A I'hora d’establir la filiacié és convenient comparar el rostre amb
el de I'angel de la dreta d’'un dels quadres de les Animes conservat a Sta.
Maria de Castell6, amb la mateixa figura o la del Crist del de Figueroles
o amb el sant Lambert que estava a I'ermita de Lledé. La seua forma de
tractar el cos, amb violent joc de clars i ombres i el paroxisme anatomic del
torax en el moment final del suplici, recorden a Tristan. Tot i que I'anatomia
deriva evidentment de dibuixos de Miquel Angel i els seus seguidors, no es
possible definir amb exactitud un model. Es més clara la seua semblancga
a la mateixa figura de la Crucifixio del Tintoretto de I'Escola de Sant Roc
de Venezia.

Figura 2. V. Goscalvo. Frontal d altar. Ermita de Sant Jaume de Fradell. Castell6.

De Goscalvo també podria ser el bell frontal d'altar datat el 1680,
del qual ja hem parlat al principi, procedent de I'ermita de Sant Jaume
de Castello (figura 2). La figura del sant sembla estar inspirada en un dels
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gravats d’Antonio Tempesta (figura 3) i, en tot cas, és segur que segueix
models del segle XVI italia, com posa en evidéncia la mateixa escena feta
per Roelas per a la Catedral de Sevilla. En el cataleg de I'exposicié Espais
de Llum se’l considera anonim?. Si, com suposem, aquesta obra és seua
seria la darrera data confirmada de I'activitat del pintor i encaixaria amb
I"estil del retaule procedent del Moli de Noguera de Vinaros, ara al’església
parroquial, que exhibeix aquell delicios Sant Antoni de Padua al cim, a
ell atribuible i potser lleugerament posterior a aquesta peca de I'ermita
castellonenca. La decoracid de roleus vegetals en tonalitats rogenques i
blavoses, és ja plenament barroca, una de les primeres que podem trobar
a les comarques del nord del Pais Valencia i tindra una llarga continuitat,
amb el moment d apoteosi en |'dltima decada del segle XVII i primera del
XVIII. Amb tot, no és descartable que aquesta part siga obra del taller o
inclds d’un altre pintor especialitzat en aquest tipus d ’ornamentacions.

Figura 3. A. Tempesta. Ninus.

2. VV.AA, Espais de Llum, (cataleg de I'exposici6), Generalitat Valenciana, Valéncia, 2008, p. 590.
La fitxa esta redactada per MARCO GARCIA, V.
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Figura 4. Vicent Gosgalvo. Purissima.  Figura 5. Vicent Gosgalvo. Coronaci6 de
Església de Sta. Maria. Castelld. la Mare de Déu. Museu BB.AA. Castell6.

D’altra banda les interessants consideracions de Marco Garcia
entorn a la Purissima de |'església de Santa Maria de Castellé (figura 4), que
els historiadors de I'art de per aci hem vingut atribuint a Berretoni copiant-
nos els uns als altres i que ell retorna encertadament a I'anonimat?, ens fan
plantejar-nos si no és la Purissima pintada per Goscalvo -juntament amb
un Sant Felip Neri i un Bon pastor- per a la Capella de la Comuni6 d’aquest
temple el 16714. Com bé diu Marco és copia exacta de I'obra de Pietro de
Cortona guardada a l'església de Sant Felip Neri de Perugia, obtinguda
sense dubte mitjangant el gravat de F. Spierre. Pero hi ha factors, com ara
els colors i la llum que el pintor va haver d’aportar de la seua collita i aci si
que podem afirmar que sén els propis de Goscalvo. Compareu-los si més
no amb els de I’Anunciacié d’Alcala de Xivert. Si aixo és com suposem, seria
destacable la precocitat en la utilitzacié del gravat de I'obra de Cortona i
la ruptura drastica amb la iconografia barroca d’aquesta advocacio al Pais
Valencia, tan influida encara per la tradicié medieval a través de Joan de
Joanes i Espinosa i permet entreveure com en la formacioé de Goscalvo hi

3. Ibidem, p. 594.
4. OrucHa i MonTins, F., Castellon 750 afios. Imagenes para una historia, Bancaixa i Diputacié de
Castelld, Castell6 2002, pp. 79-82.
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ha presents elements d’una cultura diferent, més en contacte amb la veina
peninsula.

Sembla anar confirmant-se també la procedéncia de Castellfort
del bell lleng amb la Coronacid de la Mare de Déu que ara s’exhibeix
al Museu de BB.AA. de Castell6 (figura 5), sota I'atribucié a un anonim
deixeble d'Urba Fos. Segons I'estudi d'Olucha Montins sobre les activitats
de la Junta de Recuperacié del Patrimoni que va actuar durant el periode
de la guerra civil® I'obra entra al Museu el mes d'agost del 1936 amb
procedéncia desconeguda i és precisament en aquest mes i any quan
els membres de la Junta pugen a Castellfort. Podem dedduir sense por a
equivocar-nos que aquesta obra és la pintada per Goscalvo per al cim del
retaule de I'ermita de la Mare de Déu de la Font, que faria joc amb el lleng
de la titular col-locat al ninxol principal, tots dos pagats el 16728. L'angel
de l'angle superior de I'esquerra en reprodueix un altre de la destruida
Anunciacid de F. Zuccaro (figura 6) que va haver en I'església dels jesuites
a Roma, coneguda i difosa gracies als gravats que en van fer Cornelis
Cort i Raphael Sadeler I, motiu que es repetira en la propia imatge de la
patrona de Castellfort amb lleugeres variacions. Sabem del cert que un
d’ambdds gravats va estar a les mans de Gosgalvo perque algun altre dels
seus angels tornara a aparéixer a les seues obres, com ara en les Animes
de I'Arxiprestal de Castelld. | el mateix Déu pare que estava dalt la Sta.
Anna de Borriana és reflex del que hi ha en aquesta obra romana. La resta,
exceptuant aquestos petits detalls cosmopolites, és continuista respecte
a la tradicioé castellana i valenciana, exemplificada en les obres d'Orrente i
d’Espinosa i dels seus seguidors.

Figura 6. F. Zuccaro segons Cornelis Cort. Anunciacio (detall).

5. Ibidem, El tresor artistic castellonenc durant la guerra civil, Societat Castellonenca de Cultura,
Castell6, 2004.
6. Bautista i Garcia, J.D., “El pintor Vicent Goscalvo™...
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Tres petits llencos d'escassa qualitat que estan ara a la part
superior de |'altar de les Animes de I'església de Figueroles (figura 7) seran
possiblement producte del seu taller. Es de suposar, donada la quantitat
de pintures corresponent al seu estil conservades en aquest petit temple
(Calvari, Sant Bernat, Animes i potser un Sant Francesc de Paula en molt
mal estat de conservacio), que mestre i deixebles van col-laborar en el que
degué ser un intens procés de renovacié ornamental, que potser va incloure
també el retaule principal, ara desaparegut i substituit per I'actual.

Figura 7. Taller de V. Goscalvo. Visitacio, Anunciacid i Jesus entre els doctors.
Església parroquial. Figueroles.

3. ALTRES PINTORS | PINTURES DELS SEGLES XVII I XVIII

Una bella Flagel-lacio pertanyent al Convent de Dominiques de la
Vila-reial (figura 8), que vam presentar en el seu moment com a possible
obra de Gregori Bausa’, esta inspirada directament en un gravat de Lucas
Vosterman |, sobre composicié de Gerard Seghers (figura 9), a excepcio
del botxi de la dreta. Ha recuperat la seua notable qualitat gracies a una
discreta i eficag restauracio i aixod permet confirmar la nostra sospita inicial.
Es de destacar la primerenca introduccié de I'obra de Seghers a través del
gravat en el taller valencia de Bausa, als pocs anys d’estar feta la pintura,
superant-se d'aquesta manera les reminiscéncies miquelanguelesques,
heretades a través de Ribalta i dels pintors italians de I'Escorial.

7. BAUTISTAIGARCIA, J.D., Pintors i pintures a Vila-real. Segles XV al XVIII, Diputacié de Castello,
Castelld, 1987, p. 76.
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Figura 8. Gregori Bausa. Flagel-lacio. Figura 9. Lucas Vosterman |, sobre
Convent de Dominiques. La Vila-reial. composicié de Gerard Seghers. Crist
lligat a la columna.

L'obra de Bausa, juntament amb altres pertanyents al riquissim
patrimoni moble del convent dominica del Corpus Christi, quedaran per fi
a la Vila-reial. Després de llargues negociacions I’Ajuntament i la comunitat
han arribat a un acord per tal que tot quede al poble que va allotjar la
institucié durant quasi quatre-cents anys. Bé mereixen una felicitacié
I'alcalde Sr. Joan Josep Rubert i la priora sor Encarnacio (a I'amabilitat de
la qual i de sor Inmaculada tant devem personalment) per haver aconseguit
per a la vila el que sera un dels museus més importants del Pais Valencia.

A Jeroni Jacint d’Espinosa creiem que convindria atribuir el magnific
Sant Vicent Martir (figura 10) de col-leccié privada, que el professor
Benito Doménec i Ferran Olucha adjudicaven a Urba Fos en el cataleg
de I'exposicio realitzada el 20038. Imatge de devocid, malauradament ni
Fos ni Goscalvo sén capacgos de portar a les seues obres aquell rostre
sorrut sense concessions, sense ni la més minima intencié que féra bell.
Sembla el mateix model que va posar per al sant Lloreng de la Sagrada
Familia amb sants del Museu de Valéncia havent passat els anys. Els plecs
de l'alba, que formen esmolades angulositats son aliens tant a I'obra de
Fos com a la de Gosgalvo i la manera de tractar els brodats no pot ser

8. Benmo DomeNecH, F. i OLucHa MonTins, F., Urbano Fos, pintor; cataleg de I'exposicié, Museu de
BB.AA. de Castell6, Valencia, 2003, pp. 44-45.
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més propia d’Espinosa, com bé testimonia el Sant Lloren¢ de la parroquia
valenciana de Sant Tomas.

Figura 10. J. J. Espinosa. Sant Vicent Martir. Col-leccio particular.

També deu ser del pintor de Cocentaina el deteriorat llengc que
representa a Sant Joan Evangelista i sant Esteve conservat a Morella,
que ambdds investigadors atribueixen igualment a Urba Fos®, si bé ens
reservem una opinié definitiva mentre no el vegem restaurat i en persona.

Sobre la importancia decisiva d’Espinosa (Cocentaina, 1600-
Valencia, 1667) en la pintura barroca valenciana del segle XVII no paga
la pena insistir. Al respecte, tot i que amb notories insuficiencies, convé
consultar el cataleg de I'exposicié celebrada al Museu de BB.AA. de
Valencia I'any 2000, comissariada pel doctor A. Pérez Sanchez.

Soén varies les obres ubicades al Forcall que Orellana va atribuir al
canonge Vicent Victoria™, tot i que fins ara s’han considerat perdudes i

9. Ibidem.
10. OreLLANA, MLA., Biografia pictdrica valentina, ed. a cura de X. de Salas. 22 edicié Valencia,
1967. La més recent i completa aproximacio a I'obra del pintor i erudit en BASSEGODA | HUGAS,
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no se n’ha pogut localitzar cap. Al nostre entendre, pero, seria possible
identificar amb el seu estil una Anunciacio (figura 11), que si bé ara resta
penjada a la capella de la Comunioé de I'església parroquial, procedeix de
la Torre Rossellé i va ser feta cap al 1692, segons Eixarch Frasno''. El seu
sabor italia és inconfusible i tot en ella és aquella calma classica i aquell
color amable a la manera de Maratta.

Figura 11. V. Victoria. Anunciacio. Església Figura 12. J.B. Sunyer. Mare
parroquial. El Forcall. de Déu del Carme lliurant
l'escapolari a Sant Simo Stock.
Museu de BB.AA. Castello.

Ja del segle XVIIl i de menys interés és una Mare de Déu del Carme
lliurant I'escapolari a sant Simé Stock del Museu de BB.AA. de Castelld
(figura 12), obra blana i correcta, considerada alli andnima, perd que se
situa molt en la linia de J. B. Sunyer. Per cert a ell volem atribuir-li una
altra obra, el Beat Andreu Hibernon ara en el creuer de |'església de Sant
Agusti de Castell6 (figura 13), perd que procedira segurament d'un dels
convents franciscans de la ciutat i haura anat a parar aci després del trafec

B., “Noves dades sobre el canonge Vicente Vitoria (Dénia, 1650-Roma, 1709), tractadista, pintor,
gravador i col-leccionista”, Butlleti del Museu Nacional d’Art de Catalunya, num. 2, 1994, pp. 37-
62.

11. EixarcH FRrasNo, J., Forcall. Trabajos historicos, Aj. del Forcall, Sant Carles de la Rapita, 1994,
pp. 313-314.
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d’obres d’art que va provocar la guerra civil del 36. Aquesta obra, tot i que
situada a gran altura i en males condicions de conservacio, seria, al nostre
entendre una de les més interessants de la mediocre produccié de Sunyer,
juntament amb aquella Purissima del Museu Parroquial d’Artana.

Figura 14. Lluis A. Planes. Anunciacid. Església parroquial. Gaibiel.
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Un bell conjunt de pintures al fresc es conserva a la parroquial
de Gaibiel (figura 14), atribuibles al nostre entendre al pinzell de Lluis
A. Planes. Constitueix un cicle relacionat amb el titular de la parroquia,
sant Pere apostol i en ell es representen alguns dels esdeveniments més
coneguts de la seua biografia. En concret trobem en medallons ovalats
ubicats a les voltes les seglents escenes: Un angel mostrant el paradis
a sant Pere, Alliberament de sant Pere per un angel, Sant Pere davant la
Santissima Trinitat, Crist lliurant les claus a sant Pere i per fi en una pintura
molt deteriorada, gairebé perduda del que deu ser un Miracle de sant Pere,
amb un home que sembla incorporar-se d’un jag una vegada guerit. Hi ha,
a més, dues escenes relacionades amb la Mare de Déu col-locades als
murs: Anunciacio i Fugida a Egipte. Aquesta Ultima seria al nostre entendre
la de més qualitat i la que millor evidencia I'heréncia barroca de Planes que
els seus anys a I’Académia, inclus desenvolupant-hi carrecs de direccio,
no van poder esborrar. Giaquinto i els pintors al fresc romans de la primera
meitat del segle XVIII hi estan presents, enfonsant-se les llargues arrels de
les influencies fins a Cortona.

El seu nivell de qualitat és realment notable i desconeixem la data
en qué van ser realitzades. En tot cas ho serien una vegada acabada
I'església i mamprés el treball d’'ornamentacio interior. En aquest sentit és
oportu indicar que la primera pedra de |'edifici es col-loca el 1791 i tenint
en compte la duracié del procés d'aixecament d’'un temple, i més encara
en un poble petit i de pobra economia, com ho era Gaibiel, resulta gairebé
impossible que estigueren fetes abans del 1800. Com que el pintor treballa
per a la Seu del bisbat de Sogorb, al qual pertany la poblacid, a principis del
segle XIX, (entre 1802 i 1806 estan datats el Sant Sopar i el Llavatori dels
peus, llencos conservats ara al Museu de la Catedral), bé podriem pensar
en aquest periode com a logic per a la produccié que estem esmentant.
De tota manera cal recordar que el 1794 ja havia realitzat el cicle decoratiu
de la cupula del cambril de la Mare de Déu de Gracia a I'església parroquial
d"Altura, poblacié situada tot just al costat de la capital del bisbat i cal
deduir que la seua manera de treballar ja era coneguda pel bisbe, fent que
féra cridat altres vegades.

Lluis Antonio Planes és, al costat de Vergara i Camaron el pintor
valencia més important de la segona meitat del segle XVIIl i primers anys
del XIX dels que actuen a les nostres terres, en abséncia de Maella i Vicent
Lopez, reclamats per la cort. Es una llastima que no s’haja publicat encara
una adequada monografia que ens permeta un coneixement més acurat
de la seua obra. En ella destaquen precisament els seus cicles de pintura
mural, com ara els de la Cartoixa de Porta Coeli o I'església de Xest. Al
Bisbat de Sogorb rebra alguns importants encarrecs, com ara la decoracié
de la Seu o I'església de Montanejos, per cert recentment restaurada i que
segurament esta feta amb pocs anys de diferéncia respecte a la de Gaibiel
o adhuc en el decurs de la mateixa estada de Planes a les comarques de
I’Alt Palancia i I'Alt Millars, ambdues dependents de la mitra sogorbina.



