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RESUMEN
El “efecto Gutenberg” constituyd la fusion de la literatura
en las artes del libro, con el arte grafico de los ilustradores
y grabadores de la época, y el primer medio técnico de
comunicacion visual y difusion social de la cultura.

ABSTRACT
The “Gutenberg effect” was, in the Books Arts, the fusion of
Literature and Graphic Art of illustrators and engravers of the
period, and the first technical media for visual communication
and social spreading of Culture.

LOS ANTECEDENTES DE LA IMPRENTA EN OCCIDENTE

La historia del libro, como es Idgico, es la historia de quienes lo
fabrican y de los medios que emplean. El imperio romano se disgrega,
los barbaros lo rematan y el cristianismo les sucede. Escribas, talleres de
esclavos, librerias, bibliotecas publicas y privadas, todo desaparece.

Los que ahora produciran los libros, después del largo eclipse, son
los monjes. Cuidadosamente agrupados en los scriptoria, gran sala del
monasterio que asume en aquellos tiempos turbulentos la perennidad de la
cultura, los monjes copian a mano, recopian y difunden los textos sagrados,
histdricos, literarios, filosoficos. Son esencialmente las misiones irlandesas
las que multiplican por doquier, a partir del siglo VII, los talleres de copia
monasticos. Asi, en Galia, Suiza, ltalia.

Al funcionamiento de los scriptoria, grandes monarcas, como Carlo-
magno o Luis el Piadoso, aportan una expansion renovada. Y sobre todo,
Alemania. Los paises escandinavos tendran que esperar el siglo XII.

Durante el periodo monastico (siglos VI al XV), todo monasterio de
alguna importancia tenia su scriptorium o taller especializado donde los
libros eran escritos o copiados, decorados y encuadernados. En el sentido
antiguo, el copista era un escriba que copiaba y recopiaba los escritos
manualmente. La totalidad de los manuscritos medievales anteriores al
siglo XlII han sido ejecutados por religiosos o clérigos.

Segun la orden de la comunidad, el scriptorium podia constar de
una sala separada, que era calentada en invierno; o bien de un conjunto
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de células individuales mas propicias a la redaccion de escritos personales
de algunos monjes doctos (aunque no eran dispensados de su parte de
trabajo como copistas); o bien, mas raramente, constaban de una parte del
claustro, o galeria cubierta del monasterio.

El mobiliario consistia en pupitres inclinados y asientos. La escritura
se hacia generalmente con plumas de oca, a una cadencia, al parecer,
de tres o cuatro paginas in-folio por dia y por copista. Las tareas simples,
como el preparado de las hojas o los trabajos de copia mas corrientes,
eran generalmente dejados a los novicios y a los monjes menos habiles,
mientras que los mejores caligrafos se encargaban de las obras mas
delicadas. La decoracion de los libros y la encuadernacion se hacian
siempre en el propio lugar, pero eran obra de especialistas; cuando éstos
faltaban en el monasterio se encargaban estos servicios a expertos laicos.
En los scriptoria menos importantes, era eventualmente el monje copista
quien se encargaba de la decoracion de los manuscritos y, a menudo, de
la encuadernacion.

En el siglo VIIl en Oriente, y en el XIV en Europa, el dibujo se
grababa en madera, como hacian en Japdn para estampar imagenes. Mas
tarde, el dibujo sera grabado en cobre. El grabado -en madera, cobre o
en cualquiera de sus diversas técnicas- esta ligado al dibujo, a los artistas
grabadores. Como en la futura imprenta, el grabado esta destinado a la
obtencidon de copias.

En los scriptoria medievales la caligrafia brotaba silenciosamente
de las manos de los monjes. Y continud asi hasta el Renacimiento. Los
escribas y copistas son verdaderos grafistas, escriben, dibujan, copian,
iluminan las iniciales ornadas y los grabados en madera, que estampan
pacientemente como ilustraciones que conviven en armonia con el escrito
caligrafico. Y encuadernan ellos mismos las hermosas paginas que antes
fueron pergaminos enrollados. El libro desplazd asi al rollo porque era mas
facil de manejar, conservar y clasificar en los anaqueles por su forma sdlida
de bloque, o de corpus. Y también por la ventaja de que el libro permitia
localizar cada tema y capitulo, y cada parte y puntos precisos gracias al
indice y a la paginacion.

La coexistencia del grabado o la ilustracion y del texto, combinandose
cuidadosamente a lo largo de las paginas con el fin de complementarse y
hacer legibles y también visibles los relatos, llevaria a cabo con la cultura
libresca y el impreso ilustrado, lo que llamamos propiamente grafismo,
que es la combinacidn de los recursos graficos primordiales: el dibujo y la
escritura.

La imprenta de tipos mdviles generd a su alrededor la integracion de
diferentes actores: caligrafos, artistas, grabadores, dibujantes, ilustradores,
matematicos y gedmetras, asi como orfebres, tipografos, cajistas y
maestros impresores, compaferos y aprendices -siguiendo en esto la
tradicion artesana, pero mezclandola con una concepcion industrial.
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El grafismo, sistemdticamente aplicado, habia nacido de esta fusion
de lo grafico (la Imagen y el Texto) y de lo tecnoldgico (la fundicidn de
tipos, la prensa de impresion), en un momento y un escenario irrepetible
de la historia de Occidente. A mitades del siglo XV, en plena efervescencia
humanistica de las Artes, la Ciencia, la Técnica y la Economia. Era la
época esplendorosa de los grandes genios, como Gutenberg, Uvs, Graf,
Holbein y Dtrer en Alemania, William Caxton en Inglaterra, Geofroy Thory
en Francia y Juan de Yciar en Espana.

La innovacion de la imprenta no fue muy bien vista por todos los
testigos de la época. En los scriptoria monasticos, por ejemplo, el arte de
la imprenta fue considerado como la llegada de un competidor directo del
arte largamente cultivado de la copia manuscrita. Un abad benedictino que
vivid en la era de los incunabula, el abad Trithemius, de Sponheim, cerca
de Kreuznach, en Alemania, compuso su De laude scriptorium manualium
(1492) defendiendo que lacopiamanuscrita de textos es en muchos aspectos
superior a la imprenta. Sin embargo, el autor modificé después su hostilidad
inicial al arte de la imprenta, al que vio como el resultado de un medio para
facilitar su campana y renovar asi con un atuendo contemporaneo la edad
de oro de la erudicion monastica. Finalmente, Trithemius devino uno de
sus defensores mas vigorosos del Renacimiento.

ESCRITURA Y CALIGRAFIA

La caligrafia es escritura dibujada. Del griego kallos (“belleza”) y
graphein (“escribir”, “dibujar”), la caligrafia fue considerada como un arte.
Algunas caligrafias, tal vez acorddndose de su origen icdnico en los signos
que ellas reproducen, buscan conciliar el grafismo significante y la nocidn
significada. Asi, muchas caligrafias chinas y japonesas tienen estrechas
relaciones con la pintura.

Otra caligrafia, no menos destacable, la caligrafia arabe (inexistente
antes en el Islam) ha partido de otro objetivo: dar al libro de los libros,
el Coran, un adorno digno de sus ensefianzas. La prohibicion de utilizar
imagenes, impuesta por la religion coranica, no es extrana al juego
ornamental que se destina a la escritura. Como si el arabesco hiciera las
funciones de unas imagenes esquematicas del alfabeto, las minusculas
proceden del movimiento de la escritura ligada: las griegas llamadas
“mindscula” (siglo IX a. C.) y “uncial” y “cursiva” (siglo lll a. C.), que
siguieron a la “griega capitalis” y la “griega mayuscula”, procedentes de la
escritura fenicia. Es bien sabido que el alfabeto llegé al mundo moderno
por mediacion de los griegos, pero no hay una idea clara de como y cuando
aparecio en Grecia.

En Occidente, la caligrafia nace en los manuscritos griegos, después
de que surgieran las letras minudsculas y con la cursividad, es decir, con la
emergencia de las letras ligadas. Y se latiniz en los scriptoria de la Edad
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Media con los escribas y los copistas. Numerosos manuscritos (Evangelios,
Biblias, Salterios, Libros de horas), como el famoso Book of Kells (Irlanda,
finales del siglo VII, principios del VIII), nos lo recuerdan. La caligrafia se
propaga con la gdtica y triunfa en el Renacimiento. No se trataba aqui de
ilustrar, como en China, ni de decorar, como en el mundo arabe, sino de
producir obras serenas, equilibradas, que satisfagan el ojo del lector.

Cuando la caligrafia de los humanistas reencuentra las formas de
la escritura carolingia, la cancilleria pontificia del Renacimiento recurre a
formas proximas a las de las cartas del siglo IX. El interés de estas formas
inspiraron la via tipografica. Tagliente, con Arrighi y Palatino, es uno de
los tres grandes maestros de la caligrafia de esta época. Los modelos
editados muestran las proezas de su pluma y reclaman grabadores en
madera excepcionales, lo que suscitaria controversias de época sobre la
propiedad efectiva de las planchas que se utilizaban para la estampacion.
En la época, los manuscritos, se grababan sobre madera para ser
estampados: de hecho, eran paginas xilografiadas, es decir, trasladadas
del dibujo caligrafico del escriba a la madera.

Ludovico Arrighi, llamado Vicentino, originario de las cercanias
de Vicenza, fue un experto caligrafo, cuya obra es ejemplar. En Roma,
en 1522, dedicd un librito de modelos a la escritura cancilleresca, su
especialidad: “La operina...”, grabada sobre madera por Ugo da Capri, y
al afio siguiente, regrabada por E. Celebrino, “El modo...”, mas completo y
de escrituras diversas.

Una profusion de manuales debidos a los maestros mas talentosos
“laicisd” el arte de escribir de los copistas religiosos, y puso particularmente
los honores de tal socializacion en la “cancilleresca” o escritura de la
cancilleria vaticana, que ha devenido la “italica” tipografica.

Al democratizarse, la escritura perdio su prestigio. La bella escritura
fue cada vez menos necesaria, y la caligrafia dejo de ser un oficio a finales
del siglo XVIII. Los maestros caligrafos, para ensefiar su arte, se habian
habituado a descomponer las letras segun los movimientos simples que la
mano puede trazar. El movimiento incorpora en las minusculas las marcas
de la cursividad, es decir, las caracteristicas propias del movimiento de la
escritura “seguida” y, por eso mismo, mas rapida de ejecutar. El movimiento
de la mano tiende a inclinar la escritura hacia la derecha y esta tendencia
se acentua con la velocidad del acto de escribir.

Los ultimos modelos del arte de escribir son los de Paillasson
(1763) titulados Lart d’écrire, que grabo para la Encyclopédie de Diderot et
d’Alembert (segundo volumen de planchas):

“Todolo que compone la escritura esta producido por dos movimientos:
el de los dedos y el del trazo. El movimiento de los dedos, que sirve
igual para las letras pequefas que para las medianas que se hacen
mas rapidas, no tiene mas que dos efectos: la flexion para descender
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en todos sentidos y la extension para remontar. El movimiento del
brazo, tan necesario para las letras mayusculas y los trazos de la
pluma, tienen cuatro efectos. Se aleja para ascender, se desvia para
ir a la derecha, se aproxima al cuerpo para la izquierda y se pliega
al codo para descender. Estos cuatro efectos son mas o menos
extendidos segun el tamafio de las figuras que se desea ejecutar.
Varios autores han admitido los movimientos de la muneca, la cual
no ha sido adoptada por los grandes maestros. La mufieca no tiene
efecto primitivo; no actda sino muy poco y cuando se le fuerza a

obedecer el movimiento de los dedos”.

Paillasson, Lart d’écrire, 1760.

Los rasgueos o trazos de la pluma son decoraciones caligréficas,
especies de rubricas que acompafian a textos escritos con sus rasgos
simples o entrelazados. Se utilizan para realzar un nombre, un titulo o una
frase. El grabado en madera, la talla dulce o el aguafuerte y la litografia
han reproducido o creado a su turno divertimentos visuales andlogos a
aquellos de los auténticos trazos nacidos de la pluma.
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Los mas bellos trazos de pluma -no los mas antiguos- se encuentran
en los manuales de los maestros de escritura del siglo XVI, celosos de
mostrar que la mano es superior a la tipografia. Estas obras estan firmadas
por Arrighi, Palatino, Tagliente (ltalia), Mercator (Paises Bajos), Yciar, Lucas,
Casanova (Espana), Leupolt, Neudérffer (Alemania). Fuera de serie, no
olvidaremos a Dtrer y sus extraordinarias ilustraciones de los margenes
de un “Libro de horas latinas”, fechado en 1515, en el que todos los dibujos
terminan con trazos de pluma de sabrosa inspiracion caligrafica.

En el siglo XVII, el arte de la letra se hace barroco y se prolonga a la
primera mitad del siglo XVIII. El trazo de pluma se hace ilustracion, dibujo.
Sus entrelazados, que rivalizan con los de los caracteres, dibujan angeles,
animales, pdjaros y un sinfin de objetos. Los grandes nombres son los
de Van den Velde (Paises Bajos), John Davies, Edward Cooker, Seddon,
Bickham (Inglaterra), Barbedor, Serrault (Francia). En la segunda mitad
del XVIII, la fantasia se formaliza; es la simetria lo que importa, el trazo
es magnifico y seguro de si. El principal representante de este estilo es el
vienés Schwandor.

Enlinglaterra, EdwardJohnstonvuelve alasfuentesdelacancilleresca,
reconstruye el material necesario para su escritura y ensefia caligrafia a
partir de 1899. Su Writing and Illluminating and Lettering (Londres, 1906)
es todavia la obra de referencia mas apreciada. Los primeros alumnos de
Johnston fueron mas tarde célebres: Eric Gill, Graily Hewitt y Anna Simons,
y puede decirse que los demas caligrafos existentes actualmente en el
mundo (como Alfred Fairbank, Paul Stander, Georg Trump, Berthold Wolpe,
Hermann Zapf o Chris Brand) son todos ellos mas o menos sus alumnos, a
menos que no se hayan formado personalmente estudiando su manual.

LAS PAGINAS XILOGRAFICAS

La imprenta habia sido inventada antes que la tipografia.
Para vulgarizar la imagineria religiosa, los monjes de la Edad Media
grabaron también figuras y leyendas en bloques de madera. Los textos
complementaban las imagenes como una especie de “ayuda-memoria”,
pero no hacian sino repetir textos que la gente tenia aprendidos “de
corazon”.

Si bien todo grabado sobre madera es una xilografia (del griego
xulon, “madera”, y graphein, “dibujar”, “escribir”), se reserva este nombre
a las planchas de madera grabadas, que han servido, en Occidente -por
lo menos 70 afios antes de la aparicion de la tipografia- para imprimir
imagenes religiosas, estampas, cartas de juego (naipes) y textos breves.

El grabado en madera habia sido practicado en Oriente desde la
invencion del papel, es decir, desde los inicios de nuestra era -aunque los
testimonios mas antiguos datan del siglo VIII: son los talismanes budicos
chinos hallados en Japdn y Corea en 1966-. El Museo del Louvre conserva
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la xilografia mas antigua (siglo VIII) procedente del Turquestan chino,
que representa el Buda sentado y esta grabado en madera de sauce.
No podemos dejar de asociar la expansion del grabado xilografico a la
aparicion del papel en Europa: las raras pruebas llegadas hasta nosotros
estan impresas sobre papel con tintas no grasas, igual como los libritos
xilografiados de veinte o treinta paginas, de los que quedan un centenar
de ejemplares en todo el mundo, con un total de una treintena de textos
diferentes como “la Biblia de los pobres”, “el espejo del linaje humano”, “el
arte de la memoria”, “el arte del bien morir”, “el Apocalipsis”, “el Cantar de
los cantares” o los llamados “Donnatus”, en los que la imagen ocupa un
lugar principal.

El grabado en madera tenia la ventaja de que se estampaba al
mismo tiempo que el texto, lo que facilitaba el trabajo de los iluminadores
de estampas (hacia 1460). El grabado xilografico tenia la ventaja, como
hemos dicho, de que se imprimia junto con el texto, o que, si bien
eliminaba el trabajo de los copistas, les facilitaba por el contrario la tarea
de decoracion.
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Cuando se extendid el uso del bloque de madera grabado e impreso,
surgieron, ademds de las imagenes y sus leyendas, textos enteros
tales como los de la “gramatica” de Donnat. Se ha dicho, a propdsito de
esto (segun De Coster, imaginero de Harlem) que la tipografia, o sea la
composicion de textos con letras separadas, habia conocido la luz a causa
de las faltas cometidas por el grabador sobre la madera y que tenian que
ser reparadas con un clavija de madera.

El Renacimiento consumid unagran cantidad de grabados xilograficos
para las ediciones de toda clase de obras, tanto en latin como en lengua
vulgar: Biblias, libros piadosos, textos antiguos, traducciones, cronicas,
novelas de caballeria... Es la gran época del grabado “a hilo” donde el
dibujo se traza sobre la madera pulida, directamente o bien untada con
una capa de blanco de zinc para que el grabador pueda seguir su trabajo
comodamente. Como el dibujo debe hacerse al revés, algunos lo preparan
en un calco del derecho y lo reportan sobre la madera. Artistas célebres,
como Urs Graf, Holbein, Durer, Cranach practicaban la xilografia a hilo
(o dibujaban para ella) y obtuvieron verdaderas obras maestras. Pero no
todos los “talleres de imdgenes” tenian la habilidad de estos maestros,
y sus ilustraciones de obras de estudio, principalmente, carecian de la
precision requerida. Esta es una de las razones por las cuales la madera
cederia terreno al cobre antes de finalizar el siglo XVI; otra de las razones
fue un reglamento de 1588 que prohibid imprimir el texto y la imagen al
mismo tiempo.

Las iniciales goticas grabadas en madera merecen mencion aparte.
Ellas mantienen visiblemente trazos caligraficos y evolucionan, ya en la
tipografia gutenberguiana, de modo diferente del texto. Una expansion
libre del trazo caligrafico caracteriza numerosos titulares grabados en
madera. En el periodo llamado de los incunables (es decir, antes de 1500),
la tipografia recurrira a menudo al grabado en madera o metal para fijar los
lazos entrelazados de las capitales 0 maytsculas géticas.

Las letras ornamentadas, que la imprenta heredaria de los
manuscritos, sirven Opticamente para balizar un texto. Su tamano
respectivo indica la importancia mas o menos grande que se les otorga
como disjuntores del texto. Igual que en los manuscritos, algunas letras
ornadas juegan en los titulos un rol de ilustracion del texto, pero siendo
las mas frecuentes grabadas en madera, eran reutilizadas y asi perderian
toda significacion y quedarian en puros elementos decorativos, sefaléticos
y ornamentales. En las iniciales, el contraste entre el fondo y la forma, el
contrapunto entre el signo alfabético y el dibujo y figuras fueron llevados al
punto extremo en sus relaciones y combinaciones.

Afinales del siglo XVIII, en Inglaterra, y principios del XIX, en Francia,
el grabado se reintegro al libro gracias a la técnica de la madera puesta
verticalmente, perpendicular al tronco; esta técnica presenta una textura
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homogénea que se presta a las mismas sutilezas que la talla al buril sobre
cobre.

Por otra parte estan las consideraciones del grabado como arte.
Asi, considerado en tanto que arte grdfico, el grabado no es obviamente
un mural ni un gran lienzo. Es esencialmente un arte de pequenas
dimensiones. Sus obras deben ser vistas a la distancia desde la mano al
ojo. El “arte grafico”, como es llamado en los paises de lengua alemana,
esta intimamente ligado en sus origenes xilograficos al arte de la escritura
y del dibujo: el arte de la linea. “El grabador debe recordar que la linea es
su principal elemento”."

Desde su aparicion, el grabado ha sido clasificado, por regla general,
como un arte menor, en el cuarto rango de las artes plasticas, es decir, el
mas bajo: el de la servidumbre. Acaso fuera por la modestia de sus medios
de expresion (la linea pura y simple, el negro sobre blanco); acaso la
limitacion de su tamano; tal vez por la supeditacion al libro, como ilustracion
del texto; o por ser el grabado, al mismo tiempo, un modo de obtencidn de
copias (lo que lo vincula a la imprenta), el caso es que esta poca estima en
el mundo de las Bellas Artes contrasta con el que tuvo en las artes del libro
y de la estampa, pero fue todavia mas disminuida por el hecho de que,
hasta la llegada de la fotografia y la reproduccion fotomecanica, el grabado
era el unico medio de reproduccidn de imagenes.

Este hecho contrastaba con el prestigio de la obra de arte original,
la pieza unica e irrepetible representada por la pintura, el fresco, el
mural (y también por la arquitectura y la escultura). Desde entonces, la
cuestion de saber si el grabado era un simple medio de reproduccion o
un medio de expresion original y auténomo, pasé a un segundo plano.
Estas consideraciones presentan otro punto de vista en la relacion entre
el grabado como ilustracion de un texto y como método reproductivo, y la
tipografia. Las discusiones recurrentes, que todavia hoy persisten entre
arte y disefo grafico, tienen en el grabado, la tipografia y la técnica de
impresion su punto de fusion.

EL DIBUJO Y LAS BELLAS ARTES

En 1550, Giorgio Vasari elevo el Disegno (el Dibujo con mayuscula)
al rango supremo de “Padre de nuestras Bellas Artes: la Arquitectura, la
Escultura y la Pintura”.2 Su argumento, sin embargo, a pesar del tono
reivindicativo y glorioso, era mas técnico y estructural que artistico, es decir
espiritual. Porque en las tres Artes que Vasari declara hijas del Dibujo,

Felix BRUNNER, Handbuch der Druckgraphik, Arthur Niggli, Suiza, 1964.
2. Giorgio Vasari, Le vite de piu eccellenti architetti, pittori et scultori italiani, da Cimabue infino
a’tempi nostri: descritte in lingua toscana di Giorgio Vasari, pittore aretino, con una sua utile et
necessaria introduzzione a le arti loro. L. Torrentino, Florencia, 1550.
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éste constituye la estructura, la osamenta o la composicion de las lineas
de fuerza. Pero él mismo no es la “obra”, sino que sirve a ella y se oculta
debajo de ella, precisamente para borrar el “dibujo”, la construccion,
el artificio lineal que sustenta una representacion volumétrica en la
arquitectura y la escultura, y una figuracion que en la pintura se quiere
naturalista, realista e incluso hiperrealista superponiéndose al artificio de
los contornos -haciéndolos desaparecer bajo la pintura- y apoyandose en
la ilusidn de la perspectiva geométrica. Ni los contornos ni la geometria
euclidiana perspectivista estan en la Naturaleza. Son el producto de la
linea y del ilusionismo optico.

En la exposicion “El trazo oculto”, ofrecida en 2006 por el Museo del
Prado, se muestra una de sus lineas de investigacion, realizada sobre 17
de sus cuadros, utilizando lo que se denomina “reflectografia infrarroja”. El
objeto de esta investigacion es mostrar precisamente los trazos del dibujo
ocultos bajo las capas de pintura; revelar los procesos de produccion, para
poner en evidencia qué es lo que pasaba por la cabeza del artista: sus
cambios de ideas en el curso de la realizacion de la obra, sus correcciones
obedeciendo a los “arrepentimientos”, los replanteamientos sobre las
posiciones de las figuras, cabezas y manos, generalmente. Son los
primeros trazos o lineas compositivas que el pintor dibujo sobre el cuadro
con piedra negra, puntas metdlicas, tinta o carbdn, para “encajar” las figuras
y las escenas. En algunos casos, debajo de la obra se han hallado otras
obras ocultas, que no llegaron a ser pintadas y a las que se superpuso otro
dibujo: el que sustenta la obra actual.

La investigacion ha sido realizada con un conjunto de 17 tablas de
los siglos XV y XVI de pintores de la importancia de Robert Campin, Hans
Memling, El Bosco, Mabuse, Botticelli, Rafael, Andrea del Sarto, Fernando
Gallego o Pedro Berruguete, entre otros.

Las técnicas de reflectografia empleadas en esta investigacion no
solo permiten saber como fue planteado, construido, modificado el cuadro
que se analiza, sino que han aportado importantes datos e imagenes sobre
como dibujaban algunos pintores, como Robert Campin, Memling o Pedro
Berruguete, de los que no se ha conservado ningun dibujo. La exposicion
muestra asimismo como se pasaban en algunos casos a la tabla las figuras
dibujadas en un boceto previo por medio de una cuadricula o utilizando
unos estarcidos, o bien, dibujando a mano alzada con trazo directo sobre
la superficie preparada del soporte.

También este tipo de investigaciones muestra cdmo algunos
pintores de la época no solo encajaban los contornos de las figuras sino
que planteaban en esos dibujos ocultos los efectos de la luz, sus fuentes
y el peso que las sombras tendrian en la composicion, utilizando para ello
diferentes tipos y densidades de rayados simulando los sombreados. Las
obras originales se muestran junto con unas cajas de luz en las que se ven
reproducidos los fragmentos con sus “trazos ocultos”, siendo acompafiados
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por paneles con breves explicaciones sobre el cuadro y sobre los trazos
que se hacen visibles.

Si el Dibujo era el “Padre de nuestras Bellas Artes”, €l mismo,
paraddjicamente, no era una de ellas. La idea de Vasari se fundaba en
el hecho de que el arquitecto, el escultor, el pintor dibujaban antes de
construir, esculpir o pintar. Pero en realidad, el Dibujo quedé como un arte
menor: el de los esbozos, los estudios previos, y parciales, preparatorios
de la obra de arte pictdrica o escultdrica.

Otras veces, independizado de estas tareas de la pintura, el dibujo
era “arte grafico” con el grabado y las estampas. El arte del grabado
siempre se considerd un arte menor, ya no sdlo por la pobreza y sequedad
de la linea del dibujo, sino porque el grabado, que era una obra multiple
por el tiraje de copias (premonicion de la industria grafica) y, por tanto, no
tenia el halo magico de la “obra unica”, que solo puede estar fisicamente
en un sitio: el suyo. Como comparar el valor de los techos y murales de
la Capilla Sixtina con los dibujos que les sirvieron como auxiliares en la
preparacion de tales obras del Gran Arte?

Este rasgo progenitor de las Bellas Artes concedido al Dibujo por
Vasari, ademas que no se correspondia con el espiritu del arte, que “tiene
origen interior y es obra de la libertad creadora” (Hegel), significaria una
clara escision entre el Dibujo de las Bellas Artes y los dibujos no artisticos,
funcionales, aunque fueran ejecutadas por artistas. Por ejemplo, las
planchas anatémicas y de la dptica, de la astronomia, los dibujos técnicos
de las maquinas de guerra, la escenografia o los artefactos voladores entre
otros, de Leonardo da Vinci. Estos dibujos no son fundamentalmente arte
mas que porque él era un artista, ademas de un genio. Son imadgenes
funcionales convincentes. Su fin no es la libertad creadora como una
emergencia interna hacia un fin espiritual. No es la belleza o la poética. Su
fin es la eficacia. Su funcion es su inteligibilidad y su realizabilidad en tanto
que dibujos técnicos. Muchos de ellos han sido efectivamente realizados,
construidos, como las maquinas voladoras, armas y un tanque blindado en
forma de tortuga.®

Los dibujos cientificos y técnicos asumen “la carga de la prueba”. Son
imagenes y esquemas que han sido investidos de un alto valor mostrativo,
cuando mostrar es demostrar.

Si el dibujo artistico, el arte grafico, servirian de ilustracion a los libros
escritos por monjes y copistas, las ilustraciones se incorporarian al libro
impreso, que pronto llegaria con Gutenberg. Y continuarian acompanando
los textos en toda la produccion grafica futura. Pero junto a la ilustracion
artistica, y de inspiracion artistica (incluida la pictdrica), las imagenes
histdricas, cientificas y técnicas, asi como los grafos, los esquemas vy
diagramas constituirian las principales variables del mundo del dibujo,

3. Realizados en Londres en 1989 por un equipo de ingenieros y modelistas.
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entre las cuales, la Encyclopédie de Diderot et d’Alembert seria una obra
monumental del siglo XVIII.

DIBUJO-PINTURA: ENCUENTROS Y DESENCUENTROS

Con la imprenta, el dibujo de los caracteres tipograficos para
ser acufiados y fundidos en plomo; el grabado de las ilustraciones; la
concepcion del espacio grafico; la estructura compositiva de la pagina;
mas la evidencia inmanente de la hoja de papel: “fondo” por relacion a
la “forma” impresa y soporte material al propio tiempo; éstos eran -son
todavia- los rasgos fundamentales del producto impreso. Estos elementos
se concretan, desde el punto de vista grafico, en:

— la linea grafica (el dibujo de las ilustraciones y de los caracteres
de imprenta)

— la geometria de la pagina (estructura de los elementos graficos,
ocupacion del espacio grafico, proporciones texto-ilustracion)

— la linea tipografica como unidad compositiva del texto-lectura

— el fondo: el espacio grafico, elemento mas generativo que pasivo,
en sus juegos y oposiciones con la forma: la hoja blanca de papel.

Este universo, que hemos llamado el “efecto Gutenberg” porque
se configura y emerge junto con la nueva “escritura con tipos”, podemos
considerarlo -y asi lo hacemos- como el ambito del dibujo y del arte grafico
y su rol sustantivo en esta revolucionaria invencion renacentista. El otro
universo paralelo que tomamos en consideracion es la de la Pintura en el
ambito de las Bellas Artes. El paralelismo con el dibujo es obvio -aunque
constituyen realidades ora convergentes ora divergentes-, ya que su
denominador comun es la expresion plastica. Y queda todavia otro nexo
que es comun a ambos universos: el “momento histérico”. Momento en el
que, como hemos visto, por una parte el Dibujo es erigido en “el Padre de
las Bellas Artes”, y por otra, el dibujo técnico y el arte grafico sefialan su
escision con el anterior: el que llamamos grafismo funcional.

Es oportuno, por consiguiente, que tratemos de localizar ese breve
inventario de los componentes que hemos propuesto para el producto
impreso, ahora simétricamente también para la obra pictdrica. Lo primero
que salta a la vista es el caracter iconico, figurativo, imitativo de la pintura
en oposiciéon con la naturaleza abstracta del escrito impreso y de la
pagina misma. Un aspecto asimismo intrinseco es la factura: el trabajo
obviamente manual de la creacion iconica: pintura y dibujo, contrapuesto a
la produccion técnica, industrial del impreso. Otra condicion bien distintiva
es el estatuto de pieza unica e irrepetible de la obra pictdrica opuesto a
la condicidon de muiltiple, que es propia de la obra impresa. Acto seguido
aparece a la conciencia el aspecto reverencial de predominio simbdlico del
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La forma de las ideas (Bruegel), cap. 8.

contemplador del cuadro o la tabla, diferente de la actitud manipulatoria
del lector (el libro como objeto tridimensional manejable frente al cuadro
bidimensional para ser admirado). Las relaciones de espacio y tiempo
son bien contrastadas entre una percepcion gestdltica o estructurada y
libre inducida por la imagen pictdrica, versus la lectura secuencial del
texto y los movimientos oculares artificiales, supeditados al recorrido de
la linea tipografica. Percibir formas -es decir, reconocerlas en el cuadro-
y decodificar textos, implican dos trabajos asimismo muy distintos que
el ojo y la mente deben realizar: mirar, reconocer, observar y/o descifrar,
decodificar, imaginar.

Aparte de esta aproximacion fenomenoldgica, comparemos los cuatro
caracteres distintivos del mensaje impreso con los de la obra pictdrica. Es
evidente que lo primero que podemos apreciar ahora es la desaparicion
de la Linea y el sistema de representacion iconica que es la negacion
radical del sistema anteriormente examinado: imagen-texto. Ni uno sdlo de
aquellos cuatro elementos aparece aqui; en su lugar tenemos:

— la mancha pictdrica; unas veces delimitada, otras veces
evanescente, otras matizada pasando de un tono a otro (opuesta a linea
0 contorno)
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— la forma icdnica predominante en el cuadro: la ilusidn realista, la
imitacion naturalista de las cosas de la realidad (no el signo abstracto)

— el color como evidencia asimismo de figuratividad ligada a la forma
imitativa (no negro sobre blanco)

— el espacio representado a través de la perspectiva euclidiana
recubriendo enteramente la escena (ocultacion del soporte material de la
obra versus presencia del mismo en el impreso: la hoja de papel).

A pesar de los aspectos flagrantes que diferencian y separan
visiblemente el dibujo (y el dibujo aplicado al libro) y la pintura, ambos estan
intimamente entretejidos en el cuadro -aunque el dibujo se oculta debajo de
la materia cromatica-, y ambos se reencuentran asimismo (imagen y texto,
representacion y abstraccion) en el libro. Y en todas las manifestaciones
futuras del disefo grafico. Del que el grafismo tipografico es fundador.





