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L’ECONOMIA DELS GRUPS HUMANS PREHISTORICS
REFLECTIDA EN LA PINTURA RUPESTRE DE L'ESTIL
LLEVANTI

Totes les escenes representades o pitigrames del art llevanti,
independenment del seu sentit Glitim o mitograma, ajuden a compendre, en
una gran part, les activitats econdmiques cotidianes de subsistencia: ja que
es troben escenes de caga, recol.leccid, i molt probablement activitats
agricoles de sembra dels grups meso-neolitics.

The scenes or pictograms in Levante rock art, whatever their ultimate
meaning or mythogram, help give one a good idea of the everyday economic
subsistence activities, since they include scenes of hunting, gathering and,
very probably swing or agricultural activitiees, by the meso-neolithic people.
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Sota la denominacié d’art llevanti es coneixen gran nombre de
representacions pictoriques dins d’un model estétic de caire naturalista, el
qual es localitza en arrecerades balmes i abrics oberts en feréstecs indrets
de cingles i penyasegats, per damunt de barrancs i torrentades, situats en
determinats llocs pertanyents a la turmentada geografia de les terres
interiors de les serralades del Sistema Ibéric.

Sén coneguts diferents tipus de representacions pintades al llarg de la
franja mediterrania. Aquestes pintures han constituit un dels testimonis mes
valuosos per interpretar la vida social i econdmica dels grups humans
prehistorics. Concretament per comprende les agrupacions humanes que
van desenvolupar la seva vida en el moment de produir-se els primers
canvis térmics de I'holoce, periode preboreal, fins a l'arribada dels optims
climatics, calorosos i secs, propis dels periodes boreal i atlantic. Durant
aquests extensos periodes es van desenvolupar les cultures epipaleolitiques
i neolitiques fonamentalment, encara que algunes representacions arriben
fins a Petapa de I'edat del bronze i fins i tot a 'época protohistorica pels
testimonis d’epigrafia ib&rica associats a certes pintures. La problematica
de la datacié cronologica és encara un tema de debat viu que no ha sigut
resolt totalment.

Sembla segur, doncs, que aquestes representacions artistiques
assoleixen un ampli espectre temporal, que comprén el desenvolupament
de cultures epipaleolitiques propies de cagadors i recol-lectors fins a
Iestabliment de les cultures neolitiques de ramaders i camperols. Es a dir,
que mostren composicions d’escenes i figures que il.lustren tant un modus
de vida propi de 'economia de subsisténcia com del de produccio. Aquesta
ambivaléncia, juntament amb altres aspectes, ha motivat en part la polémica
al voltant de la interpretacié cronocultural de les pintures rupestres.

La tematica basica de P'art rupestre llevanti és majoritariament
cibernética, propia de cacadors: escenes d’arquers empaitant cérvols |
cabres son les més nombroses.

Es cert que la cacera ha sigut una activitat humana al llarg de la seva
historia, des dels temps prehistorics fins a F'actualitat. No obstant aixo, el
context del paleohabitat dels indrets on es troben les pintures respon a les
cultures ja esmentades, epipaleolitiques i neolitiques.

Els periodes climatics, del preboreal a l'atlantic, en els quals podrla
haver-se desenvolupat aquest art, assoleixen un segment cronologic molt
ampli, del 8250 al 2500 B.C., quasi sis mil anys. Per0 les recerques
arqueoldgiques han pogut ajustar més aquestes datacions. Sense descar-
tar el possible origen de l'art llevanti en les darreres manifestacions
artistiques de la cultura Magdaleniana, de finals del paleolitic superior. A



188 CARME OLARIA 1 PUYOLES - FRANCESC GUSI | JENER

partir del 8000/7000 a.n.E. s'iniciaria un nou procés de representacions, amb
el canvi de suport, en abrics i a l'aire lliure i amb el canvi conceptual,
escenes narratives amb inclusié de la figura humana. Aquesta nova
concepcio artistica va perdurar i evolucionar al llarg del neolitic fins a assolir
probablement els primers moments del calcolitic, a I'inici de I'edat del bronze,
moment en el qual les preferéncies artistigues es plasmaran més pels
gravats sobre pedra i s’abandonan les plasmacions pintades.

Per una altra banda, com ja hem esmentat, en un mateix abric pintat es
troben escenes o representacions d’époques diverses, que van ser afegides
al llarg de milers d’anys. Per aquest motiu, a I'art rupestre del tipus llevanti
hi ha escenes de cacera, de conreu, de recol-leccié, de domesticacio i altres
temes religiosos o rituals.

Totes les escenes representades o pictogrames, independentment del
seu sentit Ultim o ‘mitograma, ajuden a comprendre, en una gran part, les
activitats economiques quotidianes de subsisténcia. Ja que es troben
escenes de caca, recol-leccid, i molt probablement activitats agricoles de
sembra dels grups humans meso-neolitics. Aquestes unitats socials van
viure i desenvolupar les seves cultures prehistoriques als inicis del periode
holocé, moment en qué van produir-se els primers canvis térmics atemperats
i humits, des de 'anomenat moment Preboreal (8250-6800 a.E.) fins a
l'arribada dels optims climatics calorosos i secs, propis dels periodes bo-
real (6800-5500 a.E.) i Atlantic (5500-2500 a.E.).

Com ja hem dit, el sentit dels esmentats pictogrames, és un tema enca-
ra desconegut i molt discutit pels prehistoriadors, ja que alguns especialistes
de I'art postpaleolitic, volen reconéixer només simples descripcions
historicistes de fets i commemoracions dels grups humans prehistorics.
Nogesmenys la tendéncia majoritaria de molts altres investigadors és creure
que darrere d’aitals escenes hi ha una intencionalitat simbolica d’'una
cosmovisié o mitograma, que no és sind la representancié grafica d’un
pensament o d’unes creences concretes referides a forces naturals
desconegudes, tal com s’entén avui en dia I'art quaternari franco-cantabric,
respecte dels agrupaments d’animals a l'interior de les coves paleolitiques.

De tota manera, siga un cas o un alire, els artistes postpaleolitics
llevantins representaven situacions concretes d’uns grups majoritariament
cacgadors i recol-lectors, que desenvolupaven uns determinats components
econodmics i culturals, conseqiiencia de les seves activitats subsistencials i
d'una estrategia adaptativa desenvolupada en uns medis ambients o ninxols
ecologics determinants. Hom pot veure també pels seus atuells de vestir i
pels variats guarniments una posible jerarquitzacié social individual. També
es poden apreciar, amb cert detall, les armes emprades, com arcs, fletxes,
carcaixs, jabelines i bosses, entre d’altres. Tot aixo representat d’'una ma-
nera naturalista i amb un detallisme adhuc miniaturitzat. També les escenes
de persecucid, batuda i afrontament amb els diferents animals represen-



L'ECONOMIA DELS GRUPS HUMANS PREHISTORICS REFLECTIDA 189
EN LA PINTURA RUPESTRE DE L'ESTIL LLEVANTI

ten situacions reals, tinguen o no els conjunts pintats un valor mitic o
simbodlic, ja que al cap i a la fi tota aquesta activitat anava dirigida al con-
trol i a 1a manipulacié dels recursos alimentaris.

Al llarg d’aquest extens periode, d’una durada de quasi sis mil anys, es
van desenvolupar fonamentalment les diferents cultures locals
epipaleolitiques o mesolitiques (cagadors i recol-lectors), i neolitiques
(pastors i camperols).

Les diferents etapes estilistiques i cronologiques d’aquest art encara
son avui un tema de debat viu que no ha sigut resolt del tot, perqué molts
pictogrames arribaren fins a I'etapa de I'edat del bronze, i fins i tot a I'época
protohistorica pels testimonis d’epigrafia ibérica associats a certes pintures.

Les estratégies economiques reflectides en la tematica de I'art rupestre
sén majoritariament de subsisténcia, propies de grups eminentment
cagadors. Es la cacera especialitzada dels hervibors la que es mostra com
a activitat basica. Perd paradoxalment P'art rupestre no representa els
animals més habitualment consumits, com el conill del qual es troben
abundants restes a les coves d’habitacié que van servir de refugi a aquests
artistes, adhuc passa el mateix amb les aus i els petits animals. Per con-
tra, les especies més grans, cérvids, bovids i caprids sén reiteradament
representats. Aixo pot tenir una explicacié senzilla, ja que aquestes peces
per la seva important biomassa constuirien una presa molt preuada pel grup
que asseguraria una alimentacio a llarg termini, cosa que implica un
excedent econbmic; per una altra banda, la seva captura requereix la
cooperacié del grup, la qual cosa intensifica més els vincles d’amistat,
parentesc i solidaritat a 'hora de la reparticié del menjar, cosa que seria
absurda amb la captura d’'una llebre, per exemple.

S6n diversos els testimonis pictorics que ens informen sobre els modus
de subsisténcia i/o produccié.

Encara que la majoria de les composicions mostren escenes i figures
que il-lustren uns modus de vida propi d’'una economia de susbsistencia
(caga i recol-leccid) tambeé es troben, encara que de manera més minoritaria
i discutible, escenes d’activitat de produccié economica (sembra i
domesticacio). Aital ambivaléncia, juntament amb altres aspectes, ha motivat
en gran part la polémica al voltant de la interpretacié crono-cultural de les
pintures rupestres. De tota manera, la tematica basica d’art lievanti o natu-
ralista és majoritariament cinegética, propia de l'estrategia adaptativa de
grups nomades cacadors que obtenien llur alimentacié dels recursos
estacionals captats en uns determinats territoris. O siga, hi ha una relacié
intrinseca entre els modus de produccié d’aliments, I'area territorial, la
poblacio o la demografia del grup huma, i 'evolucié del tecno-complex o
conjunt d'instrumental necessari per al desenvolupament de les seves
activitats tecno-economiques. També s’interrelaciona la permanéncia con-
tinuada o no del grup dins d’'una area territorial; els recorreguts periodics
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en linterior de I'area de captacié econdmica i que comporta un moviment
més o menys intensiu de desplagaments nomades. Aixd comporta una
explotacié més o menys intensa dels recursos del tetritori durant cicles o
periodes estacionals anuals.

Sense rebutjar les possibles arrels de I'art llevanti en les darreres
manifestacions artistiques de la cultura magdaleniana d’ambit mediterrani,
a finals del paleolitic superior (10000-8500 a.E.), s'inicia a partir del 8000/
7000 a.E. un nou procés tecnic i conceptual de representacions figuratives
mixtes. Hem d’assenyalar que certes representacions del paleolitic supe-
rior al Pais Valencia s’han trobat a Paire lliure o0 a la mateixa entrada de la
cova, com als jaciments alacantins de la Cova de I'Aliga (la Vall de
Gallinera), la Cova Fosca i la Cova de Rein6s (ambdues a la la Vall d’Ebo).
Aixi, un dels arguments esgrimits que diu que I’ art postpaleolitic llevanti
estava, contrariament al del paleolitic superior, representat a laire lliure,
gueda totalment devaluat. Només queda encara a favor 'argument, aquest
més solid, del canvi conceptual del nou art, amb la inclusié de la figura
humana clarament definida. Encara que hi ha investigadors que pensen en
la possible existéncia d’'una fase artistica anterior no figurativa de gravats
sobre plaquetes, art mobiliar, amb representacions lineals i geometriques.
Aguesta nova concepcid pictografica, amb escenes naturalistes mixtes de
figuracions humanes i animals interrelacionades van perdurar i evolucio-
nar des de I'epipaleolitic/mesolitic al neolitic, fins a assolir el periode
calcolitic/eneolitic amb uns estils seminaturalista, esquematic o abstracte,
als voltants del Hll&é mil-leni, i primers moments de I'edat del bronze, on es
va realitzar un canvi total no sols en les representacions pictografiques, sind
també en els mitogrames, ja que canvia la tecnica grafica, introdueix el
gravat damunt la roca, i 'estil esdevé esquematic i abstracte. Tot aixo re-
presenta un nou moén de canvis conceptuals i econdmics, que ja va
comencar a apareixer al llarg del tercer mil-leni, amb el coneixement de la
metal-lurgia del coure i més tard dei bronze.

L’art meso-neolitic del grups cagadors-recol-lectors i dels primers
agricultors-pastors és, doncs, naturalista i, per tant, permet contemplar
escenes de cacga, recol-leccid, conreu simple i també dubtoses escenes de
domesticacid, que molts investigadors neguen, i adhuc probables escenes
de ritus o cerimonies, encara que molt poc segures.

Cacadors i pastors

L’art rupestre llevanti ha sigut definit com un art de cagadors perqué la
majoria d'escenes tracten aquesta narrativa; pero la realitat és molt més
complexa. Per una banda, hi ha conjunis, com els del Cingle, Remigia, Raco
Gasparo, Racd Molero i Vilarrotxes, al ferme d'Ares del Maestrat (Castelld),
lligats als assentaments de la Cova Fosca i I'Abric del Mas Nou, en els quals
han sigut realitzats estudis comparatius entre la fauna recollida en ambdés
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jaciments i les espécies pintades als abrics, i mostren que gairebé no hi ha
diferéncies entre la fauna recollida en els jaciments i la representada als
abrics. Si, perd, com ja hem esmentat, que no hi ha practicament petits
animals en I'art rupestre: conills, aus, animals depredadors o carnivors sén
molt escassos. Hi ha alguns exemples com el salmé gravat grollerament
de Cogul (Lleida), el peix travessat per un dard, segons Vilaseca, el guillot
de la cova de 'Aranya (Bicorb), les aus i el llop de la Cova del Polvori o
Rosegadors, les aus de la cova de La Vieja (Alpera) i del Cinto de la Ven-
tana (Dos Aigles) o l'au camallarga i els ocells volant del Mas de Ramon
de Bessé (Rojals).

El sistema de caca és sempre el mateix: amb arc; només en algunes
representacions s’intueix I'is d’altres artefactes com cordes, llagos i pro-
bables trampes o xarxes, com han sigut interpretades les linies
entrecreuades de Cantos de la Visera (Yecla).

Els animals representats son els caprids, cérvols, porcs senglars i bovids
i equids, per aquest ordre. Crida I'atencidé que a I'abric de Remigia les
escenes majoritariament son de tipus cinegétic; per contra al Cingle aquesta
tematica és minoritaria i fins i tot hi ha una representacié d’un animal lligat,
i el nombre d’animals ferits 0 morts és inferior. Tot aix0 pot il-lustrar diferents
moments d’explotacié econdmica: una, fonamentalment subsistencial de
cacadors-recol-lectors (Remigia) i una altra ,també subsistencial perd meés
evolucionada, propia de sistemes de rendiment ajornat dins d’'un marc de
produccio territorial (Cingle), la qual cosa ens mostra I'existéncia de grups
humans en vies d’adquisicié de noves formes econdmiques de produccid,
com serien el control, la predomesticacié i/o domesticacié d’algunes
espécies animals. Aquest segon estadi econdmic correspondria a grups de
cacgadors-recol-lectors-pastors, els quals podem assimilar-los amb la
introducci6 de les primeres manifestacions neolitiques, ca. 6000-5000 B.C.

Altres conjunts, com seria el cas de 'abric del Poivori o Rosegadors de
Benifassa (Castelld) presenten escenes de cacera juntament amb escenes
interpretades com a conreu de caprids, on es veu un ramat de cabres per
entremig de figures d’homes, un dels quals agafa per la banya un caprid.
Aixi doncs, en un mateix panell es van descriure modus economics diferents;
per aquesta radé és molt probable que els grups humans, als quals pertany
aquest tipus d’art, van practicar la subsisténcia i la producci6 al voltant de
Pexplotacio de certes espécies d’animals herbivors.També al Mas del Cingle
(Ares), J.B. Porcar Ripollés va descriure una escena d’un tancat de ramat
guardat per un pastor, perd no ha sigut acceptada per tots els especialistes.
Els casos de possibles escenes pastorils, encara que rares, no sén, pero,
absents; també a la Cueva de la Vieja (Alpera) hi ha dos arquers al costat
d’una filera de cabres i un canid que probablement és un gos domesticat,
com el trobat a la cova de La Higuera (Minateda), si jutgem per les troballes
arqueologiques realitzades en el context geografic de I'art rupestre llevanti.
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La representacio artistica passa de representar escenes cinegétiques a
d’altres que han de ser interpretades com a domesticacio i muntada
d’animals. La domesticacié podem observar-la a les alineacions de cabres
de la Cafiada de Marco (Alcaine), o els bovids en actitud de pasturar de la
Cueva de la Vieja (Alpera), La Vacada, La Cocinilla del Arzobispo, El Pra-
do de las Olivanas, el grups d’homes amb dues cabres de I'abric de Los
Borriquitos (El Mortero), 'agrupacié d’homes esquematics amb un conjunt
de cabres de 'abric de Los Recolectores, i 'home o la dona que porta amb
un llag una cabra a Cogul. Altres escenes de domatge i muntada semblen
centrades en les espécies de cavalls i ases, com el que porta un personatge
agafat per un ronsal representat a Dofia Clotilde, o 'arquer amb un llarg
llag que porta una cabra de la cova de El Polvorin o Rosegadors, 'home
muntat en un ase de Fabric de Los Borriquitos, o els controvertits genets
del Cingle i Los Trepadores. En alguns casos, les escenes mostren un estadi
intermedi entre la cacga i la domesticaci6, com és el cas de 'escena de la
cacera a llag del cavall de I'abric de Selva Pascuala (Villar del Humo). O
també les cabres immobilitzades per les potes lligades, representades al
Cinto de las Letras.

L’evolucié del canvi economic sembla raonable que es va realitzar a partir
de la llarga experiéncia de cagadors especialitzats, grans observadors de
la natura i els seus cicles vitals, arriben a controlar certes espécies fins a
aconseguir domesticar-les. Perd aquesta hipotesi no esta consensuada, ja
que la idea més generalitzada és la que explica la domesticacio,
concretament dels caprids, per un préstec exterior, vingut de I'Orient Proxim.

Les estrateégies economiques del control i administracié dels recursos
alimentaris, reflectides en la tematica de I'art llevanti, com ja hem dit, sén
del tipus subsistencial, propis de cacadors especialitzats. Es la caca
especilitzada en la captura d’animals hervibors la que es mostra com a
activitat basica. Perd paradoxalment I'art rupestre quasi mai representa
Panimal més habitualment consumit, el conill, del qual es troben grans
quantitats de restes a les coves d’habitacié. Cosa semblant passa amb les
aus, encara gue els seues restes sén molt menys nombrosos. Per contra,
les espécies més grans, i també molt consumides, com els cérvids, els
caprids, els suids, i els bovids, sén reiteradament representades. Aixi el
calcul percentual realitzat sobre les espécies més freqlients en les pintures
dels abrics castellonencs de la Valltorta i la Gasulla, ambdés a les
comarques del Baix i de I'Alt Maestrat, és el seglient: caprids 28%, cérvids
25%, animals indeterminats 21 %, aus-insectes 10%, suids 7%, bovids 6%,
equids 1% i petits carnivors-canids 1%.

Al jaciment meso-neolitic de la Cova Fosca, molt prop dels abrics del
barranc de la Gasulla, la freqiiéncia de restes faunistiques alimentaries és
la seglent a la fase mesolitica: conill 86%, caprids 10%, cervids 1,60%,
aus 1%, carnivors 0,20% i bovids 0,10%. Per contra en els nivells neolitics
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el percentatge és el seglient: conill 61%, caprids 24%, cérvids 8%, suids
2%, carnivors i equids 1%, bovids 0,65% i aus 0,34%.

Aixi, en I'etapa mesolitica, els cagadors de la Cova Fosca consumien
molts conills, que no es troben representats en les pictografies dels abrics,
perd també capturaven cabres salvatges, cérvols i aus, animals amb la més
alta representacio en les pintures dels barrancs; en canvi, no cagaven el
porc senglar i molt pocs braus i petis carnivors. Al llarg de la fase neolitica,
el conill continua sent consumit, seguit dels caprids, els cérvids, els stlids,
els petits carnivors, els éguids (poc representats en les pintures) i menys
aus, al contrari de I'etapa anterior.

Tot aix0 podria tenir una explicacié senzilla, ja que aquests animals per
la seva notable biomassa constituien unes peces molt preuades pels grups
humans. La seva captura asseguraria una alimentacié a llarg termini, gracies
a 'excedent acumulat; tot aixd permetria ampliar els recursos subsistencials
dels esmentats grups, que explotaven I'area territorial del seu paleohabitat.
Aixo facilitava la cooperacié dels individus, lligats per vincles de parentesc
i amistat, mitjancant la col-laboracié solidaria a I'nora de repartir el control
i la manipulacié dels recursos economics. Tota aguesta dinamica interna
no tindria sentit centrada en la cacera del conill, ja que ha d’existir de bon
segur, una estratégia de subsisténcia a nivell grupal, independent dels
sistemes de produccié complementaris, de tipus individual, que tingués
cadascun dins de les unitats de parentesc i veinatge existents.

Els sistemes subsistencials emprats pels grups prehistorics
postpaleolitics que van representar els pictogrames rupestres d’estil natu-
ralista flevanti es poden desglossar de la seglient manera:

L’'etapa epipaleolitica o mesolitica fonamenta els seus patrons
d’explotacié en la practica intensiva d’un sistema de captacié econdmic
mitjancant la caca i utilitzant estrategies adequades a les condicions del
terreny i al tipus d’animal que s’havia d’abatre. Per aquest motiu, s’han
representat graficament escenes de persecucid, de caga a I'aguait,
aproximacid, batuda i I'Gs dels paranys.

La persecucio és una tactica molt representada i consisteix a seguir les
petjades o el rastre de 'animal, ferit 0 no. En aquesta tactica també es poden
veure escenes de gran dinamisme en qué es representa el cagador a la
carrera (fly motion) darrere de 'animal o rastrejant tranquil-lament les
empremtes de la peca.

La caca a l'aguait utilitza el factor sorpresa mitjangant 'emboscada als
llocs on els animals tendeixen el costum de pasturar, abeurar o de pas
obligat; un cas il-lustratiu es mostra a I'abric de Los Toricos, Albarrassi, on
es pot contemplar un grup de cagadors agupits i amagats guaitant uns
braus. .

L’s de I'aproximacié, obliga el cagador a tenir una gran cautela per no
ser descobert per I'animal, com en el cas de 'escena d’un arquer de Los
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Callejones Cerrados d’Albarrassi, on figura amagat a 'espera de disparar.

La practica de la batuda és una técnica mixta entre la persecucio i
Iaguait, i consisteix a aplicar 'estratégia d’aproximar I'animal cap als
cacadors emboscats, i enfrontar-s’hi directament, un exemple paradigmatic
el tenim a Pescena de cacera de cérvols a I'abric dels Cavalls a Tirig.

La utilitzacié dels paranys és molt complexa i a la vegada també dificil
d'esbrinar en els conjunts pictografics llevantins.

Els instruments emprats en aquestes técniques sén 'arc simple, doble
i, adhuc, de triple corba o semireflex o reflex, la javelina, el llag, com es
veu a l'abric de Selva Pascuala, Villar del Humo (Conca), on es troba un
cavall cacat al llag, la fona i els diferents tipus de paranys.

Una vegada mort I'animal, el cagador el trossejava i/o I'escorxava al
mateix lloc (killed site) per aprofitar i emportar-se les parts més
substancioses cap al campament per al seu consum immediat i/o per
emmagatzemar-lo, com es pot veure a I'abric VI del Cingle de la Gastulla,
a Ares de Maestrat (Castelld).

Els animals cagats més representats sén, com ja hem dit, la cabra
salvatge, el cérvol, algun isard, el porc senglar, el brau i, en menys
proporcid, el cavall i Pase i algun que altre 6s bru i algun llop. També es
troben representacions d’aus, encara que de manera migrada, com fau
camallarga i els ocells volant de I'abric del Mas de Ramon de Besso, a
Rojals (Tarragona); les aus de la cova del Polvori o Rosegadors, a la Pobla
de Benifassa (Castelid); les de la Cueva de la Vieja, a Alpera (Albacete);
Cinto de la Ventana, a Dos Aigues (Valéncia); i la garsa representada a la
Covatina del Tossalet del Mas Rambla, a Vilafranca (Castelld).

Les activitats de pesca també van constituir probablement una altra al-
ternativa d’obtencié d’aliments dins de la cadena de control i administracio
dels recursos naturals, encara que no existesquen a l'art rupestre lievanti
pictografies d’escenes de pesca; solament, i de manera hipotética, a l'abric
del Polvori o dels Rosegadors, la Pobla de Benifassa (Castelld) s’ha
interpretat la preséncia d’un gran peix (un salmé?) travessat per un dard, i
un altre exemple també dubtds el tenim a la Roca dels Moros, a Cogul
(Lleida), amb un gravat de peix superposat a la figura d’'un bou de color
negre.

De recol-lectors a agricultors

Dins de la tematica de la pintura llevantina, les escenes de recol-leccié
s6n poc nombroses, sobretot les més freqiients es refereixen a la recaptacio
de la mel, com es pot veure a l'abric de la Cova de I'Aranya (Bicorp) i la
Cova Remigia (Ares), 'home grimpant per una corda de la Cueva de la
Vieja (Alpera) i del Cingle de la Mola Remigia, les escales i els insectes
representats al barranc del Cingle, o les quatre figures grimpant per arbres
o escales probablemente per recollir un rusc de I'abric dels Trepadores, i
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les abelles de I'abric IV del Cingle; en alguns casos, també en algunes
escenes semblen recollir ous o nius d'ocells. Altres representacions de collita
de fruits, encara que algunes sén dubtoses, estan protagonitzades per
dones, com la que es mostra agupida recollint herbes o arrels a I'abric dels
Trepadores; altres semblen collir fruits d’arbres (la Sarga) o simplement es
mostra l'arbre amb fruits com a I'abric de Dofia Clotilde (Albarrassi) o de
vegades només hi ha un esquema arboriforme com a les Coves del Civil
(Tirig) o arbres incomplets com el possible tronc d’arbre de la Cova del
Polvori, o altres més explicites amb un home agupit recollint fruits com al
Covacho Ahumado (E! Mortero); també han sigut identificades escenes
semblants a I'abric de El Pajarejo (Albarrassi) i a I'abric de Los Recolectores,
amb tres homes agupits amb els bragos al terra com per collir herbes o
fruits.

Les escenes de conreu sén també escasses, perd també han sigut
identificades algunes a I'abric de El Pajarero, on una dona cava el tetra
amb un doble pal de forma angular; altres figures semblants es troben al
Rac6 Gasparo, a I'abric de Los Recolectores (Alacon), on hi ha un home
amb pal de cavar i tres homes agupits amb els bragos a terra, al Cinto de
las Letras (Dos Aguas), on es mostren unes dones amb basté de cavar i
un altra dona amb un pal, en angle de perforar o «coa», 0 a l'abric del
Garroso, amb un personatge que sembla portar una fanga a la ma, o d'altres
més dubtoses com és el cas de la llaura del Cinto de la Ventana. Es molt
freqlient que les representacions de tipus agricola siguen protagonitzades
per figures femenines.

Lligades a aquestes activitats de recol-leccié i conreu de la terra hi ha
forca representacions de recipients, bosses i cistelles com les dels abrics
del Polvori o els Rosegadors, la Cova de la Saltadora (Tirig), el Cingle de
la Mola Remigia i el Racé Molero (Ares), el Mas de Ramon de Bessé
(Rojals) pintades al terra en solitari, o0 bé d’altres portades per figures
humanes, com 'home que porta un recipient al cap en I'abric de La Losilla
(Albarrassi), o la dona que porta un cistell al bra¢ de I'abric de La Pareja
(Dos Aguas).

De la subsisténcia a la produccié

L’art rupestre continuara produint altres representacions d’estil més
esquematic i abstracte. El figurativisme i naturalisme desapareix per donar
pas a altres idees conceptuals més complexes, probablement ja lligades
amb el mén agricola del neolitic ple del Vé mil-leni, i perdura fins al neolitic
final i possiblement fins als inicis de 'edat del bronze o el periode calcolitic/
eneolitic. Aquestes noves pintures ja ens permeten interpretar el moén
econdmic dels autors.

Pero el que interessa fonamentalment d’art rupestre és que la majoria
de les seves restes ens descriuen un mén de cagadors, recol-lectors, pastors
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i incipients agricultors. La tematica de la seva supervivencia és suficienment
important com perqué siga pintada en gairebé tots els abrics coneguts.
Aquesta preocupacio, una vegada assolida la plena economia de produccio,
sembla perdre interés per centrar-se en temes més conceptuals, simbolics
o religiosos.

Les datacions absolutes obtingudes als jaciments propers a aquests
abrics pintats semblen enquadrar la seva execucio als voltants de la meitat
del Villé mil-leni fins a principis del V& mil-leni, continuant amb altres
representacions ja no naturalistes que no faran al-lusié als modus de
produccio.

Per tot aixd, les activitats econdmiques, que podem deduir de la
interpretacié de l'art rupestre, seran desenvolupades, sens dubte, en dos
estadis econdmics: un de subsisténcia basada en la caga, la recol-leccio i
la pesca, propi dels grups humans de I'epipaleolitic i mesolitic, que evolu-
cionaran paulatinament dominant el seu paleohabitat de captacio fins a
arribar a un altre de produccié en forma de domesticacié o control de certes
espécies, recol-leccio, pesca i més agricultura incipient, transformant la seva
cultura en neolitica o d’economia de produccio.

Dins de la tematica de la pintura llevantina, les escenes de recol-leccid
no sén gaire nombroses; les més freqlients representen figures d’homes
grimpant per cordes i escales, recollint la mel de les bresques, situades a
les escletxes i forats de la roca de les cingleres. Aixi son els casos dels
abrics de I'Aranya, a Bicorp (Valéncia), la Cueva de la Vieja d’Alpera
(Albacete), Solana de las Covachas, Nerpio (Albacete), el Cingle de la
Gasulla, a Ares del Maestrat (Castelld) i de Los Trepadores, a Alarcon
(Terol).

Altres representacions de collita de fruits, encara que algunes son
dubtoses, estan protagonitzades per dones, com la que es mostra agupida
recollint herbes o arrels a P'abric de Los Trepadores. Tenim també una
escena de batolleig d’'un arbre per un grup de personatges a la cova de la
Sarga, Alcoi (Alacant), i també al Covacho Ahumado, Alacén (Terol), on hi
ha una figura agupida recollint fruits del terra, i també a 'abric de El Paja-
rero, Albarrassi (Terol), i a 'abric de Los Recolectores, Alacén (Terol), es
veuen tres figures agupides amb els bragos al terra com per collir herbes.

Altres figuracions només ens mostren un arbre amb fruits, com a l'abric
de Dofa Clotilde, Albarrassi (Terol); o de vegades només hi ha un esque-
ma arboriforme, com a les Coves del Civil, a Tirig (Castell6); o arbres
incomplets, com el possible tronc de la Cova del Polvori o Rosegadors, a
la Pobla de Benifagsa (Castelld).
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Figura 1. - Escenes de caca

A- Cueva la Vieja; B- Cueva de la Arafia; C- El Polvorin; D- Cueva de la Arafia; E- El Polvorin;
F- Cingle Mola Remigia; G- Cingle Mola Remigia; H- Mas d'en Josep; I- Racé de Nando;
J- Cafiada de Marco. )
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A- L'Arafia, Bicorp; B- Ahumado; C- Remigia; D- Pajarero; o

E- Cingle Ermita; F- Dofia Clotilde; G- Tolls del Puntal; H- Los Recolectores;

I- Los Borriquitos; J- Los Borriquitos; K- Los Recolectores; L- Dos Aguas; M- Abrigo del Ciervo;
N- Selva Pascuala; O- Canforros de Pefarrubia.





