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LA IMAGEN DE LA REINA ISABEL Il Y LA FOTOGRAFIA.

En 1839 se inventd el daguerrotipo, precedente directo de la fotografia.
Desde ese momento se puede decir que comienza una relacion directa entre
la fotografia y la pintura. Muchos artistas utilizaron la fotografia como una
forma de acercamiento a la realidad. Durante el reinado de Isabel Il (1833-
1868) se generalizd el uso de la fotografia como tarjeta de visita y, en
ocasiones, los pintores se sirvieron de ellas para efigiar fidedignamente a las
personas retratadas por el objetivo. Asi fue como a partir de unafotografia que
aparecia en una tarjeta de visita, por ejemplo, laimagen de la reina Isabel [l
se difundioé por todo el estado espafiol con ligeras variantes.

In 1839 it was invented the "daguerrotipe” -a directly preceding of the
photography. In this moment, we can to say, starts relationship between
photography and picture. Much more artists used photographies as a way to
approacha to the reality. During kingdom of Isabel Il, (1833-1868), it was so
common used photography as a visiting card and, some time, painters used
this kind of expression to paintiing people reliable so much. From a photography
of the Queen Isabel |l who appear in a visiting card, was the starting point to
diffuse the real image with minimum changes.
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Los inicios de la fotografia y su relacion con la pintura.

Es bien conocido que los origenes de la fotografia datan de 1839,
concretamente nacia el 7 de enero de 1839, cuando en Francia se acepto
oficialmente por la Camara de Diputados y por la Academia de las Ciencias
el procedimiento llamado «daguerrotipo» (de 1. J. Daguerre), inventado
inicialmente por J. N. Niépce en 1826 al realizar la primera experiencia en que
se fij6 por medios quimicos la imagen obtenida por la cdmara oscura'. Habia
en ello un.intento de perfeccionar la fidelidad reproductora, respecto al objeto
real, de los procedimientos clasicos del grabado, en especial la litografia, que
en aquel momento se consagraba como medio de reproduccion artistico.
Ademas supuso, casi inmediatamente, el inicio de la competencia entre
pintores y fotégrafos en torno a sus respectivos medios de subsistencia, ya
que lo nuevo tendia a imitar los logros de lo antiguo como premisa para
obtenerun predominio comercial y estético?. Las dicotomias entre el arte y [a
industria, entre lo manual y lo mecanico, entre lo Unico y lo serial, se
manifiestan en las posiciones adoptadas por politicos, artistas e intelectuales
en la forma de defensa del progreso o en el rechazo del mismo.

La relacidn de la fotografia y la pintura a lo largo del siglo XIX estuvo
marcada por una mutua influencia. La fotografia sirvié como auxiliar de
trabajo para los pintores por sus cualidades analdgicas y de economia de
tiempo, como fuente de inspiracion tanto tematica como compositiva, como
manipulacion de una nueva técnica,y por los nuevos conceptos del espacio
y del movimiento que se desprendian de su manejo. Por otro lado, la
fotografia oscilé entre la busqueda de un medio de expresién auténomoy el
deseo de deshacerse del complejo de inferioridad respecto al Arte, preten-
sién ésta que solo lograra cuando utilice su propia técnica semantica y se
olvide del modelo pictérico que le habia llevado a imitar la luminosidad y el
claroscuro «a lo Rembrandt», a «retocar» el original para disimular los
defectos del modelo3.

Las ventajas que proporcionaban el manejo de las fotografias a los
pintores del siglo XIX, se pueden concretar en que, en primer lugar, con ellas
se obtenian un mayor nimero de detalles, ademas se podia estudiar la

1 En 1839 se dieron a conocer procedimientos similares, como el "calotipo” del inglés H. F.
Talbot, del suizo F. Gerber, del francés H. Bayard, de los alemanes F. von Kobell y C. A. von.
Steinheil...

2 Estareglaya se observa a mediados del siglo XV cuando la imprenta, con la aplicacién de
la xilografia al campo de la ilustracion, se enfrenta con su carédcter mecanico y multiple a la
labor artesanal de la decoracién de manuscritos.

3 Unavision general de la relacién entre la pintura y la fotografia a lo largo del siglo XIX desde
un punto de-vista internacional puede verse en Javier Herrera Navarro, "Fotografia y pintura
en el siglo XIX", Goya, nim. 130, Madrid, 1976, pp. 292-299.
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evolucién con mayor fidelidad del instante seleccionado por el pintor y, por
ultimo, ofrecian la posibilidad de contrastar con la observacién natural, y
obtener de esa manera una imagen mas perfeccionada. Pero fue, sobretodo,
el que la fotografia funcionase como memoria visual -superando en su
aproximaci6n a la fidelidad con la realidad al papel del boceto y los estudios
previos hechos a mano que los artistas habian utilizado hasta entonces- y el
provecho que ello supuso para sus practicas artisticas el verdadero descu-
brimiento que en cuanto a la técnica iba a revolucionar los modos de trabajo
de los pintores de medidados del siglo XIX4.

Asi se comprendera que el empleo de latécnica fotografica aplicada al arte
no se hiciera esperar en algunos paises europeos. En Franciay en Inglaterra
esta fue rapidamente adaptada por los artistas, mientras en ltalia, por
ejemplo, los criticos, en una fecha tan temprana como 1859, hacian una clara
exaltacién de la utilidad de la instantéaneaS. También en Espafia hubo un
sector de la critica que se volco en la defensa de este nuevo método de
trabajo. La critica valenciana, por ejemplo, destacé las ventajas que suponia
el conocimiento de la fotografia para los pintores®, e incluso hubo criticos
locales que defendieron en 1858 el sentimiento artistico de la fotografia?, y
otros que comprendieron que la fotografia se podia llegar a convertir en el
medio de «propagar, generalizar, vulgarizar hasta puerilizar la belleza plas-
tica de ciertas obras»8.

Pero lo cierto es que tanto en el extranjero como en Espafia no todo fueron
valoraciones positivas, y hubo criticos que no compartieron el entusiasmo
que habia despertado el reciente descubrimiento y asi lo manifestaron en
juicios tan meridianos -como el que aparecié recogido en 1864 en la prensa
valenciana donde la fotografia era valorada como una de las grandes
mentiras del siglo XIX cuando se afirmaba, no sin cierta ingenuidad, que ella
«ha venido a usurpar el privilegio de los pintores... Un retrato fotogréafico
puede tener parecido, pero no da nunca la espresion del semblante del
retratado, tiene la falta de vida y la inmovilidad del cadaver... En los retratos
hechos a maquina todos somos morenos; la fotografia ha venido a concluir
con los rubios...»9.

4 Del emplec de la fotografia como objeto de trabajo por los artistas y su proyeccion
internacional dan cuenta, entre otros, los siguientes articulos: Claudet, "La photographie et
I'art", Le Moniteur de la Photographie, Paris, 15 de diciembre de 1865; F. Howard, "Photography
as connected with the Fine Arts", Journal Photographic Society, Londres, 21 de enero de
1854; M. A. Root, "The Camera and the Pencil”, Nueva York, 1864...

5 Véase A. Scharf, Art and Photography, Virginia, 1986 y P. Selvatico, "Su vanteggi che la
fotografia pud portare all'arte”, Scritti sull"arte, Firenze, 1859, pp. 337-341, cit. por V. Bonet
Solves, "El realismo en la pintura de José Benlliure", Saitabi, nim. XIXXX, Valencia, 1989,
nota 6, p. 173.

6 Véase L. G. del Valle, "Un gabinete fotografico”, Las Bellas Artes, 1 de octubre, nim. 15,
Valencia, 1858, p. 175. :

7 Véase P. Pérez y Rodriguez, “Fotografia’, Las Bellas Artes, 1 de diciembre, num. 19,
Valencia, 1858, pp. 221-222.

8 J.delaT.,"Sobre lafotografia®, Las Provincias, 13 de octubre, nim. 605, Valencia, 1867,p.2.
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La imagen de Isabel i

Isabel ll, nacié en Madrid en 1830, y reind desde 1833 hasta 1868. Hija de
Fernando Vlly de su cuarta esposa Maria Cristina de Borbén, princesa de las
Dos Sicilias. Princesa de Asturias y heredera del trono el 20 de junio de 1833,
fue proclamada reina de Espafia el 24 de octubre del mismo afio. Su madre,
la reina gobernadora, actud de regente hasta 1840, y el general Espartero
desde esta fecha hasta 1843. Cuando Maria Cristina salié de Espafa, quedé
bajo la tutela de Agustin Arglielles. Apoyado el proyecto de Joaquin Maria
Lépez porNarvaez y Prim, fue declarada mayor de edad alos 13 afios y a los
16 contrajo matrimonio con su primo Francisco de Asis de Borbén, duque de
Cadiz. Durante su gobierno se sucedieron cerca de sesenta gabinetes: 1833~
1836, periodo liberal; 1836-1840, liberalismo extremado; 1840-1843, regen-
cia de Espartero; 1843-1844, transicidn; 1844-1854, década moderada;
1854-1856, bienio progresista; 1856-1858, reaccion moderada; 1858-1864,
periodo de la Union Liberal; 1864-1868, bienio de tendencia ecléctica. Fue
victima de dos atentados, el primero en 1847, el segundo en 1852. Con el
advenimiento de la revolucion en 1868, pas6é a Francia y establecié su
residencia en Paris. En 1870 cedié los derechos de la corona a su hijo Alfonso
Xll. Fallecié en Paris en el palacio de Castilla el 9 de abril de 1904. Habia
tenido nueve hijos: Luis, Isabel, Maria Cristina, Maria de la Concepcién,
Alfonso, Maria del Pilar Berenguela, Maria de la Paz, Eulalia y Francisco de
Asis [.eopoldo19,

Hace ya algunos afios que se afirmo que, desde una perspectiva historica,
«a medida que nos acercamos a nuestro tiempo decrece el interés iconogra-
fico(...) por el aumento desmesurado en el numero de retratos y, en realidad,
por menguar el mérito»11, Ahora bien, ese juicio de valor, habra de ser
reconsiderado si se tiene presente que las imagenes que se produjeron
durante el siglo XIX constituyen una fuente iconografica escasamente estu-
diada y cuyo valor cobra un especial significado cuando partiendo de
esquemas 'y modelos del siglo XVII, durante esa centuria se reinterpretaron
adecuandolos a las necesidades artisticas y conceptuales que exigia la
nueva mentalidad decimondnical2.

Es bien conocido el interés histérico de la monarquia en perpetuar su
imagen a través de la pintura como una forma de manifestar el drea de su
dominio a través del recuerdo iconografico. Los pintores mas prestigiosos
realizaron numerosos retratos de los monarcas que, posteriormente, eran

9 J. Labaila, "Contra la fotografia”, £/ Museo Literario, 31 de enero, nim. 10, Valencia, 1864,
p. 80.

10 Un interesante estudio completo sobre la personalidad de Isabel Il y su época puede verse
en C. Llorca, Isabel Il y su tiempo, Madrid, 1986.

11 Véase F. J. Sdnchez Canton, Los retratos de los reyes de Espafia, Barcelona, 1948, p. 194.

12 Da prueba de ello E. Lafuente Ferrari, "lconografia de la Infanta Isabel", Arfe Espariol, t. XVili,
3¢ cuatrimestre, Madrid, 1951, pp. 237-249.



52 RAFAEL GIL SALINAS

copiados por sus colaboradores ante la demanda de imagenes reales
reclamadas para ornar estancias oficiales. Durante el siglo XIX los retratos de
Fernando VIl e Isabel 1l proliferaron en todo el estado espafiol.

En el caso de Isabel ll, se da la circunstancia de que desde muy temprana
edad, a los pocos meses de su nacimiento, se la retrat6 de cuerpo entero,
portando en la mano diestra un pito'y en la izquierda un sonajero. La estampa
que da prueba de ello, «tan mala como grande» en opinion de Angel de
Barcia3, la firma «Y. Llopis» y va dedicada a don Manuel Llauder, capitan
general de Catalufia, y es el primer ejemplo del retrato de este personaje real
que seria extensamente retratada a lo largo de su reinado’4. Como una
muestra de los numerosos retratos de la reina solicitados para decorar con
la efigie regia distintas estancias oficiales se encuentra el Retrato de Isabel
11(Fig. 1) atribuido5 al pintor valenciano Antonio Gémez Cros (1809-1 850)16.
Se trata de un 6leo sobre lienzo, de 233 x 135 cms. que se localiza en la
coleccion de la Universitat de Valéncia. Aparece representada con traje de
corte de raso de seda rosa con aplicaciones de organza y encajes, corona
real, abanico y brazalete con miniatura de su esposo el rey consorte
Francisco de Paula!?. Alfondo a la derecha, se contempla un paisaje con una
representacién ideal de Valencia en la que figura una referencia a la torre del
Miguelete. Detras aparece un cortinaje de plrpura y una columna siguiendo
el modelo difundido por Anton Rafael Mengs que tanto eco tuvo en el siglo
XIX18,

Esta pintura guarda ciertas similitudes con el cuadro que pint6 en 1865
José Casado del Alisal en el que retratd a Isabel Ii, la obra se localiza en el
que fue comedor palatino de diario en el Ultimo reinado de Isabel Il en el
Palacio Real de Madrid. Los rasgos fisonémicos de ambos retratos estan muy
préximos, pero sin embargo, si se sostiene la atribucion al pintor Antonio
Gdmez Cros, que como se ha visto muri6 en 1850, se invalidaria, en principio,
cualquier posible comparacion.

Federico de Madrazo y Kuntz (1815-1894)19 pint6 el Retrato de Isabel Il

13 A. M. de Barcia, Catdlogo de los retratos de personajes espafioles que se.conservan en la...
Biblioteca Nacional, Madrid, 1901, citado por F. J. Sanchez Cantén, op. cit., p. 194.

14 Una relacién de cincuenta y dos retratos de Isabel Il, con algunas indicaciones de sus autores
y ubicaciones puede verse en la publicacién de la Junta de Iconografia Nacional, Refratos de
personajes espafioles, Cuaderno Quinto, Madrid, 1918, niimeros 1618-1670, s/p.

15 La atribucion aparece recogida en F. M. Garin Ortiz de Taranco, La Universidad Literaria de
Valencia y sus obras de arte, Valencia, 1982, p. 65, rep. p. 68.

16 El estudio mas reciente de compendio biografico y relacion de obras ejecutadas por el pintor
Antonio Gémez Cros ha sido escrito por R.-Gil Salinas, "Un discipulo valenciano de Vicente
Lopez en Madrid: Antonio Gémez Cros®, Saitabi, nim. XLII, Valencia, 1992, pp. 169-176.

17 Francisco de Asis, era hijo del Infante Don Francisco de Paula y de su sobrina Luisa Carlota
de Borbdn (Napoles). Nacido en Aranjuez e! 13 de mayo de 1822, muri6 en Paris el 17 de abril
de 1902.

18 Quiero expresar mi especial agradecimiento porlas facilidades prestadas al conservador del
patrimonio de la Universitat, Dr. Daniel Benito Goerlich.
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(Fig. 2), un oleo sobre lienzo, de 230 x 158,7 cms., que se encuentra en el
Museo de Arte de Ponce (Puerto Rico)20. Este retrato estuvo destinado
aparentemente para las dependencias de algun oficial en Barcelona, lo que
se deduce del hecho de que la reina se distinga por no portar la corona real
sinola corona deltitulo de «condesa de Barcelona», taly como fue reconocida
oficialmente en Catalufia. Al fondo se divisa la montafa de Montjuich. La
pintura fue autentificada como una pieza de Madrazo por el marqués de
Lozoya quien la datdé hacia 18602!. También aqui se adopto el mismo
esquema compositivo que en la obra de la Universtitat de Valéncia, el
cortinaje, la columna, la referencia puntual local en el paisaje, e incluso la
actitud de la soberana con ligeras variantes.

Parece, pues, que se generalizo la tipologia de representacion de Isabel
Il en la que se introducia escasas variantes aunque como se aprecia por los
diferentes acabados y los distintas épocas en que fue retratada eran cambios
que se orientaban mas por lo fisonémico que por lo puramente estilistico.

La fotogragia en el reinado de isabel IL.

La eclosion de la fotografia coincidié en Espafia desde el punto de vista
politico con el reinado de Isabel Il. Por ello, no ha de extrafiarnos que ella
misma se sirviese de este reciente descubrimiento para propagar su imagen
a través de diversas formas, especialmente en un momento tan critico en el
que la monarquia se tambaleaba y el papel de la corona era cuestionado por
amplios sectores de la sociedad espafiola. Pero, veamos de que forma se
utilizé la fotografia en el reinado de Isabel 11.

En 1854 es sabido que Disderi invent6 la tarjeta de visita y con ello
revoluciond la fotografia al rebajar los precios a un nivel accesible a una gran
mayoria, aunque su implantacion en el mundo tardé aln algunos afios?2. Sin
embargo, resulta curioso constatar que ese mismo afo de 1854 se habia

19 Elestudio mas completo sobre Federico de Madrazoy Kuntz puede verse en Carlos Gonzélez
Lopez, Federico de Madrazo y Kuniz, Barcelona, ed. Subirana, 1981.

20 La obra fue donada en 1973 por D. José Alegria, notable anticuario de San Juan de Puerto
Rico al Museo de Arte de Ponce.

21 La obra en la actualidad se encuentra en préstamo depositada en La Fortaleza, la mansién
del gobernador de Puerto Rico. Véase J. S. Held, R. Taylor y J. N. Carder, Museo de Arte de
Ponce. Fundacion Luis A. Ferré. Catalogue. Paintings and Sculpture of the European and
American Schools, Ponce, 1984, p. 190, rep. p. 191. Su ndmero de inventario es 73.0796.
Quiero expresar mi agradecimiento por las facilidades e informacion facilitada al Director
Emeritus del Museo de Arte de Ponce, Dr. René Taylor.

22 Sobre el desarrollo de la fotografia en Valencia desde sus origenes véase J. Huguet Chanza,
"La fotografia en Valencia desde 1839 hasta 1935", | Congrés d'Historia de la ciutat de
Valéncia, vol. 1ll, Valencia, 1988, pp. 3.5.1-3.5.18.

23 El prestigioso fotégrafo vivia enla calle de las Barcas nim. 12, y se sabe el precio que cobraba
por los retratos en negro, de 30 a 60 reales, pero se desconoce el peculio que recibia por
realizar las populares tarjetas de visita. Ibidem, p. 3.5.10.
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establecido en Valencia don Eugenio Joulid, introductor de la tarjeta de visita
en esta ciudad?3. Y la resonancia que este invento iba a tener en Espafia se
pudo ver cuando en febrero de 1855 Las Bellas Artes publicaba un largo
comentario sobre esa invencidn original, una novedad en Paris, las tarjetas
de visita «sobre las cuales, sus duefios han hecho fotografiar su retrato, en
vez de inscribir su nombre»24. Efectivamente, comenzaba la fotografia
industrial.

Asi se explica que pronto se generalizara el uso de la tarjeta de visita, a
la que nadie, ni tan siquiera la monarquia, renuncié, pues era una forma
comoda, econémica y rapida de difundir su imagen. La prueba es que Isabel
Il nombro a M. de Hebert como retratista de la Real Camara de SS.MM. y
AA.RR.25, Este ejercié su labor reflejando a la soberana como lo demuestra
la fotografia de Isabel Il (Fig. 3) que se conserva en la coleccion Pablo Beltran
de Heredia, en Madrid. Aparece de pie sobre una alfombra, y con un
personaje militar a caballo que se vislumbra en el fondo a la derecha. Esta
misma composicion, con el fondo suprimidoe como tnica variante, fue utilizada
como motivo para las tarjetas de visita que encargd la reina26.Ademas este
mismo fotdgrafo realizo otras tarjetas de visita con laimagen de la reina entre
los afios 1855-1868 (Fig. 4)27.

Asi pues, la fotografia se introducia en todos los estratos sociales como
un medio claro de difusion de laimagen de los retratados. Pero ademas, como
ya se ha sefialado, sirvié como material de apoyo para algunos pintores que
vieron en ella una forma de rentabilizar el parecido fisonémico de sus
retratados sin tener que recurrir al boceto, ni a las largas sesiones de pose.

Una muestra de esa relacion técnica-artistica, de la deuda de la fotografia
con la pintura, se habra podido advertir entre Ia fotografia de Isabel Il de M.
de Hebert (Fig. 3) y la pintura de la Universitat de Valéncia (Fig. 1). Enambos
casos la reina aparece recogida con el mismo vestido (incluso en sus
pliegues), con el abanico y el pafiuelo en sendas manos y en actitudes
similares. Parece indudable que el pintor autor del retrato se habria servido
de la fotografia como modelo directo, y sobre la cual introdujo, posiblemente,
algunos cambios que trataban de convertirla en una obra «de creacion
propia» a partir de un referente gréfico, alterando ligeramente el original.

Francisco Javier Sanchez Canton afirmé que «la reina Isabel tuvo en su

24 |bidem, pp. 3.5.9-3.5.10.

25 M. de Hebert tenia su estudio en la calle Caballero de Gracia, nimeros 30 y 32 de Madrid.

26 Asi se pudo comprobar en la exposicion Memoria de la luz. Fotografia en la Comunidad
Valenciana 1839-1939, Valencia, Ateneo Mercantil, noviembre-diciembe, Valencia, 1992. La
obra pertenecia a la coleccion de don José Huguet Chanza. Desgraciadamente no se
reprodujo en dicho catalogo. En la aciualidad forma parte del Fondo Grafico de la Biblioteca
Valenciana de la Generalitat Valenciana.

27 Ese es el caso de la tarjeta de visita de Isabel 1l realizada por M. de Hebert, que pertenecié
a don José Huguet Chanza, y que se localiza también en el Fondo Grafico de la Biblioteca
Valenciana de la Generalitat Valenciana.

28 Véase F. J. Sanchez Canton, op. cit., p. 196.
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juventud atractivo y encantos, acaso no debidos a perfecciones fisicas, si a
gracia, expresividad y garbo. Con el tiempo sus carnes aumentaron y a los
treinta afios su aspecto matronil la avejenté cual si contase cincuenta»28. Es
decir, el conocido historiador se referia al hablar del aspecto y de la edad de
la reina como se deduce al afio de 1860. Ademas, ello coincide plenamente
con lainvencién de las tarjetas de visita en 1854, cuyaintroduccion en Espafia
data de 1855. Esto es, existe una relacion directa entre la figura real descrita
por Séanchez Cantén y la imagen recogida en las tarjetas de visita. Sin
embargo, es igualmente cierto que el retrato de la Universtitat de Valéncia
presenta una imagen de Isabel 1l aproximada a las caracteristicas descritas
por Sanchez Cantén, pero, en ese caso, dudosamente se podra atribuir el
Retrato de Isabel Il de la Universitat de Valencia a Antonio Gémez Cros. Ya
que aunque el pintor hubiera podido servirse de un modelo distinto al de la
tarjeta de visita para su obra, -cosa por otro lado bastante dudable-, las
caracteristicas fisondmicas apuntan hacia una edad de Isabel Il yaavanzada
y, de cualquier forma, el personaje retratado, en ningun caso representa los
veinte afios gue tendria la reina en 1850, afio en que murié el pintor Antonio
Gomez Cros.

Lo que no cabe ninguna duda es que entre la fotografia y el lienzo de
Valencia hay una relacién clara tanto porla modelo, la actitud y las formas que
fueron adaptadas por el pintor a su peculiar estilo y al género pictérico del
retrato. No se tuvo en cuenta, posiblemente de forma intencionada, la
verosimilitud con la «<modelo» fotografiada, con la intencién quizas de marcar
la diferencia entre el género pictérico y el fotografico en una lucha en la que
como el tiempo habria de encargarse de demostrar la pintura retratistica sin
duda alguna tenia todas las de perder.
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Fig. 2. Federico de Madrazo y Kuntz, Isabel li, 6leo sobre lienzo,
Museo de Arte de Ponce, Puerto Rico.
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Fig. 3
M. de Hebert, Isabel I, fotografia, Coleccién Pablo Beltran de Heredia, Madrid.
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Fig. 4. M. de Hebert, Isabel Ii, tarjeta de visita,
Fondo Gréfico de la Biblioteca Valenciana de la Generalitat Valenciana.





