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RESUMEN: El presente trabajo tiene por objetivo contribuir a la comprension
del Encuentro de Murga Joven de Montevideo como politica cultural desar-
rollada por el Gobierno departamental. Se apunta a comprender los cambios
y permanencias en el fendmeno con foco en cuatro etapas: los origenes de
murga joven (1995-2000), una etapa de crecimiento y consolidacion (2001-
2005), un momento de estabilidad en logica de concurso (2006-2017) y un
nuevo contexto de cambios en el carnaval montevideano (2018 en adelante).
La propuesta se sustenta en el analisis documental de los reglamentos oficiales
del Encuentro y la realizacion de entrevistas a personas participantes del espa-
cio. Las categorias de analisis emanan de las conceptualizaciones acerca de
los paradigmas politicos de la accion cultural propuestos por Garcia Canclini
(1990) y la tipologia de circuitos y politicas culturales de Brunner (1990).

Se identifican en el Encuentro rasgos asociados al paradigma de la democracia
participativa, mediante la promocion, la creacion artistica de jovenes y su par-
ticipacion. El protagonismo creciente de las dindmicas de concurso provoco
un corrimiento de las logicas de organizacion estatal de grupos comunitarios
hacia légicas de mercado, pero se identifican diferentes formas de vivenciar

el Encuentro, con convivencia de énfasis en las distintas logicas existentes.
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RESUM: Aquest treball té per objectiu contribuir a la comprensioé de I’Encuen-
tro de Murga Joven de Montevideo com a politica cultural desenvolupada pel
Govern departamental. S’apunta a comprendre els canvis i permanéncies en el
fenomen focalitzat en quatre etapes: els origens de Murga Joven (1995-2000),
una etapa de creixement i consolidacio (2001-2005), un moment d’estabilitat en
logica de concurs (2006-2017) i un nou context de canvis en el carnestoltes de
Montevideo (a partir de 2018).

La proposta se sustenta en 1’analisi documental dels reglaments oficials de
I’Encuentro i la realitzacié d’entrevistes a persones participants de 1’espai. Les
categories d’analisis emanen de les conceptualitzacions sobre els paradigmes
politics de 1’accié cultural proposats per Garcia Canclini (1990) i la tipologia de
circuits i politiques culturals de Brunner (1990).

S’identifiquen en I’Encuentro trets associats al paradigma de la democracia par-
ticipativa, mitjancant la promocio, la creacio artistica de joves i la seua partici-
pacio. El protagonisme creixent de les dinamiques de concurs va provocar un
moviment de les logiques d’organitzaci6 estatal de grups comunitaris cap a logi-
ques de mercat, pero s’hi identifiquen diferents maneres de viure I’Encuentro,

amb convivencia d’émfasi en les diferents logiques existents.
PARAULES cLAU: murga, carnestoltes, joventut, politica cultural

ABSTRACT: The objective of this work is to contribute to the understanding
of the Encuentro de Murga Joven of Montevideo as a cultural policy deve-
loped by the departmental government. The aim is to understand the changes
and permanences in the phenomenon focusing on four stages: the origins of
murga joven (1995-2000), a stage of growth and consolidation (2001-2005),
a moment of stability with contest logics (2006 -2017) and a new context of
changes in the Montevideo carnival (2018 onwards).

The proposal is based on the documentary analysis of the official regulations
of the Encuentro and the conducting of interviews with participants in the phe-
nomenon. The categories of analysis emanate from the conceptualizations of
the political paradigms of cultural action proposed by Garcia Canclini (1990)
and the typology of cultural circuits and policies by Brunner (1990).
Characteristics associated with the paradigm of participatory democracy are
identified in the Encuentro, by promoting the artistic creation of young people
and their participation. The growing prominence of contest dynamics caused

a shift in the logic of state organization of community groups towards market
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logic, but different ways of experiencing the Encuentro are identified, with a

coexistence of emphasis on the different existing dynamics.

KeywoRrbs: murga, carnival, youth, cultural policy.

1. INTRODUCCION

Este trabajo tiene por objetivo aportar al analisis del Encuentro de Murga Jo-
ven (EMJ) como politica cultural de la Intendencia de Montevideo, intentando
comprender los cambios y permanencias en el fendmeno durante el periodo
transcurrido entre su creacion en el afio 1995 —como talleres descentralizados
que luego derivarian en la realizacién del Encuentro— y 2023.

La investigacion se desarrolla mediante el analisis documental de los regla-
mentos o bases y cronogramas del Encuentro y la realizacion de entrevistas a
personas participantes del espacio. A partir del analisis, se realiza una periodi-
zacion en cuatro etapas: los origenes de murga joven (1995-2000), una etapa
de crecimiento y consolidacion (2001-2005), un momento de estabilidad en
logica de concurso (2006-2017) y un nuevo contexto de cambios en el carna-
val montevideano (2018 en adelante). Esta separacion en etapas persigue fines
analiticos y sus fronteras pueden definirse como difusas. Pero se entiende que
una division en los cuatro periodos mencionados habilita una mayor riqueza en
el andlisis y permite enfocarse en identificar cambios y permanencias durante
la existencia del EMJ.

Para el analisis de los documentos oficiales del Encuentro y de las entrevistas a
sus protagonistas, se consideran los paradigmas politicos de la accion cultural
propuestos por Garcia Canclini (1990), asi como la tipologia de circuitos y poli-
ticas culturales de Brunner (1990). La reflexion se sustenta sobre la guia de estas
categorias, identificando cémo evolucionan (o no) en el tiempo en la implementa-
cion y desarrollo del EMJ como politica publica de la Intendencia de Montevideo.

2. METODOLOGIA

Categorias analiticas para reflexionar sobre las politicas culturales

Se consideran para este trabajo las perspectivas de Garcia Canclini (1990) y
Brunner (1990) acerca de posibles paradigmas politicos de accion cultural y
distintos tipos de circuitos culturales, como categorias analiticas que permiten
analizar el Encuentro de Murga Joven en su caracter de politica cultural y
reflexionar sobre su evolucion.

Garcia Canclini (1990) analiza la realidad latinoamericana y propone seis
paradigmas posibles de politicas culturales segun los principales agentes que
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involucran, los modos en que organizan la relacion entre politica y cultura, la
forma en que conciben el desarrollo cultural y los objetivos que se plantean:
el mecenazgo liberal, el tradicionalismo patrimonialista, el estatismo popu-
lista, la privatizacion neoconservadora, la democratizacion cultural y la de-
mocracia participativa. Resulta particularmente interesante a efectos de este
trabajo distinguir entre el paradigma de la democratizacion cultural y aquel
de la democracia participativa.

El autor plantea que la democratizacion cultural considera las politicas
culturales como programas «de distribucion y popularizacion del arte, el
conocimiento cientifico y las demas formas de “alta cultura”. Su hipotesis
bésica es que una mejor difusidon corregira las desigualdades en el acceso
a los bienes simbolicos» (Garcia Canclini 1990, p. 46). Esta concepcion
difusionista de las politicas culturales ha sido fuertemente criticada por
centrarse Unicamente en la divulgacion de la alta cultura, dejando entrever
«una definicion elitista del patrimonio simbdlico, su valoracidn unilateral
por el Estado o los sectores hegemonicos y la imposicion paternalista al
resto de la poblacion» (Garcia Canclini 1990, p. 48); y por enfocarse en la
divulgacion de bienes simbdlicos pero no en las desigualdades que atravi-
esan su producciéon y su consumo.

La democracia participativa, por otro lado, «defiende la coexistencia de mul-
tiples culturas en una misma sociedad, propicia su desarrollo auténomo y re-
laciones igualitarias de participacion de cada individuo en cada cultura y cada
cultura respecto de las demas» (Garcia Canclini 1990, p. 50). La concepcion
que subyace a este paradigma es la existencia de multiples culturas legitimas,
por lo que en lugar de difundir lo mas ampliamente las manifestaciones de la
cultura hegemonica, se busca promover el desarrollo de los diferentes grupos
que forman parte de una sociedad. Segun el autor, la pluralidad y el libre
desarrollo de cada cultura son los postulados sobre los que se sostiene este
paradigma.

Se trata de un enfoque que excede las acciones puntuales puesto que busca
promover la participacion de forma continua, mediante la estimulacion de la
autoorganizacion y la autogestion:

Ademas de transmitir conocimientos y desarrollar la sensibilidad, procura
mejorar las condiciones sociales para desenvolver la creatividad colectiva.
Se intenta que los propios sujetos produzcan el arte y la cultura necesarios
para resolver sus problemas y afirmar o renovar su identidad (Garcia Canclini
1990, p. 51).

Brunner (1990) propone la construccion de una tipologia de problemas (u
oportunidades) vinculados a las politicas culturales segun el cruce de dos
variables: agentes habituales e instituciones organizadoras. Afirma que los
agentes habituales de la accion cultural pueden ser productores profesiona-
les (tanto individuales como grupales), empresas privadas, agencias publicas
y asociaciones voluntarias. Las instituciones organizadoras, por otra parte,
pueden ser predominantemente el mercado, la Administracion publica o la
comunidad. Mediante el cruce de estas dos variables, Brunner clasifica los
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circuitos de accion cultural en doce tipos ideales distintos, con el objetivo de
orientar el analisis.

De la tipologia de circuitos culturales propuesta por Brunner (1990) cabe des-
tacar a efectos de este trabajo: los circuitos de produccion profesional organi-
zados como servicio publico —la produccion corresponde a agentes culturales
profesionales pero es organizada por el Estado—; los circuitos de asociacion
voluntaria que operan bajo comando administrativo —agentes culturales no
profesionales cuya produccion y circulacion es organizada estatalmente—; y
los circuitos de asociacion voluntaria que operan para el mercado —colecti-
vos no profesionales que se sostienen sobre principios de solidaridad moral
pero se ven obligados a actuar en el mercado—.

Los paradigmas de democratizacioén cultural y de democracia participativa,
asi como la diferenciacion de circuitos culturales seglin las instituciones que
los organizan y los agentes que los habitan en forma protagonica, son cate-
gorias que habilitan o guian la reflexion acerca del EMJ como politica publica
cultural desarrollada por la Intendencia de Montevideo entre su creaciéon en
1995 y la actualidad.

Estrategia metodologica

El corpus de la investigacion, de tipo cualitativo y exploratorio, estd com-
puesto en primer lugar por los reglamentos oficiales o bases del EMJ durante
el periodo estudiado. Parte de esta documentacion estd disponible en forma
publica en el sitio web de la Intendencia de Montevideo, junto a otras resolu-
ciones aprobadas durante la Gltima década. Los reglamentos y bases previos
al afio 2011 se obtuvieron gracias al trabajo del «Archivo Murga Joveny,
proyecto de la Catedra UNESCO en Carnaval y Patrimonio junto al Taller
Uruguayo de Musica Popular. El trabajo sobre los reglamentos y bases ofici-
ales que rigieron el EMJ a lo largo de los afios se realiz6 mediante la técnica
de analisis documental.

El andlisis de los reglamentos oficiales y bases del EMJ tuvo por objetivo
identificar elementos que permitieran caracterizar las distintas ediciones del
encuentro en relacioén a paradigmas de politicas culturales (Garcia Cancili-
ni, 1990) y tipos de circuitos culturales (Brunner, 1990). Se consideraron en
primera instancia elementos formales del documento: autoria y estructura.
Posteriormente se realizé un anélisis en profundidad con foco en aquellos
fragmentos vinculados a los objetivos del Encuentro de Murga Joven, sus
modos de funcionamiento, los actores involucrados y la mencién de figuras
referentes o con un rol formativo. Surgieron durante el anlisis algunos emer-
gentes, como la reglamentacion de participacion segun género.

Ademas, se realizaron entrevistas a personas que participaron del EMJ duran-
te distintos periodos, para complementar con sus percepciones y experiencias
lo obtenido de la reglamentacion oficial. Se buscd comprender en qué medida
lo planteado en los reglamentos se correspondia con la realidad de cada etapa.
Se realizaron cinco entrevistas a personas que participaron del EMJ durante
periodos diferentes:
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Tabla 1. Entrevistas realizadas a participantes del EMJ

N° de entrevista Género Rango etario’ Participacion en EMJ  Fecha
1 varén 36a40 2006 a 2012 18/9/2023
2 mujer 21a25 2021 a2022 19/9/2023
3 mujer 21a?25 2020 a 2023 20/9/2023
4 varon 31a35 2015 26/9/2023
5 varén 26 a30 2014 a 2017 28/9/2023

La seleccion de personas entrevistadas respondi6 a dos criterios: la necesidad
de contar con experiencias y percepciones de las distintas etapas propuestas
en la periodizacion; y la busqueda de méxima variabilidad en el grado de par-
ticipacion efectiva en los espacios propuestos por el Encuentro. Los topicos
que se abordaron en cada entrevista fueron: vinculo de la persona con el car-
naval, trayectoria en el Encuentro de Murga Joven, estructura y funcionami-
ento del EMJ durante su participacion, participacion y vinculacion de la per-
sona con los espacios del EMJ, espacios de ensayo y actuacion, organizacion
del conjunto o conjuntos de murga que integraba, percepciones de la persona
acerca del EMJ con foco en lo formativo y lo competitivo.

3. ANALISIS Y RESULTADOS

Los origenes de murga joven: surgimiento y primeros encuentros (1995-
2000)

Lo que ahora se conoce como Encuentro de Murga Joven surge en 1995 como
una iniciativa conjunta de la Intendencia Municipal de Montevideo (IMM) y
el Taller Uruguayo de Musica Popular (TUMP) para el desarrollo de talleres
descentralizados de murga dirigidos a personas jovenes del departamento de
Montevideo. De acuerdo con Brum (2001), estos talleres tuvieron como ob-
jetivo la apropiacion del lenguaje de la murga por parte de personas jovenes,
mediante estrategias pedagogicas que reconocian y respondian a las necesi-
dades de cada grupo participante sin ningun tipo de seleccion previa, con un
plantel docente experimentado en el género murguero, en la busqueda de «un
adecuado equilibrio entre la funcidn social e integradora que plantea el traba-
jo musical y los necesarios resultados de calidad artistica motivadores de cada
experiencia» (Brum, 2001, p. 16).

Los talleres contaban inicialmente con una estructura modular de introduc-
cion a la murga, acercamiento a los distintos rubros, creacion de un repertorio
y de un vestuario, y proyeccion comunitaria del trabajo mediante actuaciones
en espacios del barrio donde se desarrollaba cada taller (Brum, 2001). En
1995 se desarrollaron cinco talleres de tres meses cada uno en los barrios Car-

1 Al momento de la entrevista.
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rasco Norte, Jardines del Hipodromo, La Teja, Nuevo Paris y Colon. Al aio
siguiente se sumaron talleres en Villa Sarandi, Belvedere, Barrio Lavalleja,
Camino Carrasco, Flores de Manga y Palermo; y durante 1997 se instrumen-
td un convenio con la Escuela de Psicologia «Pichon Riviere» para integrar
estudiantes avanzados en los equipos docentes, ademas de seguir sumando
espacios de taller (Brum, 2001).

Es posible afirmar que los talleres de murga coordinados por la Intendencia
y el TUMP en la etapa inicial del fenomeno de murga joven, desarrollados
a partir de 1995, corresponden al paradigma de la democracia participativa
definido por Garcia Canclini (1990) al promover desde el Estado la creacion
artistica descentralizada.

A partir de estos talleres, se convoco en octubre de 1998 al Primer Encuentro
de Murga Joven, organizado por la Comision de Juventud de la Intendencia
Municipal de Montevideo. De acuerdo con las bases de este primer espacio,
el Encuentro consistia en una serie de talleres y una posterior instancia de ac-
tuaciones en vivo, evaluada por un jurado que premiaba a los cinco mejores
espectaculos. Los grupos participantes podian estar integrados por entre trece
y veinte personas de quince a treinta afios de edad, y presentar espectaculos
originales de hasta treinta minutos de duracion de tematica y estilo libres. Las
bases indican que aquellos grupos pertenecientes a los talleres de murga del
convenio entre la Intendencia y el TUMP podian participar de la instancia en
calidad de invitados.

Si bien la propuesta llevaba el nombre de Encuentro, se especificaba en sus
bases la existencia de un jurado y ciertos criterios de premiacion, plantean-
dose que:

[...] la idea central del concurso apuesta a la conformaciéon de un ambito, en
el cual se valore la creatividad, la imaginacion, la globalidad y la originalidad
por encima del Iujo y la visualizacion compartimentada y fragmentada de los
rubros que integran o componen el producto artistico (Comision de Juventud
de la IMM, 1998, p. 2).

Los cinco grupos ganadores tenian la oportunidad de participar en el carnaval
en los barrios organizado por la Intendencia junto a los Centros Comunales
Zonales. Es posible, entonces, identificar l6gicas de concurso en el desarrollo
del primer encuentro. Pero conviven con estas 1d6gicas una serie de espaci-
os formativos tales como «talleres de textos, arreglos corales, canto, ritmo,
maquillaje, vestuario y puesta en escena, destinados a todos los grupos parti-
cipantes» (Comision de Juventud de la IMM, 1998, p. 4) que se constituyen
como etapa inicial del Encuentro, ddndole un énfasis educativo y de promo-
cion de la creacion artistica al fenomeno.

Existe una clara continuidad y articulacion entre los talleres descentralizados
de murga organizados por la Intendencia junto al TUMP y el Primer En-
cuentro de Murga Joven, pero también es posible identificarlos como eventos
diferenciados con caracteristicas propias, dirigidos a distintos publicos y con
objetivos que en algunos casos se solapan pero no siempre. Las primeras
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instancias del EMJ mantienen caracteristicas del paradigma de democracia
participativa propuesto por Garcia Canclini (1990). Tomando la tipologia de
Brunner (1990), se identifica en esta primera etapa un circuito de asociacion
voluntaria que opera bajo comando administrativo, donde agentes culturales
no profesionales —personas jovenes no necesariamente formadas artistica-
mente ni con experiencia profesional en murga— producen y circulan sus
creaciones en ambitos organizados estatalmente.

La consolidacion del Encuentro: una etapa de crecimiento sostenido
(2001-2005)

De acuerdo con los datos sistematizados por Rodriguez y Jaunsolo (2023)
existio un crecimiento sostenido y acelerado en la cantidad de conjuntos par-
ticipantes del EMJ entre los afios 2001 y 2005, alcanzandose en 2004 un total
de setenta murgas participantes.

La estructura del Encuentro durante el comienzo de este periodo no presen-
ta grandes variaciones respecto a la propuesta inicial de 1998: se realizaban
talleres sobre distintos aspectos de la murga, se convocaba a asambleas con
los conjuntos participantes, y la muestra de espectaculos se organizaba en
una etapa inicial (de la que participaban todos los conjuntos) y una segunda
fase de muestra con los «mejores espectaculos», segun lo definido por el
jurado.

Sin embargo, existen algunos afiadidos y modificaciones que merecen ser
destacadas. Las bases del afio 2001 establecen que «todos los grupos deberan
contar con la participacion de como minimo 2 integrantes de cada sexo» (Co-
mision de Juventud de la IMM y TUMP, 2001, p. 3). Este requisito se manti-
ene durante 2002 pero desaparece a partir de la convocatoria al Encuentro de
Murga Joven 2003. Esta preocupacion por la participacion de ambos géneros,
explicita a nivel reglamentario durante estos dos afios, atraviesa al EMJ en sus
diferentes etapas.

También a partir del afio 2001 se incorpora la figura de talleristas que acom-
pafan la creacidn de los espectaculos participantes. Quienes inicialmente tra-
bajaban como talleristas en el programa de la Intendencia y el TUMP, junto
a participantes de ediciones anteriores del Encuentro, comienzan en 2001 co-
mienzan a asistir los procesos creativos de los conjuntos:

Durante los meses de junio y julio, los grupos y personas inscriptas por prime-
ra vez contaran con la asistencia de talleristas del TUMP, quienes colaboraran
en la conformacion de un espectdculo murguero a partir de su experiencia y
conocimiento en distintos rubros del género a saber: Canto y arreglos corales,
Movimiento y Puesta en escena, letras, Percusion en murga (Comision de Ju-
ventud de la IMM y TUMP, 2001, p. 2).

Cabe destacar que en 2001 fueron veintiocho los conjuntos que presentaron
espectaculos de murga en el Encuentro, casi el doble que en el primer En-
cuentro de 1998. Otro elemento interesante que comienza a aparecer a partir
del 2003 es el énfasis en las jornadas de integracion entre conjuntos partici-
pantes del Encuentro:
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El Encuentro de Murga Joven apuesta no solamente al desarrollo de las poten-
cialidades expresivas y artisticas de los jovenes, sino también a conformar un
ambito o espacio de integracion que dé cabida a instancias socializadoras. En
tal sentido se llevaran a cabo en dias y lugares a confirmar, diferentes jornadas
colectivas, apostando al conocimiento, intercambio e integracion entre todos
los participantes. Bailes, asados, juegos, deportes, campamentos, etc., podran
ser algunas de las actividades a programar en dichas jornadas (Comision de
Juventud de la IMM, 2003, pp. 1-2).

El énfasis del Encuentro durante este periodo parece estar ain centrado en pro-
mover la creacidn artistica y la integracion de jovenes, con un caracter forma-
tivo y comunitario. Se articulan los talleres generales con el acompafamiento
de los conjuntos por parte de personas experientes , y si bien la muestra del
espectaculo responde a logicas de concurso, es tan solo una de las partes del
fenomeno. Es posible aventurar que nos encontramos atin dentro del paradigma
de democracia participativa y con un circuito de asociacion voluntaria que opera
bajo comando administrativo.

Sin embargo, el periodo comprendido entre los afios 2001 y 2005 es también el
momento en que las primeras murgas provenientes del EMJ comienzan a par-
ticipar en el Concurso Oficial de Carnaval. Conjuntos que habian sido recono-
cidos por el jurado en sus participaciones en el EMJ comienzan a dar la prueba
de admision para ser parte del Concurso Oficial de Carnaval: La Mojigata en
2001, Demimurga en 2002, Agarrate Catalina en 2003 y Queso Magro en 2005.

El Concurso Oficial de Carnaval opera con logicas de mercado: es necesario pagar
una importante suma de dinero para asociarse a los Directores Asociados de Es-
pectaculos Carnavalescos Populares del Uruguay (DAECPU) y dar la prueba de
admision que permite concursar, en un certamen organizado conjuntamente por
el Estado y un ente privado. Ademas, las dindmicas de contratacion en escenarios
populares y comerciales estan atravesadas por logicas de mercado. Es posible co-
menzar a identificar en este periodo algunos aspectos de esta logica de mercado
asociados al EMJ, una vez que los conjuntos con mejor desempefio en el Encuen-
tro comienzan a participar también del concurso. Remitiéndonos a la tipologia de
Brunner (1990) estariamos ante un circuito de asociacion voluntaria que opera
bajo comando administrativo pero también, en alguna medida, para el mercado.

El Concurso del Encuentro de Murga Joven (2006-2017)

A partir del afio 2006, ya no se identifican los espacios de taller ni otras instancias
formativas como parte sustancial del EMJ. En el afio 2007 comienza a separarse
la «muestra» del «concurso» dentro del Encuentro, exigiéndose a cada conjunto
elegir una sola de las modalidades. La muestra se presentaba como un espacio
abierto, donde cualquier murga de jovenes podia presentar su espectaculo sin ser
evaluado por un jurado, mientras que el concurso tenia como objetivo

[...] estimular, motivar y conformar un ambito alternativo que apoye la pro-
mocion y difusion de la expresion murguera, procurando el logro de un es-
pacio de expresion a través de una instancia autogestionaria que posibilite la
canalizacion de inquietudes, propuestas y expresiones juveniles (Secretaria de
Juventud de la IMM, 2007, p. 2).
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Para participar en este concurso, que constaba de dos etapas, las murgas
debian ademds superar una instancia de «prueba de admision» ante un
jurado. Pese a tratarse de un espacio organizado por la Secretaria de Ju-
ventud de la Intendencia de Montevideo, las dindmicas son muy similares
a las del Concurso Oficial de Carnaval, y parecen responder a ciertas 16-
gicas de mercado mas que a una estructura con énfasis en lo artistico o lo
formativo.

Segtn de Leodn ef al. (2014) este cambio de modalidad no fue bien recibi-
do: «la experiencia es claramente negativa. Los participantes se resisten y
se genera el maximo distanciamiento entre la organizacion y los jovenes
murguistas, que empiezan a demandar instancias de mayor rigurosidad
en la competencia» (p. 9). No existen registros de esta separacion entre
muestra y concurso, ni de la prueba de admision, posteriores al afo 2008.

De acuerdo con Rodriguez y Jaunsolo (2023), en el afio 2007, la mayor parte
de las murgas inscriptas para participar del Encuentro eran murgas debutan-
tes, es decir, conjuntos que no habian participado de instancias anteriores
del Encuentro. La convocatoria para el Encuentro de ese afio menciona la
existencia de talleres inicamente en un titular, y parece estar centrada en ex-
plicitar el funcionamiento del concurso. No se hace mencion tampoco del
acompanamiento de talleristas a los conjuntos participantes.

El entrevistado n.° 1, participante del Encuentro de Murga Joven entre los
afos 2006 y 2012, recuerda que:

Habia asambleas que no eran obligatorias, eran abiertas, y tenian bastante
poca concurrencia. No en 2006, pero capaz que 2008 o 2009 empezd a existir
la figura de monitor o monitora que iba a los ensayos, pero no recuerdo que
hubiese talleres. Capaz que habia, pero... Me acuerdo de que habia un en-
cuentro a fin de afio, mas colectivo, alguna cosa que se hizo en el Prado. Pero
no tengo la idea de que hubiese alguna cosa... o capaz que yo no participaba
tanto de eso, mas de integracioén o de generacion pedagogica de espacios para
quienes saliamos en los conjuntos.

La figura de monitor aparece en las convocatorias a partir del afio 2009:
«Cada Murga tendra un monitor referente que realizara el seguimiento y
apoyo de su proceso» (Division Turismo de la IMM, 2009, p. 1). También
en ese afio se incorporan la etapa de ensayo abierto «que permitira a las
murgas ensayar con todos los requerimientos técnicos necesarios y con
apoyo de talleristas que aporten a su espectaculo y a la vez tener un punto
de encuentro e intercambio en la etapa previa a la Muestra» (Division Tu-
rismo de la IMM, 2009, p. 1).

En convocatorias posteriores la estructura parece mantenerse. El Encuentro
de Murga Joven gira en torno a las dos instancias de presentacion del espec-
taculo, con la participacion de un jurado que evalua cudles son las murgas que
pasaran a la segunda etapa. Existen asambleas de participacion obligatoria
para todos los conjuntos, y la figura de los monitores parece concentrar el
caracter formativo del Encuentro. El reglamento del Encuentro realizado en
2013 establece que:
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¢) Cada murga contara con un monitor referente provisto por los organizado-
res, los cuales realizaran el seguimiento y el apoyo de los diferentes procesos;
d) Durante los meses de agosto y setiembre se llevaran adelante talleres téc-
nicos vinculados al género e instancias de intercambio de experiencias entre
integrantes de distintas murgas (Departamento de Cultura de la IM, 2013).

Sin embargo, los talleres no parecen haber sido igualmente centrales para
todas las personas que formaron parte del Encuentro. El entrevistado n.° 5,
participante del Encuentro de Murga Joven entre 2014 y 2017, relata que
durante esa época:

[-..] habia monitores que iban a los ensayos de las murgas de parte del TUMP.
También habia algo interesante, que no s€ si sigue hoy en dia, que eran como
unas actividades propuestas por los monitores pero mas intermurgas. Enton-
ces era como un gran taller de... por ejemplo, herramientas para la creacion
creativa colectiva. Y estaba bueno, no iban todas las murgas obviamente, ni
ahi, pero eran como unos talleres asi medio hippies, divertidos, ludicos. Des-
pués en un momento hubieron unos talleres de arreglos, me acuerdo, también
organizados por el TUMP y que se animaron bastantes directores y arreglado-
res de Murgas Joven. En realidad bastantes pocos, si piensas que hay sesenta
murgas y en los talleres éramos tipo entre seis y catorce, nada. Ni cerca de uno
por murga. Pero estaba bueno.

El entrevistado n.° 4, que fue parte del espacio durante 2015, recuerda que:

[...] habia como una instancia de ensayo abierto en el que habia una evalua-
cion, te hacian una devolucion, te ponian un tallerista como que te asesoraba
o guiaba la murga. No sé si habia asamblea, no sé si iban a las asambleas, y
después estaba el momento del concurso. Primero la pasada esa de todo el
mundo en las Duranas y después los que pasaban iban al Teatro de Verano,
creo que era asi.

Es posible identificar distintas formas de vivenciar el EMJ, con diferentes
grados de involucramiento y €nfasis particulares desde cada subjetividad. Sin
embargo, lo comin a todas las murgas y todos sus integrantes parecen ser las
actuaciones en el concurso. El conocimiento y la participacion en asambleas
y talleres no emerge como un elemento central del Encuentro.

Una novedad que se sostiene a lo largo de este periodo es que los reglamentos
explicitan la posibilidad de que las murgas participantes del Encuentro pre-
senten sus espectaculos en tablados populares durante el Concurso Oficial de
Carnaval. Los tablados populares involucran tanto a vecinos y organizaciones
barriales como a la Intendencia de Montevideo, es decir, a la sociedad civil y
al Estado. Pero, ademas, se insertan dentro del circuito del Concurso Oficial
de Carnaval, y son atravesados por sus logicas en la eleccion de los conjuntos
que actian cada noche, entre otras cosas. Resulta significativo, en este senti-
do, que los reglamentos comiencen a denominarse «Concurso del Encuentro
de Murga Joveny, afiadiendo el término desde el titulo.

Sobre las relaciones de poder entre participantes y las inequidades de gé-
nero en el EMJ durante este periodo, resulta relevante el analisis de Lima
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(2013) quien indica respecto al empoderamiento de las mujeres en el En-
cuentro que:

[...] todavia se encuentran resistencias para que las mujeres se apropien sin
restricciones de ese ambito. Este espacio sigue siendo sumamente masculino,
dominado por hombres no solo en la cantidad sino también en los espacios
que ocupan en torno a lo creativo y expresivo asi como también en lo que
refiere a la division de tareas en esta estructura (Lima, 2013, p. 34).

Se trata entonces de una década relativamente estable, con el foco del EMJ
en las dinamicas de muestra de espectaculos y competencia entre murgas mas
que en talleres o espacios formativos, y vinculo cada vez mas fuerte con el
Concurso Oficial de Carnaval. Si se considera la tipologia de Brunner (1990),
este periodo parece caracterizado por circuitos de asociacion voluntaria que,
si bien operan bajo comando organizativo al ser el Encuentro gestionado por
la Intendencia, también operan —en cierta medida— para el mercado. El vin-
culo cada vez mayor entre el EMJ y el Concurso Oficial de Carnaval es una
sefal de este acercamiento.

Cambios en el contexto del carnaval montevideano (2018 en adelante)

Es posible identificar a partir del afio 2018 una serie de cambios en el eco-
sistema del carnaval montevideano. La creacion del Encuentro de Mur-
guistas Feministas (en ese entonces, Encuentro de Murgas de Mujeres) y
del Sindicato Unico de Carnavaleras y Carnavaleros del Uruguay son hitos
en la historia de la fiesta, al igual que los primeros tablados de Mas Car-
naval —un circuito alternativo al concurso— en febrero de 2020. El feno-
meno denominado «varones carnaval», ocurrido en octubre del afio 2020,
cuando multiples denuncias de violencia y abuso contra mujeres y nifias en
ambitos del carnaval salieron a la luz, sacudio las estructuras instituciona-
les del carnaval montevideano. Tan solo unos meses después, la pandemia
del covid-19 llev6 a la suspension del Concurso Oficial de Carnaval y de
todos los espacios vinculados. La creacion de Carnavalé, otro circuito de
carnaval alternativo, y la realizacioén de sus primeros tablados en diciembre
de 2021 también representa un cambio importante en el ecosistema del car-
naval montevideano.

A partir de este contexto se establece una nueva etapa en la periodizacion
del Encuentro de Murga Joven como politica publica, atendiendo particular-
mente a preocupaciones por la igualdad de género y por el poder de decision
de quienes habitan el espacio respecto a sus estructuras y definiciones. La
entrevistada n.° 2, que form¢ parte del Encuentro de Murga Joven entre 2021
y 2022, relata sobre los ambitos que estructuran el Encuentro:

En cuanto a los ensayos, contamos con el acompafiamiento de un monitor
0 una monitora que asiste a los ensayos y su rol es acompafiar los procesos
creativos de las murgas. Ese monitor o monitora (que en general proviene
de la Intendencia) nos aconseja sobre algun rubro especifico, si tiene cono-
cimiento de eso. Si no, por ejemplo, a organizar mejor los ensayos para que
sean mas ejecutivos o sobre alguna dinamica en particular o problematica que
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haya surgido, pero la idea es esa, poder acompaiiar los diferentes procesos
creativos de los colectivos. Cada monitor o monitora tiene a veces mas murgas
que disponibilidad para poder asistir a los ensayos y eso complica a veces el
acompafamiento, lo complejiza un poco, pero es significativo poder contar
también con eso porque es un vinculo directo con quien organiza el encuentro
y también quienes nos informan de algunas tomas de decisiones o algo que
viene mas desde el lado de la intendencia. Después las muestras o los espacios
mas de encuentro finales, que serian una primera instancia en el Canario Luna
y una segunda instancia en el Teatro Verano para las murgas que pasen a esa
instancia de acuerdo a los criterios de un jurado, que elegimos las diferentes
murgas a través de una votacion. Antes estan los ensayos abiertos que se ha-
cen en dos salas, en la sala Experimental o en la sala Lazaroff, donde nosotros
vamos a presentar lo que tengamos hasta ese momento.

La figura de los monitores aparece como central, brindando un acompana-
miento asociado a lo grupal o lo creativo mas que lo técnico, aconsejando en
torno a temas especificos pero desde un lugar de apoyo. También cumplen un
rol de vinculo entre las murgas del Encuentro y la Intendencia como organiza-
dora. El reglamento del afio 2020 establece las asambleas como obligatorias,
y la figura de los monitores como algo optativo, con lo que cada conjunto
podré contar. Se mencionan también talleres técnicos y encuentros con refe-
rentes, aunque no se detalla su implementacion. El centro parece seguir en la
presentacion de espectaculos.

Un analisis de los cinco espectaculos «ganadores» del Encuentro en 2021
identifica que existe

[...] una intencion de problematizar el carnaval y el Encuentro de murga jo-
ven desde sus espectaculos, con particular foco en la concepcion misma del
carnaval, las caracteristicas del Encuentro y las decisiones tomadas por la ins-
titucidon gubernamental que lo organiza; atravesando tematicas como el lugar
de la murga joven en la cultura, la participacion en el carnaval, la equidad de
género y la idea misma de juventud (Miranda Turnes, 2022, p. 4).

La entrevistada n.° 3, que forma parte del Encuentro de Murga Joven desde el
afio 2020, cuenta que, para ella:

Es un espacio autoformativo, desde la iniciativa propia. Este afio se estan
implementando lo que son los encuentros de intercambio. El Encuentro esta
coordinado en conjunto por la Intendencia y por el TUMP, que antes era solo
por la Intendencia y el TUMP estaba ahi no sé bien como, pero ahora son las
dos organizaciones en conjunto. Y estan haciendo unos encuentros de inter-
cambio que es un dia de taller en que se le pide a todas las murgas que vayan
dos representantes de la murga y esta todo el equipo de monitores, que da dis-
tintos talleres. El afio pasado no paso, creo que desde el 2020 no pasaba. Del
2019 para atras eso se llamaba “encuentro de referentes” y no se hacian cosas
tipo talleres ni nada, era como si fuera una asamblea pero algo mas informal. A
partir de ahora se llama encuentro de intercambio, ya se hizo uno antes de los
ensayos abiertos y ahora se va a hacer otro, el lero de octubre creo. Intentaron
que hubieran dos representantes de cada murga y el equipo de monitores plan-
teo diferentes talleres: de improvisacion, de percusion, de escritura, se intento
hacer un taller de direccién y coro. Estuvo re bueno porque también fue un
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espacio que habilitd que las personas que estamos en distintos conjuntos de
murga joven nos conozcamos.

En el ultimo afio parecen cobrar mas relevancia los aspectos formativos del
Encuentro, con la realizacion de talleres asociados a aspectos técnicos de la
murga que funcionan como espacio de intercambio y creacidn colectiva en-
tre personas jovenes. También parece haber un mayor cuestionamiento desde
quienes participan del Encuentro a sus formas de organizacion.

Sobre las relaciones de género durante esta periodo, Bolazzi (2020) analiza
la participacion de mujeres en el Encuentro e identifica una naturalizacion de
los espacios como masculinos, donde «las mujeres estan ahi con “permiso de
ellos” [...] se hace alusion a que las mujeres son “valientes” por adentrarse
a el “mundo masculino” de la murga, porque este planteo solo da cuenta la
apropiacion que estos tienen del espacio» (Bolazzi, 2020, p. 44).

Retomando la tipologia de Brunner (1990), este periodo parece acercarse mas
a circuitos de asociacion voluntaria que operan bajo comando organizativo
que a las 16gicas de mercado, aunque ambas estan presentes. En relacion a los
paradigmas de Canclini (1990), toman mas fuerza los elementos de la demo-
cracia participativa, al promoverse con mas énfasis la creacion.

4. DISCUSION Y CONCLUSIONES

Uno de los emergentes en este trabajo se vincula a los distintos dmbitos de
la Intendencia de Montevideo encargados de la organizacion del Encuentro de
Murga Joven en sus mas de veinticinco anos de existencia. De la Comision de
Juventud a la Gerencia de Eventos del Departamento de Cultura, pasando por la
Division Turismo, el EMJ ha involucrado a diferentes ambitos y distintas perso-
nas de la Intendencia a lo largo de los afios, y se entiende necesario un analisis
mas profundo de estos cambios para comprender la evolucion de la politica.
También es necesario indagar mas acerca de la participacion del TUMP, que se
sostiene a lo largo del tiempo pero no siempre figura a nivel de los reglamentos
oficiales y de las vivencias de quienes protagonizan el espacio. También se en-
tiende necesario profundizar en las diferentes formas de vivenciar el Encuentro
por parte de sus protagonistas, en particular desde una mirada de género.

Sin embargo, pese a que este trabajo parece haber generado mas preguntas que
respuestas, es posible aventurar algunas conclusiones. E1 EMJ como politica
publica parece asociado al paradigma de la democracia participativa, promovi-
endo la creacion artistica de jovenes y su participacion. Existe un componente
formativo que parece central en los inicios de la politica publica, y que pese a
desdibujarse durante su etapa de masificacion y consolidacion, sigue presente
y esta volviendo a colocarse en foco. Las dindmicas de concurso, y el vinculo
cada vez mas estrecho con el Concurso Oficial de Carnaval, provocaron un
corrimiento de las 16gicas de organizacion estatal de grupos comunitarios ha-
cia logicas de mercado. Sin embargo, existen diferentes formas de vivenciar el
Encuentro, y su estructura permite a quienes participan elegir a qué logica darle
mas énfasis.
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