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					Espacio de Arte Contemporáneo de Almagro, 2005. Fotografía: aeaca.
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					Álvaro Notario Sánchez

					Universidad de Castilla-La Mancha

					El Espacio de Arte Contemporáneo de Almagro, fundado en 2005 en la ciudad del teatro del Siglo de Oro, representa un buen ejemplo de la necesidad de la fundación de museos de arte contemporáneo en zonas periféricas. Este ambicioso proyecto, forjado por un conjunto de expertos que se dieron cita en Almagro –relacionados con la Galería Fúcares– buscó integrar prácticas artísticas actuales en un entorno marcado por la tradición clásica, abriendo un espacio de diálogo entre pasado y presente. El estudio se basa en documentación inédita del archivo del Espacio de Arte Contemporáneo de Almagro, recursos hemerográficos y una entrevista con uno de sus promotores, el profesor Enrique Herrera. A lo largo del texto se examina el origen, desarrollo y situación actual del centro, así como su impacto en el ecosistema cultural regional. Al mismo tiempo, se reflexiona sobre la dificultad de consolidar proyectos de arte contemporáneo en contextos rurales y se cuestiona la sostenibilidad de estas iniciativas, reivindicando a su vez, la relevancia del proyecto almagreño dentro del panorama museístico regional.

					Centro de arte, museo, arte contemporáneo, galería de arte, descentralización, soste-nibilidad, Almagro.

					The Espacio de Arte Contemporáneo de Almagro, founded in 2005 in the city renowned for its Golden Age theatre tradition, serves as a compelling example of the emergence of contemporary art museums in peripheral areas. This ambitious project, developed by a group of experts convened in Almagro –many of whom were linked to the Fúcares Gallery– aimed to integrate contemporary artistic practices within a context steeped in classical heritage, fostering a dialogue between past and present. This study draws upon previously unpublished documentation from the archive of the (Almagro Contemporary Art Space), press materials, and an interview with one of its key promoters, Professor Enrique Herrera. The article examines the origin, development, and current status of the center, as well as its impact on the regional cultural ecosystem. It also reflects on the challenges of sustaining contemporary art projects in rural contexts and questions the long-term viability of such initiatives, while underscoring the relevance of the Almagro project within the regional museum landscape.

					Art center, Museum, Contemporary art, Art gallery, Decentralization, Sustainability, Almagro.
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					EL ESPACIO DE ARTE CONTEMPORÁNEO DE ALMAGRO: UN MUSEO OLVIDADO EN LA CIUDAD DEL TEATRO DEL SIGLO DE ORO*

					ALMAGRO’S CONTEMPORARY ART SPACE: 

					A FORGOTTEN MUSEUM IN THE CITY OF THE GOLDEN AGE THEATRE

				

			

			
				
					* El artículo se enmarca en el proyecto «Museos de arte moderno/contemporáneo en España: su engarce territorial e internacional» (PID2022-139553NB-I00) financiados por MICIU, del IP. Jesús Pedro Lorente, como uno de los investigadores del mismo.
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					En el marco de los museos y centros de arte contemporáneo surgidos en la segunda mitad del siglo xx, Castilla-La Mancha inició su andadura en la proyección de una imagen de modernidad a través de la creación de diversas instituciones tanto en sus ciudades como en poblaciones rurales. En este contexto, centraremos la atención en el Espacio de Arte Contemporáneo de Almagro, fundado en 2005 en una localidad patrimonial del centro de La Mancha que contaba con las bases idóneas para albergar un centro de estas características. El proyecto adquirió una dimensión simbólica particular, pues se trataba de incorporar el lenguaje y las prácticas del presente en una ciudad profundamente marcada por la tradición clásica, pero con potencial para el diálogo atemporal. 

					La elección del espacio, el modelo de ges-tión y el programa expositivo fueron objeto de debate entre agentes culturales, responsa-bles institucionales y miembros de la comu-nidad artística, que hemos podido analizar gracias a la colaboración del Ayuntamiento de Almagro, que ha facilitado el acceso a la do-cumentación del Archivo del Espacio de Arte Contemporáneo de Almagro (aeaca) com-pletamente inédita. Este estudio también se ha visto enriquecido con la entrevista conce-dida por uno de los principales responsables del proyecto, el profesor de la Universidad de Castilla-La Mancha, Enrique Herrera, gracias al que hemos podido conocer todo aquello que no se encuentra documentado. En las si-guientes páginas, analizaremos con detalle el origen, desarrollo y situación actual de este centro, evaluando su papel dentro del entra-mado museístico de Castilla-La Mancha y su impacto en el ecosistema cultural.

					Con este estudio se pretende, por un lado, contextualizar el panorama de los museos de 

				

			

			
				
					arte contemporáneo en la región, pero, espe-cialmente, poner en valor el proyecto inicial del centro almagreño, que en la actualidad no cuenta con la merecida atención por parte de las instituciones. De esta forma, nos deten-dremos en el nacimiento del proyecto y su limitado recorrido, reflexionando sobre las tensiones entre patrimonio e innovación, en-tre centralidad turística y periferia artística. A través de este análisis, se intenta aportar una mirada crítica al proceso de institucio-nalización del arte contemporáneo en con-textos rurales e intermedios, y evaluar hasta qué punto estos proyectos logran integrarse en las dinámicas culturales locales y regio-nales, cuyo éxito o fracaso depende muchas veces de la voluntad política.

					Una aproximación a los museos de arte contemporáneo en Castilla-La Mancha

					El desarrollo de los museos de arte contem-poráneo en España ha seguido una evolución compleja, acompasada por las transforma-ciones políticas y culturales del siglo xx, especialmente marcada por la transición de-mocrática y la descentralización del Estado. Desde el Museo de Arte Moderno inaugurado en Madrid en 1898 hasta la constitución del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía (mncars) en 1992, el modelo museístico es-pañol fue articulando un relato que comen-zaba a integrar las vanguardias históricas y las corrientes contemporáneas, aunque con cier-tos retrasos respecto al contexto internacional (Lorente, 2008).

					Tras un largo recorrido, la creación del mncars marcó un hito simbólico y político: por primera vez, el Estado asumía la necesi-
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					dad de una institución nacional dedicada al arte contemporáneo. Sin embargo, el impulso definitivo en la consolidación de estos museos en España se produjo con la transferencia de competencias culturales a las comunidades autónomas. En este nuevo contexto, las re-giones comenzaron a desarrollar sus propias estrategias culturales, muchas veces centra-das en la creación de infraestructuras cultu-rales de nueva planta o en la reutilización de edificios patrimoniales, con el doble objetivo de democratizar el acceso al arte actual y de dotarse de mecanismos para construir y pro-yectar una identidad cultural propia en diálo-go con la vanguardia artística (Layuno, 2004: 181-185).

					En este marco surgió una auténtica red des-centralizada de centros de arte contemporáneo, tanto en capitales autonómicas como provin-ciales. El proceso comenzó con la fundación del ivam en Valencia y el Centro Atlántico de Arte Moderno en Las Palmas de Gran Cana-ria en 1989, seguidos por el Centro Galego de Arte Contemporáneo en Santiago de Com-postela en 1993 (Cesteros, Fernández, 2003). En 1995 se inauguraron el Museo Extremeño e Iberoamericano de Arte Contemporáneo en Badajoz y el macba de Barcelona, ejemplo, este último, de la transformación social del entorno urbano (Rius, 2006: 12-13). Dos años más tarde el Guggenheim de Bilbao en 1997, marcó una transformación radical del víncu-lo entre museo, ciudad y arquitectura como icono cultural (Guash, Zulaika, 2007; Lorente, Juan, 2022), con una potente influencia poste-rior en el norte del país como modelo a seguir, que pronto se extendería como fórmula en el resto de España (Notario, 2020: 137-139). 

					La década concluyó con la apertura del Centro Andaluz de Arte Contemporáneo de Sevilla en 1998 y el Espai d’Art Contemporani 

				

			

			
				
					de Castellón en 1999. En los primeros años del siglo xxi continuó la expansión con centros como el artium en Vitoria-Gasteiz, el marco en Vigo, la Fundació La Caixa en Barcelona o el Museo Patio Herreriano en Valladolid en 2002, combinándose la iniciativa pública y privada; además del cac Málaga en 2003 o el musac en León en 2005, solo por mencionar algunos de los ejemplos más representativos (Olivares, 2011).

					Castilla-La Mancha, aunque sin el nivel de inversión o visibilidad mediática de otras co-munidades, ha desarrollado desde mediados del siglo xx una red de museos y espacios de arte contemporáneo que responde tanto a la dinámica de descentralización cultural como a una voluntad de afirmación de lo identita-rio (Prodan, 2003: 66-67). Esta identidad se articula en gran medida a partir de dos polos simbólicos: la abstracción y el realismo. 

					La abstracción llegó a Cuenca con el Museo de Arte Abstracto Español, fundado en 1966 por Fernando Zóbel en las Casas Colgadas de Cuenca, como germen del arte contemporá-neo en la región, vinculado al grupo El Paso (Ibáñez, 2016: 322-25). Por otro lado, el rea-lismo, relacionado directamente con Antonio López Torres y sus seguidores, los realistas de Madrid. López Torres, además, contará en Tomelloso con su propio museo desde 1986, obra de Fernando de Higueras (Rivero, 2003: 135), uno de los numerosos museos monográ-ficos dedicados en la región a artistas contem-poráneos.

					En marzo de 1975, Toledo vio nacer su Mu-seo de Arte Contemporáneo, el primero con esta denominación en la región, vinculado al grupo Tolmo, que tuvo una vida activa hasta su cierre en 2001. Fue ubicado en la Casa de las Cadenas, un edificio histórico adaptado para albergar una colección representativa 
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					del arte toledano del último tercio del siglo xx. Aquel vacío sería ocupado a partir de 2019 por el Centro de Arte Moderno y Con-temporáneo de Castilla-La Mancha Roberto Polo, con un enfoque más internacional y un segundo centro, inaugurado en 2020 (Dávila, 2023: 11-20).

					Por su parte, la Fundación Antonio Pérez, con sede principal en Cuenca y extensiones en San Clemente –con obra gráfica, desde 2006–, Huete –sobre fotografía, desde 2015– y Sigüenza –con una selección de obras en su ciudad natal, desde 2023– ha sabido vincular creación contemporánea con archivo, edición y reciclaje patrimonial (Muñoz et al., 2019).

					En Hellín, se creó en 2004 el Museo de Arte Contemporáneo de Castilla-La Mancha que promueve, desde la iniciativa privada, la educación artística y la difusión del arte actual en un edificio de nueva planta con voluntad integradora del entorno urbano. En la provincia de Ciudad Real, entre otros, destacarán el Mercado de Villanueva de los Infantes, transformado en museo de arte contemporáneo o el Museo Infanta Elena de Tomelloso, que expone los premios de su certamen de pintura, ambos inaugurados en 2011 (Ferrer, 2006).

					Dentro de este marco general, resulta es-pecialmente significativo el caso del Espacio de Arte Contemporáneo de Almagro, un pro-yecto que responde a las mismas lógicas de descentralización y diversificación cultural. Almagro, localidad de fuerte peso patrimo-nial, destacaba por su Festival Internacional de Teatro Clásico y por la presencia del Mu-seo Nacional del Teatro. En este contexto, el Espacio de Arte Contemporáneo nació con la voluntad de equilibrar la oferta cultural de la ciudad.

				

			

			
				
					Una apuesta contemporánea para la ciudad del teatro del Siglo de Oro

					Almagro, situado en el corazón de la provin-cia de Ciudad Real, se ha consolidado en las últimas décadas como un verdadero referente cultural, patrimonial y turístico de Castilla-La Mancha. Esta localidad ha logrado posicio-narse como emblema de la cultura regional gracias a la conjunción de su historia, su ar-quitectura monumental, su dinamismo es-cénico y su gastronomía (Díez de Baldeón, 2009). Por ello, la creación de un centro de arte contemporáneo no solo respondió a una lógica de diversificación cultural, sino que se entendió como una necesidad estratégica para completar y actualizar una oferta turística tra-dicionalmente vinculada al patrimonio artísti-co y al teatro clásico.

					El punto de inflexión en la proyección cul-tural de Almagro fue el nacimiento en 1978 del Festival Internacional de Teatro Clásico, una iniciativa que surgió a partir de las i Jor-nadas de Teatro Clásico Español, celebradas en el contexto de la Transición democrática (Lanza, 1978: 3). La Transición, con su apues-ta por la descentralización y la recuperación de libertades culturales, abrió el camino a un redescubrimiento del patrimonio y a nue-vas formas de participación ciudadana en la vida cultural (García Lorenzo, Peláez, 1997). En este clima de efervescencia, Almagro supo canalizar su tradición escénica y su patrimo-nio monumental para construir un proyecto cultural de largo alcance. Desde entonces, el festival ha crecido hasta convertirse en uno de los más relevantes de Europa en su géne-ro, con una programación estable, proyección internacional y el respaldo de las principales instituciones culturales del país (Bergamín, 2017: 11-18).
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					Este evento no solo revitalizó el uso del histórico Corral de Comedias, uno de los teatros más antiguos y mejor conservados de Europa (Peláez, 2002), sino que situó a Almagro en el mapa cultural europeo, atrayendo a miles de visitantes cada verano y generando un incipiente turismo cultural en una provincia donde apenas existía (Gómez-Casero, 2016: 591-594). En paralelo, el Ministerio de Cultura reorganizó en 1980 sus competencias y adscribió el Museo Nacional del Teatro a la Dirección General de Música y Teatro, actual inaem. Aunque la instalación oficial del museo en Almagro no tuvo lugar hasta los años noventa, su presencia ha contribuido notablemente al enriquecimiento 

				

			

			
				
					del ecosistema cultural local (Peláez, 2009: 17-21). Reformulado como Museo Nacional de las Artes Escénicas (mnae) desde principios de 2025, esta institución juega un papel clave en la preservación y difusión del patrimonio teatral español.

					En este contexto, la inclusión del arte contemporáneo en la oferta cultural apareció como un paso lógico, estratégico y necesario. La presencia del arte actual permitiría establecer puentes entre la tradición y la contemporaneidad, enriquecer el perfil del visitante y ofrecer nuevas oportunidades de colaboración con artistas, comisarios, investigadores y centros de arte de dentro y fuera de la región. Asimismo, esta 

				

			

			
				
					El Corral de Comedias de Almagro. Fotografía: «Almagro. Representación de “El médico a palos” de Molière», por Paconi, bajo licencia cc-by 3.0
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					incorporación se alinea con las tendencias nacionales e internacionales que, desde los años noventa y especialmente a partir del año 2000, han apostado por insertar el arte contemporáneo en contextos históricos y patrimoniales como vía para la reactivación cultural y económica de entornos rurales (Jiménez-Blanco, 2014: 224). 

					Con estas premisas, marcado por la proli-feración de museos de arte contemporáneo en ciudades descentralizadas, surge en Almagro la propuesta de crear un centro de arte con-temporáneo. Este fenómeno, con aciertos y excesos, marcó la política cultural española de la primera década del siglo xxi y encontró en Almagro un terreno fértil debido a su estruc-tura patrimonial y cultural consolidada.

					La Galería Fúcares y el Certamen de Artes Plásticas «Ciudad de Almagro» en la gestación del Espacio de Arte Contemporáneo

					La idea de crear en Almagro un espacio de-dicado al arte contemporáneo comenzó a tomar forma a principios de los años 2000, gracias al entusiasmo de un grupo de pro-fesionales del mundo del arte nacidos en la localidad, entre los que se encontraban Enrique Herrera Maldonado, profesor del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Castilla-La Mancha (uclm) o Norberto Dotor Pérez, fundador de la Ga-lería Fúcares. Su propuesta fue tomada con gran interés por el entonces concejal de cul-tura, Ángel Gómez Malagón, y el alcalde de Almagro, Antonio García Rivero (Herrera, 2025).1

					
						1 Entrevista concedida por Enrique Herrera el 22 de mayo de 2025.

					

				

			

			
				
					El impulso institucional del proyecto fue liderado por el Ayuntamiento de Almagro, en colaboración con la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha y distintas entidades pri-vadas y bancarias, con el asesoramiento artís-tico y técnico procedente del entorno acadé-mico y profesional. La presencia en la ciudad de coleccionistas y artistas vinculados a la Ga-lería Fúcares, fundada en 1974, proporcionó una base sólida para el diseño conceptual del centro. La idea no era únicamente exponer arte, sino articular un espacio de reflexión y diálogo con la contemporaneidad desde un lu-gar de fuerte carga simbólica e histórica. 

					Es preciso reseñar, en relación con el mercado de arte, que Fúcares se convirtió en un referen-te en la difusión del arte contemporáneo en la región y en España. La galería contaba para esta fecha con una identidad sólida, abriendo sus puertas a artistas emergentes y consolidados, y apostando por lenguajes contemporáneos cuando no eran aún mayoritarios en el circuito castellanomanchego (Prodan, 2003: 51). Fúca-res actuó como mediador y asesor en la defini-ción de la identidad artística del centro, gracias a su red de contactos con artistas, críticos y ga-leristas, aportando calidad y reconocimiento. Asimismo, fue decisivo para atraer proyectos expositivos relevantes en sus primeros años de vida.

					Desde sus inicios, Fúcares había consolida-do una programación arriesgada, que incluía nombres como Agustín Úbeda, Tatiana Thiolat, Paco Conesa, María Carrera, Eloísa Sanz Aldea, Manuel Prior o José Ortega, muchos de los cuales luego fueron incluidos en co-lecciones como la del musac, el artium o el mncars (Cerceda, 2025). Su contribución al desarrollo artístico de Almagro fue para-lela a la eclosión del ya mencionado Festival 
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					Internacional de Teatro Clásico de Almagro. Ambos fenómenos culturales dieron lugar a una identidad moderna y abierta a la ciudad.

					La constitución de la colección inicial del centro tuvo un componente doble. Por una parte, el Certamen Nacional de Artes Plásticas «Ciudad de Almagro», permitió iniciar una colección coherente de arte contemporáneo, seleccionada en cada edición por un jurado especializado en el marco de un concurso pú-blico. Por otra, la compra directa de obra en ferias y galerías de arte tanto nacionales como internacionales. Todo ello, gracias a la finan-ciación del Ayuntamiento de Almagro, la Di-putación Provincial de Ciudad Real y la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha, jun-to al apoyo de las cajas de ahorros de la región (aeaca, 2003).

					En relación con el certamen en cuestión, debemos enmarcarlo en una tradición más amplia de premios de artes plásticas promo-vidos por instituciones públicas desde me-diados del siglo xx. Herederos de concursos muy consolidados como el de Valdepeñas, que inició su andadura tras la Guerra Civil hasta convertirse en Exposición Nacional de Artes Plásticas en 1974, surgieron en este momento otros certámenes tanto a nivel pro-vincial como regional. En otras poblaciones de Ciudad Real, como Alcázar de San Juan y Puertollano, sus premios instaurados en los cincuenta y sesenta, con carácter provincial, alcanzaron la fase nacional al comienzo de los años ochenta (Díaz Sánchez, Sainz Magaña, 1993: 268-269). 

					En el contexto regional, en los años no-venta se consolidaron iniciativas como los Premios de Castilla-La Mancha de Artes Plásticas, organizados por la Junta de Co-munidades de Castilla-La Mancha, para 

				

			

			
				
					incrementar sus fondos de arte contempo-ráneo. Años más tarde, en 1997 se iniciaría el Certamen de Jóvenes Artistas de Casti-lla-La Mancha. Junto a ellos, fueron muchos los premios que se convocaron en ciudades y pueblos del entorno como el Certamen de Arte de Albacete, el premio «Ángel An-drade» en Ciudad Real o el premio Interna-cional de Pintura «Virgen de las Viñas» de Tomelloso desde el año 2001 (Prodan, 2003: 62-65). Estos premios no solo ofrecían opor-tunidades a los artistas, sino que también permitían a las administraciones configurar sus fondos de arte contemporáneo.

					En este sentido, la colección del Espacio de Arte Contemporáneo de Almagro repre-sentaba un híbrido entre dos modelos: el ins-titucional, basado en concursos públicos con jurado, y el de mercado, adquiriendo obras a galerías especializadas. Esta dualidad enri-queció la colección municipal con un fondo artístico plural y representativo de los dis-cursos contemporáneos. Así, la colección del Espacio de Arte Contemporáneo de Alma-gro se fue conformando como un conjunto abierto, con una amplia variedad de artistas y obras en distintos soportes: pintura, escultu-ra, instalación, fotografía y videoarte. 

					Estas adquisiciones respondían a crite-rios de calidad artística, representación de discursos contemporáneos en relación con el contexto regional y nacional, pero, espe-cialmente, debían seguir una línea temática relacionada con la idiosincrasia teatral de la población. En palabras de Enrique Herrera «se adquieren esas obras siempre teniendo en cuenta que el hilo conductor y postulados estéticos e iconográficos era el teatro, la tea-tralidad y la identidad: Almagro como ciu-dad del teatro barroco» (Herrera, 2025).
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					La formación de la colección del Es-pacio de Arte Contemporáneo

					A través de estos certámenes, convocados en-tre 2000 y 2002 por la Concejalía de Cultura de Almagro, se creó el fondo municipal de arte contemporáneo de la localidad, con un presu-puesto total de 36.747,80 €, según se indica en la documentación (aeaca, 2000-2002). Este fondo se completaba con las compras que se hicieron posteriormente a galerías nacionales como internacionales con la finalidad última de exponerse en un espacio museístico. 

					Desde el inicio se decidió no hacer un cer-tamen en base a premios exclusivamente, sino una bolsa de compra que permitiera formar una amplia colección de arte contemporáneo en pocos años, gracias a la financiación de en-tidades bancarias como Caja Castilla-La Man-cha, Caja Madrid, Caja Rural, La Caixa, Caja de Ronda o Aquagest, s.a. Las bases del certa-

				

			

			
				
					men, además de llegar a los artistas, recorría el circuito de galerías de arte, que mandaban obra de algunos de los autores que promovían (Herrera, 2025). 

					El resultado de los premios concentró en la colección a artistas emergentes y de con-solidada trayectoria, con unas bases que va-riaron escasamente en las tres convocatorias. Podían concurrir al concurso artistas, tanto españoles como extranjeros, y cada partici-pante podría presentar un máximo de dos obras, «de técnica libre, y de una altura máxi-ma de dos metros» (aeaca, 2000-2002). 

					A efectos de la posible adquisición, se in-dicaba que debía adjuntarse junto al Boletín de Inscripción la valoración de la obra, iva incluido, aunque se reservaba la capacidad de realizar un peritaje sobre el valor de la obra fijado por el artista. También se especifica-ba que el jurado seleccionaría las obras que iban a formar parte de la exposición que se 

				

			

			
				
					Exposición de los fondos del Espacio de Arte Contemporáneo de Almagro en 2021. Fuente: https://www.lanzadigital.com
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					celebraría en el otoño de ese año del certa-men en la entonces Sala de Exposiciones del Hospital de San Juan y decidiría entre ellas las adquisiciones oportunas. El jurado se mantu-vo en gran parte durante los tres certámenes, compuesto por expertos del mundo del arte contemporáneo, representantes de Caja de Castilla-La Mancha y del Ayuntamiento de Almagro.

					El primer certamen, contó con un presupuesto de 1.156.000 pts., y tuvo como jurado a Lorena Corral y Mariano Navarro, críticos de arte, Vicente Pinar, delegado de Caja de Castilla La Mancha, el ya mencionado Enrique Herrera, Ángel Gómez Malagón, concejal de Cultura del Excmo. Ayuntamiento de Almagro y, como secretaria, Encarnación Asensio, coordinadora de Cultura del Excmo. Ayuntamiento de Almagro. Según el acta, firmada el 20 de agosto del año 2000, se presentaron cincuenta y dos obras de las que se seleccionaron veinte para la exposición y se adquirieron obras de seis autores Mira Bernarbeu, Maris Stella Serrano Navamuel, Ángel Marcos, Consuelo Fernández Chicharro, José Ramón Amondarain y Rafael Agredano (aeaca, 20 de agosto de 2000).

					El certamen del año 2001 mantuvo un presupuesto similar, ascendiéndolo hasta las 1.751.750 pts. y conservó a buena parte del ju-rado, en este caso con la presidencia de María Corral, entonces directora de la Colección de Arte Contemporáneo de la Fundación Caixa. Como vocales se mantuvieron Lorena Corral, Mariano Navarro, Enrique Herrera, Ángel Gó-mez Malagón y Encarnación Asensio. A ellos se sumó Valentín-Javier Velasco Braojos, técnico cultural de la Obra Social de la Caja de Castilla La Mancha y el crítico de arte José Luis Loarce. En esta ocasión se presentaron sesenta y cinco obras y se seleccionaron cuarenta y cinco, de 

				

			

			
				
					las cuales, se adquirieron obras de los siguien-tes ocho artistas: Bene Bergado, Enrique Mar-ty, Liliana Porter, Chema Alvargonzález, Tomi Osuna, Juan Carlos Robles, Laura Torrado y José Augusto Guzmán Sil, tal y como reza el acta del jurado, que se reunió el 18 de septiem-bre de dicho año (aeaca, 18 de septiembre de 2001).

					En 2002 se convocó el último certamen hasta la fecha con el mismo jurado, a excepción del miembro de la banca. En esta ocasión el presupuesto ascendió a 19.718 € y fueron presentadas sesenta y tres obras, de las que se expusieron cuarenta y se adquirieron obras de siete de ellos: Bleda y Rosa, Jesús Palomino, Montserrat Soto, Alberto García-Alix (dos obras), Fernando Sánchez Castillo (dos obras), Esko Männikkö y José Luis Pastor, posteriormente. Como novedad, el acta del jurado, firmada el 24 de septiembre de aquel año, especificaba la intención de realizar una exposición con las adquisiciones de los tres certámenes a comienzos de 2003: «una muestra con toda la obra adquirida, que asciende a un total de 33 obras acumuladas en los tres años del Certamen, que irá acompañada de un catálogo y otra serie de actividades relacionadas con el Arte Contemporáneo y los autores de las obras» (aeaca, 24 de septiembre de 2002). 

					Un total de veintiún artistas representados en treinta y tres obras pictóricas, audiovisuales, textiles y fotográficas iniciaron la colección, gracias a la mediación de las galerías que los representaron, entre las que destacaron Fúcares, de Almagro, Visor, de Valencia o las madrileñas Elba Benítez, Espacio Mínimo, Oliva Arauna, Moriarty, Ave del Arte o Helga de Alvear (aeaca, 2000-2002).

					A estos fondos hay que añadir la compra de más obras para engrandecer los fondos con posterioridad a la apertura del Espacio de Arte 
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					Contemporáneo con una visión claramente internacional, incluyéndose artistas actuales de referencia. Entre los años 2005 y 2007 se invirtieron un total de 47.024 € para ampliar la colección hasta llegar al medio centenar de obras. En 2006 se adquirieron tres fotografías de Christoph Rütimann a la Mai 36 Galerie de Zurich; en 2007, a la misma galería cuatro fotografías de Albretcht Tübke o un collage de Mónica Rodríguez a la Galería Estampa. En estos años se adquirieron también foto-grabados de Tacita Dean, fotografías de Naia del Castillo, óleos de Carlos Correira, dibujos de Juan Miguel Redondo y de GüÇlü Öztekin (aeaca, 2021).

					Después de estos años de inversión institu-cional, con los cambios de gobierno, el Ayun-tamiento de Almagro dejó de adquirir fondos 

				

			

			
				
					para Espacio de Arte Contemporáneo. Sin embargo, entre 2009 y 2021 se han recibido donaciones de artistas y cesiones temporales que han seguido aumentando la riqueza de la colección. Destacan las obras de Gonzalo Puch, Joaquín Barón, Esteban Núñez de Are-nas, Jesús Millán, Elena Poblete o Luis Palomi-no (aeaca, 2021).

					El Espacio de Arte Contemporáneo de Almagro: proyectos y fundación

					Con la colección iniciada en el año 2000 surgi-rá un proyecto museológico que, en un primer momento, pretendía aprovechar el inminente traslado del Museo del Teatro a los Palacios Maestrales en 2004. Así, existió una propuesta 

				

			

			
				
					Interior del antiguo Convento de Nuestra Señora del Rosario, actual espacio escénico del Festival Internacional de Teatro Clásico de Almagro. Fitca. Fuente: https://www.festivaldealmagro.com
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					para ubicar este centro dedicado al arte con-temporáneo en su primitivo espacio, junto a la turística plaza mayor de la localidad: «esta corporación ha estimado conveniente que el sitio adecuado para la instalación del Museo de Arte Contemporáneo es este edificio, situa-do en el callejón del Villar» (aeaca, 2002).

					Este inmueble, que finalmente fue ocupa-do por el Museo del Encaje, no fue del agra-do de la comisión responsable de la colección debido a la estructura y espacios de la propia construcción, completamente alejado de la idea que tenían para este nuevo museo: un in-mueble histórico recuperado y adaptado a las necesidades museológicas de un espacio de arte actual, un cubo blanco con la identidad de Almagro.

					Según las palabras de Herrera, el propó-sito de los responsables del proyecto fue su ubicación en el Convento de Ntra. Sra. del Rosario de la localidad, un conjunto desacra-lizado que contaba con la iglesia, instalaciones monacales y el colegio universitario. Con su rehabilitación se pretendía, crear un museo de arte contemporáneo al tiempo que se ponía en valor el emblemático inmueble, incluyéndose la musealización arqueológica de las ruinas. Este 

				

			

			
				
					ambicioso proyecto, apoyado por el entonces director general de Patrimonio y Museos auto-nómico, Enrique Lorente, se vio truncado por la falta de fondos y la solicitud de este espacio por la organización del Festival de Teatro, que en la actualidad sigue utilizándolo como escena (Herrera, 2025).

					Ante la utopía que supuso la recuperación del Convento del Rosario, el proyecto que nos ocupa fue trasladado a una parte del recién rehabilitado Hospital de San Juan de Dios, convertido en teatro, ante el crecimiento del mencionado festival. La adaptación como es-pacio escénico del antiguo hospital –que re-cibió el Premio regional de Rehabilitación y Restauración en 1995 (Herce, 1996: 115)–, la llevaron a cabo en 1993 los arquitectos Edur-ne Altuna y José Rivero. Junto al teatro al aire libre, reformaron el espacio de la antigua igle-sia del conjunto, dejando diáfana parte de la nave, que serviría como espacio expositivo. En palabras del arquitecto esta compleja re-forma supuso 

					un límite tenso entre la actuación rehabilitado-ra y las piezas nuevas insertadas en ese puzle de un antiguo hospital, transformado más tarde en 

				

			

			
				
					Alzado A-B y sección C del Espacio de Arte Contemporáneo de Al-magro. Fuente: aeaca.

				

			

			
				
					Cubiertas, plantas primera y baja del Espacio de Arte Contemporá-neo de Almagro. Fuente: aeaca.
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					bodega y que prolonga la mezcolanza del caserío del pueblo calatravo, poseído por las grandes ca-jas de sus templos próximos o por la envolvente del decimonónico Teatro Principal de Vara Soria (Rivero, 2007: 243-244).

					En julio de 2003 se presentó un proyecto sóli-do bajo la denominación de «Centro Municipal de Arte Contemporáneo de Almagro» en el que se argumentaba la necesidad de mostrar la co-lección que año tras año se iba gestando con las adquisiciones derivadas de los certámenes de artes plásticas. Además de proponer activi-dades formativas y de difusión en relación con la colección, se proponía ahora como espacio la sala del Hospital de San Juan en la que se exhi-bían las obras seleccionadas de los certámenes cada otoño, olvidando así la sede original del Museo del Teatro:

					El lugar idóneo en Almagro para la ubicación de este centro de arte es la parte exterior del Hos-pital de San Juan, (antigua enfermería y capilla) nave rectangular según se detalla en los planos adjuntos, divida en dos partes, una de las cuales albergaría la exposición permanente de fondos y otra las exposiciones temporales y programa educativo del centro. Esta corporación ha esti-mado conveniente que el sitio adecuado para la instalación del Centro de Arte Contemporáneo es este edificio, situado en la calle San Agustín (aeaca, 2003: 3).

					En la memoria de 2003 se desarrollaba la justificación de llevar a este espacio el nuevo museo, argumentando la importancia de su uso permanente, al tratarse de un edificio barroco de gran singularidad rehabilitado en los años noventa, como hemos mencionado anteriormente. Construido por la cofradía de Ntra. Sra. de los Llanos en 1632, el hospital se 

				

			

			
				
					usó más tarde como bodega, lo que ocasionó diversas alteraciones en su arquitectura, conservándose la bóveda de cañón de la capilla dividida por arcos fajones. Desde la inauguración de la rehabilitación en 1995, este espacio era utilizado como sala de exposiciones de forma intermitente, acogiendo, entre otras muestras, las exposiciones del certamen (aeaca, 2003: 3-4).

					El proyecto contaba con un capítulo dedica-do a los criterios expositivos del centro, tanto en lo relativo a la colección permanente, como a las muestras temporales: «En la Sala B (según plano adjunto) se instalará la Colección Perma-nente con los fondos municipales disponibles, que se irán renovando y ampliando con obras procedentes de las Convocatorias del Certa-men de Artes Plásticas» (aeaca, 2003: 5). 

					Para su ordenación se atendería a un criterio cronológico, temático, espacial y de valoración. Con idénticos criterios museográficos, la Sala A se dedicaría a exposiciones temporales «pro-cedentes de la cesión de organismos públicos o privados y de artistas de reconocido prestigio centrada en vanguardias históricas e inscritas en la contemporaneidad» (aeaca, 2003: 6).

					Las siguientes páginas de la memoria se dedicaron a la definición del programa educativo enfocado en la divulgación del arte contemporáneo, que se desarrollaría en la Sala A, compartiendo espacio con las muestras temporales, propuestas por un Servicio Pedagógico coordinado desde la concejalía de Cultura. El programa estaba formado por Ciclos de Conferencias dirigidos a docentes, estudiantes y público general, Cursos de Formación para el profesorado de todos los niveles educativos, Lecciones de Arte dirigido a público no especializado «delante de las obras seleccionadas», Talleres infantiles para público infantil de entre 6 y 12 años y Club 
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					de Amigos del Centro de Arte, con la previsión de organizar talleres, viajes y conciertos, entre otras actividades. Este apartado terminaba con la publicación de catálogos y la dotación de una biblioteca especializada en arte del siglo xx (aeaca, 2003: 6-9).

					Incluso se proporcionaba un presupuesto en el que se especificaban los gastos del primer año para la adecuación del espacio ante una próxi-ma apertura. Se incluyó una partida dedicada a infraestructuras, materiales, equipos y suminis-tros, relativa a trabajos de iluminación, pintura, reparaciones, accesibilidad, mobiliario, enmar-caciones, seguridad y soportes informáticos y audiovisuales. También se tuvo en cuenta una partida para personal, otra para adquisiciones de obra y bibliografía. Por último, una partida para actividades del centro, en la que se incluían catálogos, programa educativo y estancias. 

					Todo el presupuesto ascendía a 66.400 €, que se financiaría casi en su totalidad a través de sendas subvenciones de la Junta de Comu-nidades de Castilla-La Mancha y la Diputación Provincial, además de la aportación del Ayun-tamiento de Almagro, junto a la colaboración de Caja Castilla-La Mancha y Caja Rural. Para la financiación en los años sucesivos se preveía además las aportaciones de la Caja de Madrid, Aquagest, s.a. y las Mancomunidades del Cam-po de Calatrava y Tierra de Caballeros, colabo-radoras habituales (aeaca, 2003: 11-13). 

					El proyecto se hizo realidad a inicios de 2005, como veremos más adelante. A tal efecto, aunque ya con el centro abierto, se oficializó el denominado Patronato Centro de Arte Actual de Almagro el 11 de mayo de 2005, en una re-unión en la que se aprobaron sus estatutos. La junta de gobierno de la nueva institución alma-greña contó con buena parte del jurado de los certámenes: María de Corral, como presidenta de honor, Enrique Herrera, Lorena Corral y 

				

			

			
				
					Mariano Navarro. Junto a ellos, Rosina Gómez Baeza, directora de arco en aquel momento, Norberto Dotor –que hasta ahora había sido asesor en los certámenes, pero sin derecho a voto–, y Rafael Doctor, entonces director del musac de León, además de personal técnico del ayuntamiento y distintos cargos del consis-torio (aeaca, 2005: 3-4).

					Los estatutos planteaban una estructura flexible, con vocación interdisciplinar y con un fuerte componente educativo. Se preveía una programación expositiva basada en combina-ciones de artistas consolidados y emergentes, tanto de ámbito nacional como internacional, manteniendo la relación temática con lo tea-tral y lo identitario. Igualmente, se proponía vincular el centro a residencias artísticas, ta-lleres, ciclos formativos y publicaciones, con el fin de consolidar una comunidad artística activa en el territorio.

					En el título v de los estatutos se especifi-caron las actividades del patronato, siendo la primera de ellas la organización y promoción del certamen con el que se inició este proyecto. Tal y como se indicaba ya en la memoria de 2003 a la que hicimos referencia, en estos esta-tutos se proponía realizar actividades de carác-ter pedagógico, talleres, cursos, conferencias, cuyos destinatarios sean alumnos de centros educativos, tanto del ámbito local, provincial, regional, nacional e internacional; organizar exposiciones temporales y lanzar una publica-ción periódica sobre el centro; coordinar con-ferencias y cursos en torno a la colección, sus artistas y obras; fomentar visitas guiadas con el fin de hacer accesible las diferentes manifesta-ciones tanto del arte contemporáneo como del arte actual; crear la Asociación de Amigos del Espacio de Arte Contemporáneo de Almagro; promocionar la investigación y documenta-ción en torno al Arte Contemporáneo y Actual; 
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					organizar cursos sobre Arte Contemporáneo y Actual; y formalizar cuantos convenios sean necesarios para el cumplimiento de los fines del Patronato.

					Meses antes, el 23 de enero de 2005, abrió sus puertas el Espacio de Arte Contemporáneo de Almagro con la exposición permanente de sus fondos, congregando a buena parte de los artistas, galeristas y expertos involucrados en la creación de este nuevo centro en pleno cas-co histórico de la población. La prensa local se hacía eco de las palabras del galerista Nor-berto Dotor sobre la inauguración: «Lo que le presentamos al público es un espacio muy dinámico, que irá cambiando. Ahora se puede ver una muestra coherente de por dónde va el arte actual, iremos reponiendo obras […] con iniciativas de todo tipo, se empezará a desarro-llar un programa pedagógico para que la gente entienda su contenido» (Rodríguez, 2005: 18).

				

			

			
				
					Evolución del Espacio de Arte Contemporáneo de Almagro: entre el impulso inicial y la consolidación pendiente

					A pesar del entusiasmo inicial, las dificultades logísticas, presupuestarias y de coordinación institucional ralentizaron su proyección en el tiempo, hasta el punto de no volver a convo-car el certamen desde 2002. Aunque se lleva-ron a cabo algunas exposiciones y actividades puntuales, el centro no logró establecer una programación continuada ni una estructura de gestión consolidada pasados los primeros años. Poco a poco, el centro olvidó su vocación con-temporánea para convertirse de nuevo en un espacio cultural donde organizar exposiciones temporales alejadas de su línea original.

					Sin embargo, tras la inauguración en 2005 hubo una cuidada programación expositiva, con 

				

			

			
				
					
						Inauguración del Espacio de Arte Contemporáneo de Almagro en la portada del 24 de enero de 2005 

						del diario Lanza. Fuente: https://www.lanzadigital.com
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					algunas muestras temporales de gran calidad, siempre relacionadas con los estrechos contactos de los miembros del patronado en galerías, centros y museos de arte de todo el país. Entre la documentación de archivo no se encuentra un histórico de las exposiciones temporales ni de las actividades que se programaran en aquellos primeros años. Gracias a la entrevista concedida por el profesor Enrique Herrera y el trabajo hemerográfico, podemos conocer más información sobre el devenir del centro.

					La pintura sin gesto, comisariada por David Barro, fue la primera gran exposición temporal, celebrada durante el verano de 2005 (Lanza, junio de 2005: 53), seguida de una de las grandes muestras que consiguió traer el centro a la localidad manchega: Marina Abramovic: una aproximación su obra, vídeos performativos. Tuvo lugar entre diciembre de 2005 y febrero de 2006 y se convirtió un hito que situó al Espacio de Arte Contemporáneo de Almagro dentro del circuito de arte performativo internacional. Reunió siete vídeos de sus performances, realizados entre 1977 y 2002, además de documentación sobre sus acciones más emblemáticas. La elección estuvo centrada en la presencia, el cuerpo y la resistencia, dialogaba con el carácter escénico de la ciudad, puente entre las artes vivas y las visuales (Lanza, diciembre de 2005: 23). 

					Tal y como lo reflejó la prensa nacional, a la inauguración asistió la crítica de arte Rosa Olivares, editora y directora de la revista Exit, con una conferencia sobre la artista, que tituló Una mujer en acción. En referencia a Abramo-vic, Olivares argumentó que «la artista busca los límites de la resistencia física y de la per-cepción, junto con la influencia de su pasado histórico» (El País, enero de 2006). 

					Otra de las grandes exposiciones se desa-rrolló durante el verano de 2006 con la ins-

				

			

			
				
					talación de la obra del artista suizo Thomas Hirschhorn United Nations Miniature (Lanza, junio de 2006: 60), gracias a la mediación de Rafael Doctor por su relación con el artista a través del musac. También fueron muestras de gran relevancia la conjunta que se dedicó a Jacobo Castellano y Gonzalo Puig y la comisa-riada por Alberto Martín sobre la colección de fotografía de la Universidad de Salamanca, a las que ni siquiera la prensa local dedicaron el merecido espacio y difusión (Herrera, 2025).

					El poco interés institucional hizo que se paralizara la compra de nuevos fondos de arte contemporáneo y se comenzara a utilizar el es-pacio como centro de exposiciones, olvidando el criterio artístico con el que nació. Duran-te 2007, mientras que en verano se acogió la exhibición de obras del Premio de Pintura y Escultura de la Caja Castilla-La Mancha (Lan-za, septiembre de 2007: 58) en otoño, junto a la exposición de fondos permanentes, se ex-pusieron las últimas obras adquiridas, de los artistas Albretch Tübke, Diango Hernández, Juanmi, Mónica Rodríguez y GüÇlü Öztekin (Lanza, octubre de 2007: 58). 

					En 2010, intentando mantener la línea ex-positiva, aunque sin relación con la propia colección, se expuso la muestra Arte contem-poráneo español, siglo XXI, fondo artístico de Caja Castilla-La Mancha (Lanza, agosto de 2010: 42). Al año siguiente, en esos últimos intentos por mantener la visión del arte con-temporáneo, aunque ya sin la supervisión de la programación por el patronato, se expuso la obra de Julio Falagán bajo el título Huye mien-tras puedas (Falagán, 2011). 

					En adelante, fueron muy habituales las exposiciones temporales organizadas en esta sede por el Museo Nacional del Teatro en el marco de la programación del festival homónimo, a menudo con obra de autores 
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					Cartel de la exposición La pintura sin gesto. Fuente: aeaca.
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					contemporáneos, aunque vinculados a la dramaturgia o la escenografía. No fue este el único espacio que conquistaba el museo durante los meses de verano para dar a conocer sus colecciones al público visitante, pues solía ocupar también espacios como el Museo del Encaje o la emblemática iglesia de San Agustín, en la misma calle que el Espacio de Arte Contemporáneo. 

					En junio de 2014 se inauguró la muestra Shakespeare, danzas y regocijos, del dramatur-go Pablo Márquez, en colaboración con el Mu-seo abc de Dibujo e Ilustración y la Fundación del Festival (Lanza, 2014: 10). En el verano de 2018, Los espacios de la Luz, mostró parte de la obra gráfica de Simón Suárez relacionada con el diseño de figurines y escenografías para ópera y teatro. Y al año siguiente, el Museo del 

				

			

			
				
					Teatro organizó la exposición Arte y provoca-ción. La copla como género escénico. La última gran exposición del Museo del Teatro en el centro de arte contemporáneo fue la celebrada en 2020, que se centró en los autos sacramen-tales de Calderón de la Barca. En todas ellas, se dotó al espacio de un nuevo aspecto, con una museografía envolvente y una cuidadosa iluminación (mnae, 2025).

					Sin embargo, la transformación del Espacio de Arte Contemporáneo de Almagro en oficina de turismo en 2021 fue toda una declaración de intenciones por parte del consistorio, elimi-nando por completo la vocación vanguardista del proyecto original, almacenando incluso los fondos que componían la exposición per-manente y que pertenecen a la ciudadanía. En los últimos años, en convivencia con la oficina 

				

			

			
				
					Exposición temporal del Museo del Teatro en el Espacio de Arte Contemporáneo en 2019. Fuente: https://museodeartesescenicas.inaem.gob.es/museo/
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					turística y toda la adaptación estructural –y decorativa– que ha supuesto, se dan cita ex-posiciones de todo tipo, muchas de ellas sin la calidad artística requerida, arrebatando a la ciudad y a la provincia de un espacio que po-dría ser referencial. 

					Si bien se han producido algunas exposiciones puntuales de gran repercusión, además de colaboraciones con artistas y entidades, la falta de una programación estable, de una infraestructura técnica adecuada y de una dirección especializada ha dificultado su consolidación como referencia museística. La ausencia de una estrategia sostenida ha generado una sensación de oportunidad perdida en un contexto donde otros municipios de la región han logrado mayor continuidad y visibilidad.

				

			

			
				
					Desde 2021 solo han tenido lugar dos expo-siciones que pueden recordar al espacio de arte contemporáneo: una muestra temporal de parte de los fondos en 2021 (Yébenes, 2021) y la ex-posición conmemorativa por la clausura defini-tiva de la Galería Fúcares a finales de 2024, que recorría la trayectoria de la galería de Norber-to Dotor (Almagro Noticias, octubre de 2024). Junto a ellas, la Bienal Internacional de Arte Calatravo de 2023, conocida como BIAC22/23 (Almagro Noticias, 2023) o la muestra de enseres de la Semana Santa de 2024 (Almagro Noticias, febrero de 2024), han supuesto la devaluación del espacio, acrecentado con la inexistencia de una programación relacionada con el proyecto contemporáneo.

					Aun así, el Espacio de Arte Contemporá-neo de Almagro sigue siendo una iniciativa 

				

			

			
				
					Exposición de Semana Santa en el Espacio de Arte Contemporáneo de Almagro en 2024. Fuente: https://almagronoticias.com

				

			

			
				[image: ]
			

		

		
			
				
					145

				

			

			
				
					Diferents. Revista de museus núm. 10, 2025, pp. 126-147. ISSN: 2530-1330. e-ISSN: 2659-9252. DOI: http://doi.org/10.6035/diferents.8987 

				

			

			
				
					con un enorme potencial simbólico y cultural. La colección y el espacio fueron percibidos con claridad, pero su consolidación se vio limitada por la falta de un presupuesto estable, de un equipo técnico permanente y de una visión es-tratégica a largo plazo. En definitiva, el Espacio de Arte Contemporáneo de Almagro repre-senta una oportunidad latente que solo espera un nuevo impulso institucional. Su fundación respondía a una necesidad real de expansión cultural en el territorio y a una coherencia con la evolución del sistema museístico español. 

					Sin embargo, su escaso desarrollo a lo largo de los años obliga a reflexionar sobre la sostenibilidad de estas iniciativas y la im-portancia de impulsar políticas culturales actualizas, para evitar que centros culturales como este mantengan su actividad en con-sonancia con las nuevas necesidades de una ciudad creativa como Almagro. Como sen-tenciaba Norberto Dotor en una de las entre-vistas a propósito del cierre de su galería, en referencia a la situación actual del Espacio de Arte Contemporáneo de Almagro: «Cuan-do se quiere, las cosas salen adelante…» (Díaz-Guardiola, 2025). 
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