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						Senda del Castell. Carrícola. Fotografía: M.ª D. Pérez-Molina.

					

				

				
					[image: ]
				

			

		

		
			
				
					87

				

			

			
				
					Diferents. Revista de museus núm. 10, 2025, pp. 86-105. ISSN: 2530-1330. e-ISSN: 2659-9252. DOI: https://doi.org/10.6035/diferents.8797

				

			

			
				[image: ]
			

			
				
					Romà de la Calle

					Universitat de València

					Imagines un museu en la muntanya?

					O pels camps i els barrancs?

					Existeix i pots visitar-lo... a Carrícola.

					Web Biodivers

					En este artículo se abordan las líneas generales del proyecto Biodivers Carrícola, centrado en las estrechas relaciones que –en ese enclave rural y paisajístico de la Vall d’Albaida, en pleno contexto valenciano– se pusieron en marcha, entre los años 2010-2023, propiciando, al máximo, el desarrollo y las investigaciones de las relaciones entre arte y naturaleza, sobre la base de un museo diferenciador y sumamente genuino. Diversas convocatorias, de base ecológica y alcance socio-estético, propiciaron que numerosos artistas participaran en las cuatro ediciones programadas –hasta el presente– en torno a los eficientes diálogos entre escultura y paisaje. De hecho, se mantuvieron y mantienen vivas –así– una serie de rutas naturales y excursiones, a la manera genuina de propiciar un singular museo al aire libre, con muchas aspiraciones e intereses patrimoniales, en su entorno. A la vez, didácticamente, se han sabido potenciar, asimismo, los recursos pedagógicos, sobrevenidos gracias al aporte generoso de instituciones universitarias y académi-cas, de variado cariz colaborativo, que han actuado directamente, tanto desde el marco socio-político hasta el propiamente educativo.

					Biodivers Carrícola, Ecomuseo, patrimonio y mundo rural, Arte escultórico y natu-raleza, Ecología y rutas turísticas, Plop art, Greenwashing, Land art, Earthworks, Naturaleza y cultura.
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					El municipio rural de Carrícola está ubicado en el contexto geográfico de la Vall d’Albaida (Valencia), junto al majestuoso e imponente pico del Benicadell, rodeado de una activa y en-vidiable rotundidad paisajística, propia de este destacado contexto valenciano. Como pueblo altamente singular que es, vive dinamizado, de forma básica e intensa, por distintas aspiraciones colectivas –conectadas, por cierto, a la sostenibi-lidad medioambiental y a la eficacia ecológica– en pleno desarrollo territorial.

					De hecho, junto a su consciente y contagio-sa voluntad de recuperación patrimonial, tanto de carácter artístico como natural, se convirtió –certeramente, gracias a la decisión mancomu-nada del conjunto de sus habitantes, aprove-chando una oportuna y envidiable coyuntura, a lo largo, precisamente, de la celebración de l’Any Internacional de la Biodiversitat, 2010– en un crisol activo y ejemplar de eficaces y sorpren-dentes ideas participativas, que supo poner en marcha y sostener un singular ecomuseo, con agudas iniciativas, durante una serie de años, propiciando diversas convocatorias, como ire-mos recordando y analizando, en el paulatino 

				

			

			
				
					desarrollo de estas presentes reflexiones histó-ricas, nuestras.1

					Se trata, pues, de un ejemplar y reducido enclave humano, arropado y definido cautelarmente, tanto por la naturaleza como por la fuerte diacronía vital de sus habitantes. Y desde ese particular contexto, ha sabido apostar, con decisión colectiva, por un futuro, cargado de posibilidades, a partir de proyectos sostenibles, directamente encuadrados en un hábitat singular, definido de forma acumulativa, gracias al cultivo natural, el reciclaje continuo y la conservación sistemática, en medio de una singularizada atracción ecoturística, bien planificada y certera, en sus claves fundamentales, dada, en especial, la 

					
						1  En 2001 nace ceva, la Coordinadora Ecologista de la Vall d’Albaida, que pronto comenzaría a colaborar con el Ayuntamiento de Carrícola, para la construcción, ya en 2005, del Centro de Interpretación Medioambien-tal y de Educación para la Sostenibilidad, l’Ametlla de Palla. El emblemático edificio fue erigido con técnicas de bioconstrucción y perseguía promover el turismo responsable, como fuente económica sostenible, en los ámbitos rurales.

					

				

			

			
				
					This article outlines the Biodivers Carrícola project, which focuses on the close relationships that were established between 2010 and 2023 in the rural and scenic enclave of la Vall d’Albaida, in the heart of Valencia, promoting, to the maximum extent possible, the development and research of the relationships between art and nature, based on a distinctive and highly authentic museum. Various calls for proposals, both ecologically based and socio-aesthetic in scope, led numerous artists to participate in the four editions programmed to date, centered on the efficient dialogues between sculpture and landscape. Indeed, a series of nature routes and excursions were and are still maintained, in the genuine way of fostering a unique open-air museum, with many heritage aspirations and interests, in its surroundings. At the same time, educational resources have also been leveraged, thanks to the generous contributions of university and academic institutions of various collaborative nature, which have acted directly, from the socio-political to the educational framework itself. 

					Biodivers Carrícola, Ecomuseum, heritage, and rural world, Sculptural art and nature, Ecology and tourist routes, Plop art, Greenwashing, Land art, Nature and culture.
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					particularizada situación del marco paisajístico de su entorno, propiciado por esa naturaleza, desbordada e incluso misteriosa, de la que están plenamente prendados sus habitantes.2

					En el epicentro de dicho conjunto de actividades y sugerencias vitales, se fue 

					
						2  En pleno despliegue y desarrollo del proyecto Bio-divers, quiso el destino que tuviera lugar, paralelamente, una curiosa iniciativa, que, como proyecto investigador, marcó itinerario. De hecho, a su través, el pueblo de Ca-rrícola se convirtió en directo protagonista. Se trataba de un cuidado trabajo, llevado a cabo por el fotógrafo Xavi Mollà i Revert (Ontinyent, 1962), personaje rebo-sante de preocupaciones antropológicas y estéticas. Ad-mirador del contexto rural de Carrícola, puso en mar-cha una laboriosa y compleja investigación, que acabó convirtiéndose en un admirable libro de fotografías: La circumstància de Carrícola (2012), en el que aparecen todos sus habitantes, fotografiados, uno a uno, en el es-tudio profesional de Xavi Mollà.

					

				

			

			
				
					creando y tomando forma paulatina –en torno a Carrícola, con la participación de la Mancomunitat de Municipis i l’Institut d’Estudis de la Vall d’Albaida– el versátil y certero Patronat Biodivers, centrado, con sutil y estudiada estrategia, en el objetivo básico y comunitario de conformar, decididamente, un cuidado, creciente y ejemplar «Espacio de Arte Ambiental» / Un museo à plain aire.

					Es decir, se llegó, de manera operativa, al acuerdo ciudadano grupal de generar, de for-ma cíclica y sostenida, un circuito expositivo de intervenciones prioritariamente escultóricas, al aire libre, siempre en total armonía con el en-torno y tocadas, en su resolutiva mayoría, de sugerente e integrada creatividad. El circuito se fue forjando, decidiendo que las aportacio-nes de arte ambiental se irían adecuando, paso a paso, contrastando las propuestas, sugeridas 
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					Joan Sancarlos. La Xispa de la vida. Carrícola. 2015. Fotografía: M.ª D. Pérez-Molina.
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					por los artistas, que deberían explicitarse en un previo estudio-memoria. En este se señalaría tanto la ubicación geográfica de tales propues-tas como los materiales empleados, el respeto al medio ambiente y la integración contrastada del proyecto; su posible grado de creatividad y su durabilidad calculada debían ser perfecta-mente sopesados y reconocidos en la muestra programada y conjunta de iniciativas cíclicas, que en cada edición iba a maquetarse, revisarse y ser aceptada colegiadamente, como fases pa-ralelas, para la articulación del añorado museo, ya naciente.

					Con ello se quiso apuntar, en paralelo, y des-de un principio, tanto hacia el imprescindible desarrollo socioeconómico, como propiciando, abierta y paralelamente, un destacado empuje cultural, a través de (a partir de y con) la na-turaleza circundante, contando, por supuesto, con la evidente salvaguarda de toda su riqueza y variedad geográficas, de flora, fauna, paisaje, clima y demás valores físico-naturales, siempre adecuadamente coadyuvantes, con el proyec-to del museo al aire libre, ya apuntado, donde visitantes y residentes serían, por supuesto, las dos vías funcionales, con determinantes capa-cidades transformadoras, al unísono.

					Tan compleja y seductora iniciativa –con la que me sentí inmediatamente atrapado, cuan-do se me ofreció generosamente, por parte de la entonces alcaldesa en activo, participar en el patronato de Biodivers, en calidad, entonces, de Presidente de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia– se incar-dinaba eficientemente, a mi modo de ver, de manera básica, en torno a tres vertientes es-pecíficas y muy bien correlacionadas entre sí, que iremos comentando, de forma resumida, a continuación.

					Por una parte, quedaba directamente asumido que, de forma radicalizada, nos encontrábamos, sosteníamos y ubicábamos, operativamente, ante la naturaleza, con toda su 

				

			

			
				
					fuerza e inmediatez, en el pleno y responsable ejercicio –que nos atañía, como colectividad involucrada– de cara a la potenciación, sostenimiento, respeto y cuidado, a ultranza, del medio natural, como fundamental, englobante y destacado punto de partida.

					Por otro lado, nos topábamos, asimismo, con el refuerzo y ampliación reiterados de una nómina colectiva de artistas, crecientemente involucrados en la aventura sociocultural pu-blicitada, que comportaba, a radice, esta po-tente y sugestiva idea, fomentando, con ello, las diversificadas posibilidades de apelar, de forma directa, a los recursos de la creativi-dad y de la innovación, gracias a los plurales diálogos transformadores, mantenidos con la naturaleza misma, hecha paisaje y destacada receptora de las propuestas artísticas.3

					En resumidas cuentas, éramos conscientes, desde un principio, de que nos podíamos en-contrar, así, de lleno, en este singular panorama transdisciplinar de híbridas propuestas estéticas propiciadas, tanto con manifestaciones propias del land art (es decir, la tierra como marco de-terminante, que suministra el directo entorno a la obra) pero, asimismo, también era posible toparnos con ciertas estrategias genuinas y es-pecíficas de los earthworks (lo que precisamente sucede cuando es la tierra misma la que se trans-forma y convierte en arte).

					Quizás sabíamos, además, por experiencia comparativa, que podíamos sorprendernos –con el paso del tiempo y de los programas emprendidos, al recorrer la amplia zona rural, 

					
						3  Hay que reconocer que la respuesta de los artistas y colaboradores interdisciplinares, ante la sugerente llamada del Proyecto Biodivers Carrícola, fue impre-sionante, sobre todo en el inicio de la aventura (2009-2011), aunque, de hecho, se fue amoldando, luego, paulatinamente, a la demanda temporal y espacial de las diferentes ediciones siguientes (2010 / 2015 / 2018 / 2023), que son las efectivamente convocadas, hasta el momento presente.
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					destinada a intervenciones artísticas– con la redefinición cautelosa, sobrevenida y ejercita-da, a su vez, por parte de ciertos artistas, sobre sus lenguajes plásticos respectivos, para poder integrar y adecuar –mejor y con un mayor respeto transformador– sus seleccionadas / sugerentes piezas, en el contexto natural elegi-do, en el entorno del municipio de Carrícola, es decir, en el ecomuseo que se distiende entre la montaña y el valle y que dibuja un acervo abierto, pero convergente.

					Tampoco iba a ser difícil tropezarnos, igualmente con inmediatos y puntuales juegos efímeros o irónicos de estrictas relecturas / contaminaciones / camuflajes o hibridaciones de imágenes, o con la aplicación de valores lú-

				

			

			
				
					dicos, divertimentos u ocurrencias puntuales, transformados, todos ellos, en plurales escultu-ras, integradas, no sin riesgos, en el paisaje, sal-picado de compartida experimentalidad, Plop art & greenwashing.4

					
						4  Plop art: término peyorativo, a menudo, utilizado contra el arte público institucional, propiciado guber-namentalmente o con carácter empresarial, como es-trategia intencionadamente utilitaria. Greenwashing: lavado verde de la imagen de una compañía, mediante recursos paraecológicos. Se estaría hablando, por su-puesto, de una ecoimpostura o de un ecopostureo, cen-surables, ética y/o estéticamente. Desde tales criterios, un análisis del conjunto de las obras del Biodivers, sería, por cierto, sumamente aconsejable, en sentido crítico y estimativo, de cara a la consolidación explicativa del museo al aire libre, resultante.
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						Andrea Peregrini & Irene de la Vega. LLuvia vuelve!. Mural-cerámico colaborativo. Carrícola, 2023. Fotografía: https://www.carricola.info/lluvia-vuelve-peregrini-despeinadda/
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					Finalmente, y en postrer lugar de las posi-bles tareas hilvanadas, era básico, asimismo, reflexionar y tomar partido, obligatoriamente, sobre el establecimiento de itinerarios y rutas es-pecíficas, por la montaña del pueblo, que irían, por supuesto, propiciándose paulatinamente, una vez definido y ajustado, en su funciona-lidad y ubicación, el parque público de escul-turas, para posibilitar el disfrute colectivo del soñado «museo senderístico» resultante, por parte de los heterogéneos y numerosos visitan-tes, que ya, entonces, se calculaban, siempre al alza, en optimista espera.5

					
						5  Se trataba de generar comunes y novedosas necesi-dades de ambulación conjunta, por «rutas psicogeográ-ficas, en actos / excursiones, a la vez prácticos y poten-cialmente rebeldes; incluso, postulando el ejercicio de la deriva / del vagar experimental, por espacios natura-les, en vez de hacerlo –como los históricos modernos / flanêurs– por las ciudades».

					

				

			

			
				
					Era, al fin y al cabo, un modo eficaz, de participación colectiva, de cara a postular la ampliación de sus respectivas experiencias estéticas, en el propio bagaje museístico auspiciado, junto a la promoción de la cultura artística y valores naturales del municipio, así como la mejora de la calidad de vida, bien fuera, por ejemplo, con el ejercicio físico, la fruición compartida o el incremento de las aptitudes socio-personales, potenciadas a través de la convivencia ciudadana, en el marco del ya histórico y conocido proyecto.

					Sin duda, vale la pena ratificar cómo la aventura de aquella convocatoria y el ofrecimiento inicial, fueron consolidándose día a día, paralelamente, al ritmo con el que el proyecto «Biodivers Carrícola 2010» se iba definiendo y asegurando, a la vez que también se ampliaba exponencialmente la nómina 
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						Lucía Loren. Torres de Biodiversidad. Carricola, 2015. Fotografía: Carlos Ibars.
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					de los artistas participantes y el número de las personas implicadas en la contagiosa y entusiasta idea. Pronto, de una docena de nombres, en el mes de julio de aquel año crucial, se pasó a las cuarenta y cinco maquetas expuestas, en el siguiente mes de septiembre, hasta superar, por fin, las setenta propuestas de intervenciones en el paisaje, aportadas por más de medio centenar de artistas inscritos, antes de cumplirse la fecha tope de la programación oficial, fijada en las bases, de principios del mes de diciembre del 2010.

					Haciendo una relectura inaplazable, a ma-nera de histórica memoria, cabe distinguir, al menos, como ya hemos recordado, cuatro edi-ciones, hasta el momento presente, en la suma del Proyecto Biodivers Carrícola, a lo largo de estos presentes 15 años: la Edición Primera se concentró, efectivamente, en los años 2010-

				

			

			
				
					2011. Es cierto que pensamos, en un inicio, darle a la idea proyectada, un marcado y de-cisivo ritmo bienal. Pero, pronto, la realidad de la compleja gestión socio-política y, sobre todo, la pesada vertiente económica, para un pequeño centro rural, nos demostró que no sería viable inclinarnos, ante otra frecuencia, que no fuese tendente hacia un quinquenio o, al menos, habría que referirnos a trienios, usando cierta flexibilidad, sobreañadida, en las diferentes planificaciones, como, de hecho, así ha ido sucediendo, efectivamente, en el de-sarrollo del museo abierto. La Edición Segunda tuvo lugar ya en el año 2015, reforzada, además, la convocatoria con el respaldo de la Facultad de Bellas Artes, de la Universidad Politécnica de Valencia. Personalmente, fueron estas dos ediciones en las que, por cierto, estuve involu-crado y activo, asistiendo a las sesiones inau-
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						Toni Miró. Homenatge al camperol. Acero corten recortado. Carrícola, 2010. Fotografía: Fondo Sopalmo.
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					gurales y a la planificación requerida, como lo atestiguan los documentos gráficos disponibles en nuestros fondos. La Edición Tercera se llevó ya a cabo en el año 2018, con abundantes cur-sos y seminarios de refuerzo, mientras que la Cuarta Convocatoria y más reciente, habida, se desarrolló en el año 2023, con la dificultad aña-dida de situarse tras la pandemia. Dos aspectos complementarios que deben ser subrayados, en estas matizaciones: de hecho, desde 2015, se ponen en marcha algunas actividades docen-tes, realizadas, in situ, en los espacios rurales / museísticos de Carrícola, propiciadas desde la upv. Se trata de una serie de convocatorias y talleres de amplia aceptación, en torno al ejer-cicio activo de la pintura y/o la escultura y el dibujo, repartidos a través del año, a los que se inscribe/matricula alumnado diverso y fueron impartidos por el profesorado de Bellas Artes, con titulaciones específicas y promocionados, ampliamente, desde el Ajuntament de Carrí-cola. Por otro lado, también se pone durante esos años en marcha, la realización profesional de un sonado documental sobre el Biodivers, titulado Carrícola, pueblo en transición, dirigi-do asimismo, desde la Facultad de Bellas Artes de Valencia, por parte de los profesores y es-pecialistas: José Albelda y Chiara Sgaramella. La realización corrió a cargo de Producciones Audiovisuales La Cosecha, en 2018. Además dicho documental fue, asimismo, seleccionado y proyectado en la Mostra de València Cinema del Mediterrani (20 octubre 2018). Todo un acontecimiento, que se repitió tanto en Carrí-cola, como también en otros foros, posterior-mente, como prestigiosos reestrenos.

					Eran claras y conocidas las exigencias fijadas, de máximo respeto, de buen hacer, de estudios previos del comportamiento y rendimiento de los materiales empleados, de los enclaves físicos, admitidos para las intervenciones, y de los proyectos concretos presentados, para formar parte del ecomuseo / museo al aire libre, con sus impactos visuales, 

				

			

			
				
					las consecuencias físicas derivadas para el medio ambiente y la ineludible posibilidad, en su caso, de asegurada recuperación posterior del estado original de la zona, si fuese, en algún caso, menester.

					Ciertamente, tras aquella primera históri-ca convocatoria (2010-2011), debieron con-solidarse los usos esperados o intuidos en los primeros lineamientos de la iniciativa; es de-cir, hubo que puntualizar, cuidadosamente, las guías de recorridos marcados, de acuerdo con los resultados plásticos y funcionales obteni-dos, periódicamente, paso a paso, convendría estudiar las complementaciones aconsejables 
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						Xavi Mollà. El cau de l'ull. Carrícola, 2010. Fotografía: Fons Mollà.
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					con nuevos trabajos artísticos o, por el contra-rio, aplicar las posibles fechas de caducidad, recomendables, quizás, para ciertos resultados dudosos o discutibles. Era cierto. Casi todo se había ido estudiando, discutiendo y quedado por escrito, previamente, en cada cita acumu-lativa, siempre por mor de los principios y ob-jetivos del futuro museo, como documentación disponible.

					De ahí, pues, mis reiteradas sugerencias –desde un principio– acerca de la convenien-cia de organizar Les Jornades de Biodiversitat i museu, (bienales, trienales o cuatrienales, se-gún fuera aconsejable o posible, en cada mo-mento) con la presencia obligada de especialis-tas y la subsiguiente edición de actas; también la creación de un Comité d’Estudi i Seguiment de l’Espai d’Art Ambiental i el manteniment de l’ecomuseu; sin dejar olvidada la puesta en fun-

				

			

			
				
					cionamiento, además, de la acertada Biblioteca Municipal Biodivers, (a la que por cierto co-laboré ya desde el principio, con numerosos ejemplares y colecciones), así como la edición de materiales de información, publicidad y promoción ecoturística de esta compleja obra colectiva, abierta e in progress, que fue, en rea-lidad, ni más ni menos, el proyecto «Biodivers Carrícola 2010», desde su edición inicial.

					Cadena programática y criterios de selección, frente al desarrollo del museo al aire libre. Las ediciones del Biodivers Carrícola (2010-2023)

					He aquí algunos criterios selectivos, que merecen tenerse en cuenta / ser recordados, puntualmente, al centrar ahora nuestra 
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					Miguel Cañada. Baix nosaltres. Carrícola, 2015. Fotografía: https://biodivers2015.wordpress.com/wp-content/uploads/2015/04/11.jpg
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					atención, en la cadena programática, que fue desarrollándose históricamente, en torno a las seriadas convocatorias del Biodivers Carrícola.6

					a) Preferentemente, en el dinámico con-junto de sus propias actividades, sin duda, se ha venido dando prioridad a los proyectos que han mantenido una vinculación específi-ca con las connotaciones de todo lo local. Es decir, Biodivers tuvo su indiscutible origen, comúnmente, en la casuística vital del terri-torio particular de Carrícola, y, además, mu-chas de las obras artísticas construidas y que recordamos, han estado estrechamente ligadas a la existencia de sus respectivos habitantes, como también, igualmente, al paisaje y a la territorialidad, e incluso a sus correspondien-tes deseos y necesidades de raíz humana. En algunos casos las acciones emprendidas han sido, incluso, básicamente colectivas –de ahí el particular cariz del propio ecomuseo– aun-que, a menudo, hayan estado, institucional y preferentemente impulsadas desde el mismo Ayuntamiento.

					b) El hecho de que, en tal contexto histó-rico, se haya hecho uso del arte, como herra-mienta de fomento de la transición sostenible y ecológica –y, en especial, del arte público / museo abierto– nos hace tener, muy en cuen-ta, que las diferentes convocatorias artísticas han supuesto un punto de amplia inflexión, en la evolución de este pueblo, que ciertamen-te las ha reforzado y colectivizado, en su elec-

					
						6  Especial referencia queremos hacer, en este pun-to –relativo a los «criterios de selección», descriptivos de los rasgos característicos, aplicables al panorama del Biodivers-Carrícola– al trabajo de investigación de Nuria Sánchez León (2018: 223-224). Hay también un capítulo dedicado, precisamente, al estudio del caso de Carrícola. Sin relegar, tampoco, la investigación global, desarrollada por el profesor Jesús Pedro Lorente (2013), referente a los ecomuseos / museo al aire libre, a la que también nosotros nos hemos referido, aproximando, oportunamente, el proyecto Biodivers a sus históricos planteamientos explicativos.

					

				

			

			
				
					ción por la sostenibilidad, en lugar de apostar, como está sucediendo en otros contextos, de cara a un posible / explícito y radical crecimien-to urbano. De hecho, la intervención artísti-ca –reiteramos– se hace con la pretensión de vincular temáticamente la obra al lugar, para el que precisamente se diseña, en vistas a la posible consolidación museística, explicati-vamente. Asimismo, la asumida predisposi-ción de la población a colaborar, con los artis-tas, amplía la variedad de tipos de proyectos planteables (escultóricos, interdisciplinares, colaborativos, vivenciales…) y, también, la calidad del añorado resultado patrimonial de los mismos. Esta curiosa atmósfera de trabajo compartido, que ahora queremos potenciar, es fomentada, no ya desde los artistas en ex-clusiva, sino también desde el propio nivel institucional (Ayuntamiento). No en vano, la consolidación de la ruta del museo, fue, casi desde un principio, un objetivo fundamental y compartido.

					c) Es evidente, asimismo, el explícito interés mostrado, en la realización de las diversas obras, que han definido su trayectoria, por tener, además, una reducida huella ecológica: aunque no se apliquen –es cierto– calculadoras de huella de carbono, ni de ningún otro tipo, en la selección normativa de las obras participantes en Biodivers, sí que priman, por supuesto, los materiales naturales, vegetales o minerales, frente a otros, aunque también se mantengan los interrelacionados. Podríamos citar numerosos motivos por los que lo artístico juega un papel fundamental en el municipio, según sus propios habitantes, pero la función principal se puede resumir en que Biodivers ha contribuido a revitalizar Carrícola, sobre todo, a dos niveles, principalmente: por un lado, la explícita reactivación del territorio, en especial, por la puesta en valor de los espacios abandonados y recuperados y, por 
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					otra parte, teniendo en cuenta el constatable rejuvenecimiento de la población, por la llegada paulatina de nuevos pobladores jóvenes. No es la misma, la mirada del habitante que la del visitante.

					d) Por otro lado, ocuparse de cuestiones relacionadas con la ecología y/o la transición sostenible ha sido, sin duda alguna, uno de sus rasgos propios, más característicos y copre-sentes de estas experiencias. En general, pues, Biodivers implica un ejercicio de sistemática crítica aplicada al modelo de desarrollo ha-bitual de las zonas rurales. Busca demostrar, justificadamente, un nuevo modo de relacio-narnos con el paisaje y de progresar, a la par, con una imagen emblemática, consecuente. En efecto, entre el largo centenar de obras artísticas participantes, en el sumatorio mu-

				

			

			
				
					seístico de sus cuatro ediciones, se apunta una amplia variedad de intenciones y no se puede decir –desde luego– que todas tengan objeti-vos claros, apurados y evidentes, relacionados, a priori, con la sostenibilidad. (Tampoco hay por qué silenciar posibles, necesarias y justifi-cadas críticas, siempre bienvenidas y aprecia-bles, en su capacidad revulsiva).

					e) Aunque, a decir verdad, nos encontra-mos, al fin y al cabo, con una serie de obras que actúan (consciente o intuitivamente) de acuerdo con los principios de la transición sos-tenible. Debemos remarcar, además, en este extremo, que Carrícola no pertenece, oficial-mente, a la red de pueblos en transición. Sin embargo, destaca la familiaridad –por parte de la población y, sobre todo, de los miembros más activos del lugar y entre los cercanos a la 
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					Milagros Arias. Temps de pedra. Construcción de piedra seca. Carrícola, 2020. Fotografía: https://biodivers2015.wordpress.com/tiempo-de-pie-dra-milagros-arias-secada/

				

			

		

	
		
			
				
					98

				

			

			
				
					Romà de la Calle • Arte ambiental / ecomuseo / Biodivers Carrícola. Reencuentros entre experiencias artísticas, con la naturaleza circundante ...

				

			

			
				
					alcaldía– con una serie de conceptos básicos, como son, el pico del petróleo, el decrecimien-to, la autolimitación, la permacultura y/o la agricultura ecológica. Aunque, oficialmente, existe el puesto voluntario de alcaldesa / alcal-de, las decisiones se toman, en la práctica, en concejo, de manera abierta e incluyente, sobre todo las referidas al planeamiento y desarro-llo urbanístico o las relativas a preocupaciones ambientales, así como el exigible respeto co-mún al paisaje, el fomento de la producción y el consumo locales, o el descenso en el despliegue energético y su autocontención. También es re-señable la inclusión práctica, en el conjunto de sus vidas diarias, del característico ejercicio del compostaje, la agroecología y su directa impli-cación en la organización y/o la participación en actividades de educación ambiental.

					f) En relación a las diversas funciones de educación ambiental, que el ejercicio del arte potencia, así como las de concienciación y desarrollo de empatía, los diferentes colectivos existentes en el activo contexto rural, siempre han tenido la evidente intención de dar a conocer el propio municipio, su entorno natural, su patrimonio y la agricultura ecológica, siendo –además– el eje básico de su programación la propia existencia del parque escultórico, convertido en singular ecomuseo, como imán funcional. Ahí está la elocuente historia del Biodivers. A decir verdad, se plantean educar, ambientalmente, mediante la vivencia y la reflexión, a través de la interpretación paisajístico-artística, en sus recorridos por el triple camino del museo diseñado. Además, sus flexibles programas para niños y jóvenes, promueven un cambio de actitud, respecto al medio ambiente, a la vez que potencian la capacidad de observación, la empatía paralela y despiertan la aptitud artística y museográfica, fomentando, a la par, hábitos de consumo responsable, junto a la 

				

			

			
				
					agricultura ecológica y el pensamiento crítico, humano y solidario.7

					g) Reiteramos, pues, que el arte cataliza evidentes procesos de transformación del te-rritorio: efectivamente, Biodivers nació en un contexto de apoyo a la puesta en valor y re-cuperación de espacios naturales y una mejor comprensión del patrimonio de Carrícola, acompañando y dando valor, por ejemplo, a su arquitectura árabe y evitando su olvido y degradación, hasta dar, a fortiori, pleno sen-tido y función al destacado ecomuseo, como joya de la corona. Por ejemplo, la rehabilita-ción de los márgenes puso, además, al descu-bierto las arcadas del siglo xiii, antes ocultas por la maleza. La ubicación de las obras en el mantenimiento de los caminos y, sobre todo, ayudando a potenciar un cambio en la per-cepción del territorio revalorizando zonas en desuso, que ahora son ya, de facto, itinerarios culturales. Susana Chàfer ha destacado, rei-teradamente, el acierto efectivo que supuso vincular las obras artísticas seleccionadas a esos espacios concretos y comenta que «un Biodivers, sin vinculación concreta a un en-torno, no tendría sentido». De hecho, el arte contribuye a la recuperación de la memoria, de la identidad y la dinamización de la vida en el territorio: muchas de las obras de Biodivers han partido, es claro, de deseos, memorias y conocimientos específicos, propiciados, así, desde y por los propios habitantes.

					h) De alguna manera, por tanto, el artista –en la perspectiva de su estancia participativa, en el contexto de Carrícola– se convierte, en 

					
						7  Cada año reciben la visita de decenas de colegios e institutos, que recorren sus tres circuitos señalizados y mapeados: los caminos del agua, el circuito urbano y el camino del barranco y el castillo. De este modo, la intervención artística permite que el aprendizaje sea vivencial, divertido, singular y rico en múltiples refe-rencias culturales y cercanas, gracias a la existencia del ecomuseo, en Carrícola.
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					cierta medida, en cómplice de /puente con los habitantes, materializando sus proyectos, a través de ellos y sus ayudas, es decir, facilitan-do la acción colectiva y la implicación directa en el contexto rural. Esa colaboración refuer-za, asimismo, su identificación con las obras, a medida que participan y relatan su propia historia y, en mayor o menor grado, actualizan su creciente y gradual entendimiento del arte contemporáneo. Además, el hecho de que la mayoría de los habitantes participe, de algún modo, en las convocatorias, potencia un claro y efectivo sentimiento de pertenencia, identi-dad y transformación. Esta marca identitaria creada a través del arte, visibiliza sus singula-ridades, en el contexto de la comarca, lo cual atrae a visitantes, durante todo el año. Innega-ble, pues, que el quehacer artístico –a través de nuestras experiencias en las convocatorias 

				

			

			
				
					del Biodivers y de la consolidación del museo al aire libre– se ha convertido en un eficaz y eficiente elemento de desarrollo económico y valor cultural.

					Pero queda claro, además, que, de algún modo, el singular atractivo de Biodivers ha po-sibilitado el éxito de otras acciones de explícita resiliencia paralela, como el mercadillo de la tierra y la artesanía, el maratón de montaña o el proyectado camping –con casitas de construc-ción bioclimática– o el ya cargado de historia: el Encuentro Anual Ecologista del País Valenciano, diversificando, en su efectivo conjunto, el teji-do económico. Esto ha permitido, asimismo, a nuevos pobladores instalarse paulatinamente en la zona, lo cual rejuvenece a la población –ha pasado, de una edad media de 55 años, antes de Biodivers, a otra de 35 años, posteriormente–, que ya cuenta, además, con un determinado 
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						L'Ametlla de Palla. Carrícola. Fotografía: Paco Domingo.
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					plantel de infancia prioritaria. Resumidamen-te, quisiera matizar la noción de «Ecomuseo», relacionándola directamente con los habitantes, con la comunidad cultural existente y efectiva; mientras que preferiría reservar el concepto de «Museo al aire libre» para conectarla, más bien, con los cíclicos visitantes del lugar. Cierto es que barajamos e interrelacionamos, estrechamente, ambas ideas, en nuestras reflexiones, pero, sin duda, conviene asimismo matizar sus diferen-cias operativas y la paralela y/o subsiguiente historia bibliográfica.

					Todas estas exigencias quedaron debida-mente apunta(la)das, en su momento, en de-terminadas reuniones preparatorias, hasta que pudo convertirse, tal bagaje proyectivo, en efectiva realidad aplicada, ya más tarde, con las futuras / prolongadas ediciones, a caballo entre los últimos quince años (2010-2025), contan-do, como cálculo exigible, con la consolidación generalizada, en dicha marco, de tantos aspec-tos como íbamos sugiriendo, en esta mezcla de ensueño y realidad, que vivimos colectivamen-te, paso a paso, con una frescura, espontanei-dad y entrega del todo impensables hacía, tan solo, algunos meses, en los primeros encuen-tros iniciales, del proyecto.

					Yo mismo, en diversas ocasiones, tuve que refrenar mi habitual impulso de escritura y utilizar la tijera reguladora, frente al extenso trabajo pergeñado ya, sobre el tema, dejando su realización para otras posteriores posibilidades editoras y de investigaciones compartidas. Ahora únicamente –en el marco narrativo e investigador que me ocupa, más de tres lustros después– estas escuetas reflexiones, que he venido seleccionando, son, sin duda, históricamente pertinentes. Y otro tanto pienso y calculo, respecto a las demás personas e instituciones, que fueron capaces de poner en marcha y empujaron, con sorprendente optimismo, la aventura socio-artística-natural, 

				

			

			
				
					que ahora compartimos y recordamos, de vez en cuando, al hilo documental y memorístico, emprendido.8 También ellos, seguro, tuvieron que moderar sus entusiasmos respectivos, pensando, sensatamente, en posponer iniciativas, de cara a otras oportunidades posteriores.

					Por último, nos parece pertinente abordar, asimismo, la descripción, aunque sea escueta, de algunas de las principales estrategias justi-ficativas, llevadas a cabo en el desarrollo del Ecomuseu de Carrícola, a través de las meto-dologías constructivas, tras las que se han ido elaborando, en líneas generales, la mayoría de las propuestas artísticas mostradas en las di-ferentes Ediciones del Biodivers (2010-2023).

					1. Integración de los correspondientes aportes escultóricos / pictóricos elegidos, se-gún los casos, en el entorno de la naturaleza, bien con base narrativa o, alternativamente, a partir de algún sustrato geométrico unifica-dor. Algunos ejemplos de obras incluidas en Biodivers Carrícola, en ambos sentidos, pue-den ser las de: Antoni Miró, Homenatge al camperol, 2010; Rafa Armengol, La pirámide, 2010; Pere Altabert, Vol. III, 2010; Reme To-más, És de carrasca, 2020; Andrea Peregrini & Irene de la Vega, Mural colaborativo / Lluvia vuelve!, 2023; Josep Sanjuan, La columna de 

					
						8  Así definiría, años después, Pedro Altabert el pro-yecto Biodivers, en una entrevista realizada por Silvia Pelechà, para la Revista Cultural Aldarull, publicada el 11-xii-2018. «Las esculturas de Carrícola se integran en una exposición en constante cambio y evolución. Juega con el tiempo y con el momento de la naturaleza. La fi-sionomía de las obras cambia según la estación del año. No queremos hacer, ni mucho menos, un cementerio de esculturas. La idea es hacer un ciclo donde la obra nace, es disfrutada por la gente, está el tiempo que la misma naturaleza le permite y luego, paulatinamente, desapa-rece. Tiene, pues, que ejercitar una coherencia cíclica, debe de integrarse en su contexto y tiene que extinguir-se, porque solo así será efectivamente sostenible». ht-tps://aldarullrevistacultural.Wordpress.com «Carrícola, donde lo efímero desafía el paso del tiempo».
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					la memòria, 2023 / Entr’amable, 2023; Maro Aguilar, No som 4 gats?, 2010 o Rosa Torres, Paisatge en el llavador, 2010.

					2. Articulación prioritariamente referen-cial de materiales naturales, empleados como constructos escultóricos, en pleno contexto paisajístico de Biodivers. Algunos ejemplos pertinentes, al respecto, pueden ser las obras de: Rafa Abdón, Bolets de tot l’any, 2020 / Vi-dres-empeltats, 2010; Rafa Jordà, Arcades de canyes i corda, 2010; Colectiu, Es-part d’art / Palmeral, 2020; Xeles Tortosa, María Faus, Laura Llorens & Almudena Canet, Niu-Ou, 2015; Lucía Loren, Torres de biodiversitat, 2015 y/o After Biodivers, 2016.

					3. Acentuación específica del paisaje, pi-votando en torno a recursos escultóricos y/o arquitectónicos determinados, en Biodivers 

				

			

			
				
					Carrícola. Como ejemplos citamos, oportu-namente, las obras de: Daniel Tejero, Delante / detrás. Banco de mármol blanco / mirador, 2023; Milagros Arias Secada, Tiempos de pie-dra. Ejercicio radicalizado de piedra seca, 2020; o la de Nuria Sánchez & Pablo Grillé, El hogar del pan, 2015, técnica del adobe, tierra húmeda compostada, como constructo sim-bólico de un horno, para uso colectivo y recla-mo de convivencia.

					4. Procesos radicales de fragmentaciones escultóricas, asumidos como estrategias his-tóricas, simbólicas y/o arqueológicas, en el marco del Biodivers. Algunos ejemplos des-tacados: Vicent Ramón Pla, Música & natura, 2020; Moisés Gil, El meu País, 2015; Miguel Cañada, Baix nosaltres, 2015; Xavier Mollà, El cau de l’ull, 2010.
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						Daniel-Tejero. Delante-detrás. Piedra de mármol. Mirador. Carrícola, 2023. Fotografía: https://www.carricola.info/delante-detras-daniel-tejero/
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					5. Metaforización de procesos naturales, a través de plurales procedimientos escultóri-cos, con referentes diversificados, ejercitados en el marco de Biodivers. Algunos explícitos ejemplos serían los proyectos de: Felipe Ferrer & Irma Ortega, Niu de formigues, 2015; el de Rafael Calbó, Arbre-Fanal, 2015, o el de Jaume Espí, Xino-Xano, 2010.

					6. Reconducción de las posibles interven-ciones artísticas, dentro del Biodivers, con cargas críticas explícitas, de alcance socio-cultural determinante. Adecuados ejemplos, pueden ser, al respecto: Joan Sancarlos, Es-cola rural, medi reial, 2023; Iñaky Ferrero, Llibreria de La Vall, 2010.

					Teniendo en cuenta las experiencias ex-plicitadas, a lo largo de los tres lustros trans-curridos, quizás nos haya quedado claro que el Ecomuseu Biodivers Carrícola, en su diver-sificado quehacer, ha necesitado y requerido, para homogeneizar su trayectoria, ejercitar una normativa contrastada, que asegurase sus objetivos, reforzando sus pautas de biodiversi-dad y estableciendo las claves de su itinerario funcional, con una metodología contrastada, unos materiales máximamente estudiados y unas finalidades estéticas, sin duda, relevantes. Con todo ello, quisiera añadir, como es lógi-co, que los atajos para la improvisación ya han debido ser superados, hasta aquí, en los más diversos sentidos.

					Por eso mismo, los comités de organiza-ción, en su rigor y eficacia, debieron coordi-narse, al máximo, con los equipos de partici-pantes disponibles, en las diversas coyunturas, postulando guías, hojas explicativas, cartelas, paneles, catálogos y otros elementos museo-gráficos pertinentes, como recursos crecientes e imprescindibles. Es hora, sin duda, de perfi-lar su mejor perfectibilidad, en relación a las acciones planificadas, cíclicamente, contando con todo el peso experiencial acumulado, des-de la propia tradición digerida, durante estos años, generosamente compartidos.

				

			

			
				
					A todas las personas que se entregaron en favor del Biodivers, dedico, pues, mi debida admiración y justo agradecimiento actuales. Sobre todo refiriéndome al núcleo duro del proyecto, que era capaz de hacer magia y fu-nambulismo, casi cada día, para salir adelante y contagiarnos –tozudamente, reunión tras reunión– sus esperanzas inquebrantables, en los paulatinos resultados proyectados. Tam-bién considero relevante y ajustado agradecer e igualmente felicitar a los numerosos artistas que, con su generosidad habitual, arrimaron no solo el hombro, en especial, para aquellas ocasiones iniciales y fueron, asimismo, capa-ces de ejercitar sostenidamente su creatividad y aplicar, de forma gradual, sus experiencias, de cara a las siguientes ediciones, con una constancia que en ningún caso podíamos atre-vernos a predecir, entonces, con rotundidad. Solo luego hemos podido ir constatándolo, paso a paso, en las siguientes convocatorias, hasta el presente.

					Felicidades pues y merecidas gracias a aquel reducido centenar de habitantes del pueblo de Carrícola, que iniciaron –hace años– la decidida aventura y abrieron el camino, en la primera década del siglo xxi, a otras experiencias y nuevos retos compartidos, de sostenibilidad y cooperación global, a caballo entre la ética y la estética, postulando, a ultranza, la directa conexión humana con el planeta. Toda una factura pendiente, de imprescindible rescate, que arrastramos sobre nuestras espaldas. De hecho, sabemos, unos y otros, hoy más que nunca, que, de manera conjunta, aunque parezca paradójico –a pesar de la posible resistencia de algunos– seguimos viviendo / experimentando / sufriendo, «contra natura, el ya casi inasumible y amenazante ritmo del cambio climático, día a día, por mucho que nos sorprendan, nos desanimen e indignen tales lamentables derivas, que efectivamente cercenan la salud ambiental». 
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OEBPS/image/Fig._4.-_Toni_Miró_Homenatge_al_camperol._Acer_corten_retallat._Carri_cola,_2010.png





OEBPS/image/Fig._2.-__Joan_Sancarlos._La_Xispa_de_la_vida._Carrí_cola._2015.jpg
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