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Resumen  El presente articulo analiza las evoluciones ideoldgicas que rodearon al Museo
Internacional de la Resistencia Salvador Allende, desde su implantacion en Espaia
en 1976, hasta el envio a Chile de las obras que lo conformaron, ya en 1991. Tras
el golpe de Estado en este pais, y como continuacién del Museo de la Solidaridad
(1972-1973), este «<museo en el exilio» surgié como una manifestacion artistica de
resistencia cultural contra la dictadura del general Augusto Pinochet. Pretendia
apoyar la resistencia chilena desde el exterior con una coleccién de obras artisticas
que viajarian en exposiciones itinerantes. Después de haber observado su caracter
internacionalista y antifascista inicial, se mostrard cémo, paralelamente a la
profundizacién de las politicas gubernamentales de la Transicién en Espaiia, la
gestion del Museo cambi6 su significado simbolico hacia un caracter memorialista
y folclérico de izquierdas. En un ultimo punto se explicita como la llegada de la
coleccion a Chile acabd de consumir la ruptura con su legado reivindicativo y de
transformacidn social originario. El articulo ha implicado la revisiéon de material
documental en Espaiia, Chile y Francia, con el objetivo de documentar proceso,
pero sobre todo de aportar un analisis critico sobre la deriva de la solidaridad
artistica con Chile, desde Espaiia en general y en particular desde la Comunidad
Valenciana, asi como su estancia en el Museu d’Art Contemporani Vicente
Aguilera Cerni de Vilafamés.

Palabras clave  Arte contemporaneo, activismo, memoria, transicion, dictadura.
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This article analyzes the ideological developments surrounding the Museo

Internacional de la Resistencia Salvador Allende, from its establishment in Spain
in 1976 until the time the works that constituted the museum were sent to Chile
in 1991. After the coup détat in Chile, and as a continuation of the Museo de
la Solidaridad (1972-1973), this «museum in exile» emerged as an artistic
manifestation of cultural resistance against the dictatorship of General Augusto
Pinochet. It was intended to support Chilean resistance abroad with a collection
of artistic works that would tour in travelling exhibitions. After an observation
of its initial internationalist and anti-fascist nature, we will show how -as the
governmental policies of the Spanish Transition advanced- the management
of the Museum changed its symbolic meaning towards a left-wing memorial
folkloric character. A final point explains how the arrival of the collection in Chile
finally consummated the rupture with its original legacy of activism and social
transformation. This article has required a review of documentary material in
Spain, Chile and France in order to record the process; and above all, to provide a
critical analysis of the drift of artistic solidarity with Chile coming from Spain in
general and from the Valencian Community in particular, as well as its stay at the

Museu d’Art Contemporani Vicente Aguilera Cerni in Vilafamés.
Keywords  Contemporary Art, Activism, Memory, Transition, Dictatorship.

Introduccion

La terquedad es hermana de la verdad. Esta
es la segunda apertura del Museo Allende de
la resistencia americana. Buena suerte. Si ain
tuviéramos que hacer una tercera salida, como
nuestro sefior don Quijote, se haria. No acabard
venciéndonos el pinochetismo'.

José Maria Moreno Galvan se referia asi al se-
gundo episodio de la experiencia de solidari-
dad artistica con Chile: el Museo Internacional
de la Resistencia Salvador Allende —MIRSA-,
1975-1990. La primera salida implicitamente
evocada es la del origen de este proyecto: el
Museo de la Solidaridad (ms). Este se ubica en
Chile durante el gobierno de la Unidad Popu-
lar (1970-1973). Ideado por Moreno Galvan
durante su visita a Chile en marzo de 1971, en

1 Moreno Galvan, José Maria, texto s/t publicado en el folleto
de la muestra de Madrid, en septiembre de 1977. Museo Inter-
nacional de la Resistencia Salvador Allende. Madrid. Galerias
de Madrid: Multitud, Juana Mord¢, Rayuela, El Coleccionista
y AELE (1977), (Archivo mssa, b0058).

el marco de la «Operacion Verdad», la crea-
cion de un museo de donaciones de los artistas
del mundo en solidaridad con Chile y su via al
socialismo, gozé del apoyo inmediato del pre-
sidente Salvador Allende’. Organizado en tor-
no al Comité Internacional de Solidaridad con
Chile -c1sac- entre 1971 y 1973, paso a estar
integrado por mas de 650 obras enviadas des-
de Argentina, Brasil, Cuba, Ecuador, Espana,
Estados Unidos, México, Francia, Italia y Po-
lonia (Miranda, 2013: 108-110). No llegaron a
ser expuestas en su totalidad ante el golpe de
Estado del 11 de septiembre de 1973. Nume-
rosas personalidades vinculadas al gobierno
legitimo de la Unidad Popular, entre los que se
encontraban los encargados del Museo de la
Solidaridad, marcharon al exilio.

En 1975, varios de ellos, junto a otras per-
sonalidades relevantes dentro de los mundos
del arte en Chile, formaron en Paris el Secre-

2 Para una historia resumida del Museo de la Solidaridad Sal-
vador Allende, ver Yasky y Zaldivar, 2018.



Mario Pedrosa pronunciando un discurso en la inauguraciéon del Museo de la Solidaridad, el 17 de mayo de 1972, en el Museo de Arte Contempo-
rdneo de Santiago, Quinta Normal. Detras de él, el gallo de Joan Miro6, (S/T, 1972, 130 x 195 cm, MssA). A la derecha, Salvador Allende. Foto: Jorge
Bernard, «Museo de la Solidaridad: Los artistas del mundo junto al pueblo de Chile», La Nacién, 18/05/1972, reproducido en Gonzalo Contreras
y Eduardo Vassallo (ed.), La cultura con Allende: literatura, pldstica, miisica, teatro, entrevistas, cine, nueva cancion chilena. Vol. 2, Santiago de
Chile, Alterables, 2014, p. 161.

tariado del Museo Internacional de la Resis-
tencia Salvador Allende’. Dicho secretariado
decidié la formacion de comités en diferen-
tes paises a fin de buscar nuevas donaciones
para visibilizar la repulsa al golpe de Estado y
el consecuente régimen dictatorial’. Como el
caballero andante, el Museo hizo entonces una
segunda salida en el Estado Espafol, bajo el

3 Qued¢ integrado por José Balmes, Miria Contreras, Pedro
Miras, Mério Pedrosa y Miguel Rojas Mix.

4 En total se crearon comités en Francia, Italia, México, Cuba,
Venezuela, Colombia, Suecia, Estados Unidos, Argelia, Polo-
nia y Espana. Los comités de Estados Unidos e Italia no logra-
ron formar una coleccién ni tampoco organizar exposiciones
del MIRSA.

paraguas de los derechos y libertades adquiri-
dos con la Transicién. No se traté de un museo
en sentido estricto sino de una coleccién né-
mada que se mostré en distintos puntos del te-
rritorio. La coleccion espafiola de este Museo
estuvo depositada durante anos en el Museu
d’Art Contemporani de Vilafamés, y luego en
el Institut Valencia dArt Modern -1vam-. Un
total de 309 obras colectadas en Espana du-
rante este periodo, en su totalidad donaciones,
se conservan actualmente en el Museo de la
Solidaridad Salvador Allende -MssA-, en San-
tiago de Chile®.

5 En cuanto a las obras que componen esta coleccion, ver «Es-
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El presente texto va a sefialar lo particular
de esta iniciativa, mds alla de su caracter
movil e itinerante. A través de él, la gestion
del arte dialoga inevitablemente con el gesto
politico solidario, involucrando a artistas,
criticos de arte, intelectuales, instituciones
culturales, asociaciones y fundaciones, asi
como a militantes, aparatos de partidos
politicos, hasta polos de gobernanzas locales,
regionales, nacionales y transnacionales. Con
relacion a esto se detallara como se realizé la
implantacion del museo en el exilio en Espaiia
a partir de 1976, y finalmente cuales fueron
sus evoluciones a través del tiempo hasta su
retorno a Chile en 1991. A partir de un analisis
de los discursos recolectados en las fuentes
escritas (recortes de prensa, catalogos y folletos
del Museo editados, fichas de donaciéon de
obras®), combinado con entrevistas orales y
lecturas historiograficas sobre arte y politica
en la Espafa post Dictadura, proponemos
interpretar como el escenario politico de la
Transicion espafiola (1977-1982-1986), con
atencion a sus especificidades en la Comunidad
Valenciana, favorecié e impuls6 un cambio
de significacion del Museo en el exilio que
determiné su destino simbolico en el Chile de
la Concertacion (1990-2010). En este sentido el
presente analisis busca tender puentes entre los
dos contextos de la Transicion que fueron los de
Espafia y Chile, a pesar de sus singularidades
respectivas’, y la comprensiéon situada del
transito de la practica artistica transformadora

pana» en Yasky y Zaldivar (eds.), 2017: 290-361. Esta cifra de
309 corresponde a las obras que hoy se conservan en las bo-
degas del Museo en Chile, bajo la catalogacidon «Resistencia»
(Periodo) y «Espaia» (Proveniencia). No toman en cuenta las
obras que fueron donadas en Espafia pero que no llegaron a
Chile (robo, desaparicion, intercambio de obras).

6 Los artistas donantes tenian que rellenar un formulario que
contenia varias informaciones: curriculum, datos sobre la
obra, lugar y fecha de donacion, precio estimada de la obra,
etc. Ficha de registro de donacién Museo Internacional de la
Resistencia Salvador Allende (1975), (Archivo mMssa, a0001).
7 Para una historia conectada de estos dos procesos, léase
Bianchini, 2015; Gonzélez, 2010.

hacia su conversion en un objeto memorial de
utilidad para la legitimacion institucional.

La persistencia de la resistencia antifascista
transatlantica

José Maria Moreno Galvan, sefialado anterior-
mente como padre de la idea del Museo de la So-
lidaridad, fue uno de los principales promotores
de la implantacion de un comité del museo en
el exilio en Espafa. A ¢l se sumaron numerosos
colaboradores a través de los comités regionales
que se crean a partir de 1976 y hasta 1978, con
motivo de la colecta de obras y de las primeras
exposiciones del Museo en Barcelona, Madrid,
Zaragoza®, Pamplona y Valencia. Estos «comités
de solidaridad» estaban compuestos por per-
sonalidades de la politica y de la cultura local
y nacional, particularmente artistas, criticos de
arte, escritores, dirigentes politicos y gestores
del ambito cultural (ver Tabla). Los mismos es-
taban en estrecho contacto con Carmen Waugh,
Maria Eugenia Zamudio y Ricardo Mesa, miem-
bros del comité ejecutivo del Museo, quedando
la primera como directora y responsable de la
institucion hasta 1979.

Gracias a dicha estructura organizativa,
inspirada de las organizaciones de solidaridad
tradicionales, el Museo qued6 fundado con
su primera exposicion el 15 de julio de 1977
en la Fundacion Joan Miré de Barcelona, con
una donacidn inicial de mas de 150 obras de
artistas especialmente representativos de la es-
cena artistica del momento en Espafa’. Hecho

8 La exposicion en Zaragoza se realiza del 25 de noviembre
hasta diciembre, en los sétanos del Mercado Central. Para
esta exhibicion también se realiz6 por parte del Colectivo de
Artistas Plasticos de Zaragoza un Cabezudo-Gigante que re-
presentaba a Augusto Pinochet y cuyo interior era una carcel.
Dicha obra no se conserva ya que fue quemada en Valencia
posteriormente como «falla», en marzo de 1979, tras su expo-
sicion en la muestra del MIrsA en Valencia, en septiembre de
1978 (Pérez-Lizano, 2011).

9 La muestra se compone también de una exhibicién de ar-
pilleras chileanas, hechas por hijas, hermanas y mujeres de
represaliados por la dictadura.



Comité ejecutivo del MIRSA-Espafia

Carmen Wangh — Maria Eugenia Zamudio — Ricardo Mesa

Comites regionales del MIRSA-Espana

Madrid Galicia Gran Canaria Cataluiia
Aurora Albormoz José Luis de Dios | José Luis Cabrera | Ester Boix
Luis Aragones Celso Ferreiro Toni Gallardo Joan Brossa
Arcadio Blasco José Luis Gallardo | Rafols Casamada
J. M. Caballero Bonald José Maria Carandell
Rafael Canogar J. M. Castellet
Martin Chirino Alejandro Cinci
José Luis Fajardo Pellicer
Juan Genoves José Agustin Goytisolo
Fernando Lerin Silvia Gubemn
J. ME. Moreno Galvan Josep Guinovart
Lucio Muiioz Pedro Portabella
Enrique Salamanca Antoni Tapies
Juan José Rodriguez Francesc Vicens
Pais Vasco Aragon Valencia
Gotzone de Echeveria José Ayilén Vicente Aguilera Cermi
Fernando Mirantes Luis Badal Josep Bevia
Sol Panera José Luis Paris Mario Candela Vicedo
Ifaki Rodriguez Vicent Caurin
Pablo Serrano José Diaz Azorin
Salvador Victoria Vicent Garces
Manuel Viola Manuel Garda 1 Garcia
Empar Juan
Antoni (Toni) Paricio
Pepa Pellicer
Eduardo Ranch
Rafael Solbes —Equipo Cronica
Juli Tormo

Tabla: Los integrantes de los comités espafioles del Mirsa (1976-1979). Elaboracion propia a partir de fuentes escritas, entrevistas y publicaciones.

relevante para ubicar la accion en el contexto
politico de la Transicidn, en el folleto publica-
do en el marco de esta primera muestra', la
lista de los artistas participantes esta organi-
zada por su proveniencia geografica indicada
en cataldn —que, como puede verse en la figura
que adjuntamos, contiene errores que son se-
guramente sintoma del proceso hacia la nor-

10 El primer folleto editado en Espaia se publica con motivo
de la exposicion de Barcelona, en julio de 1977, y contiene una
frase de invitacion traducida en los cuatro idiomas mayorita-
rios en Espaiia (castellano, catalan, gallego y euskera). Folleto
de la exposicion del Museo Internacional de la Resistencia
Salvador Allende en la Fundacién Joan Miré, Barcelona, julio
de 1977. Archivo general de la Fundaci6 Joan Mir6 (en ade-
lante AGEIM).

malizacion lingiiistica que se vivia en aquellos
momentos—. Tanto el caracter descentralizado
de los comités organizativos como el uso de
varias lenguas explicitan no solamente la vo-
luntad de expresar una solidaridad politica
con Chile, sino también de reafirmarse con
una identidad politica propia que en Espaiia
no habia sido posible durante varias décadas
en un momento en el que la creacion de nue-
vos Estatutos de Autonomia volvid a ser po-
sible desde la Segunda Republica Espaiiola
(Castells, 1982: 37-62).

Sin embargo, a partir de la segunda muestra en
Madrid, los nombres de los artistas presentes en
los folletos y catalogos se encuentran enumerados
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Folleto de la exposicion del Museo Internacional de la Resistencia Salvador Allende en la Fundacién Joan Mird, Barcelona, julio 1977. Archivo
general de la Fundaci6 Joan Mird, Fondo «Museo Internacional de la Resistencia Salvador Allende», u.i. 135. © Fundaci6 Joan Miré.

tnicamente por orden alfabético, iniciando un
giro hacia un discurso aparentemente mds con-
sensual del compromiso de los artistas sin atender
alaidentidad y posible reivindicacion regional de
los mismos.

El Museo Internacional de la Resistencia
Salvador Allende desarrolld principalmente
exhibiciones itinerantes de las obras donadas
a lo largo de ciudades y pueblos en diversos
puntos del territorio, considerando esta su via
a la visibilizacion de su problema politico (cf.
Mapa). En este sentido, los textos publicados
en los catdlogos testimonian la ambicién po-
litica del Museo, como se evidencia con esta
declaraciéon de Mario Pedrosa:

Hoy, el Presidente ha muerto, Chile es oprimido,
su pueblo perseguido, pero la idea que sostenia

Allende sigue viva y, viva, contintia produciendo
efectos eternos donde hay artistas que viven y
cuya creatividad no se ha agotado. Los opreso-
res del pueblo pueden continuar su obra nefasta,
pero la libertad creadora no cesara de renacer'.

En varios folletos, se reprodujo también
la declaracién de José Maria Moreno Galvan
mencionada al inicio de este articulo que se
refiere al «Museo Allende de la resistencia
americana»'?. Este comentario reflejaba el ca-
racter del Museo como instituciéon fundada
bajo la estela del Museo de la Solidaridad con
un objetivo politico definido: la expresion de

11 Pedrosa, Mario, texto s/t publicado en el folleto de la expo-
sicion del MIRsA en Madrid, en 1977, op. cit.

12 Moreno Galvén, José Maria, texto s/t, con énfasis anadido,
en Ibid.



Autoridades durante la inauguracion de la muestra del Museo Internacional de la Resistencia Salvador Allende en Valencia, el 14 de septiem-

bre de 1978. De izquierda a derecha: desconocido, Alejandro Jiliberto (ex-diputado de la Unidad Popular), Josep Bevia (Consejero de Cultura
del Pais Valenciano), Miria Contrera, Luis Gustavino (ex-diputado de la Unidad Popular) y Carmen Waugh. © Coleccién personal y autoriza-
cion de José Vicente Monzé Huertas.

la resistencia chilena, y mas generalmente la-
tinoamericana, en el exilio. Interpretaindose a
través del arte y de la cultura, esta resistencia
contra la «barbarie»', por la imaginacion y la
creatividad, ubica el destino del Museo en un
enfoque humanista y liberal.

Este «puente sensible»'* que se tiende enton-
ces entre Chile y Espafiano se traduce solamente
a través de un patrimonio cultural comun, sino
que se explica por las experiencias compartidas
del exilio y de la resistencia tras un golpe de Es-

13 1d.

14 El concepto de «puente sensible» es desarrollado por la in-
vestigadora argentina Moira Cristia en su ultimo libro para
calificar los didlogos transnacionales que marcaron las expe-
riencias contemporaneas de solidaridad internacional. Las
define como «la empatia que puede generarse entre sujetos
que, sin conocerse personalmente, sufrieron algun tipo de
violencia» (Cristia, 2021: xv1II).

tado fallido y una Guerra que pusieron fin a la
Segunda Republica Espaiiola (Casanova, 2017).
Ademas, el ultimo gobierno de Frente Popular
(1936-1939), compartia varias similitudes con
la Unidad Popular chilena, tanto en su compo-
sicion partidista, su programa politico, como
en su tragico derrocamiento, que explican tam-
bién la intensa proximidad que existia entre las
redes antifranquistas y las de la resistencia chi-
lena contra la Dictadura militar. El discurso de
Fresia Urrutia, presidenta de la Unidad Popular
en Espafa, durante la inauguracion del Museo
en Pamplona, ilustra bien este sentimiento de
pertenencia a una misma comunidad trauma-
tica y politica: «<sabemos que ustedes que han
sufrido un régimen similar durante muchos
anos pueden comprendernos mejor que nadie»
(Diario de Navarra, 26/01/1978).
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La presencia de dirigentes politicos comunis-
tas y socialistas chilenos asi como espafioles en las
inauguraciones del Museo demostr6 su alto grado
politico en el exilio; al tiempo, su financiamiento
y desarrollo fue posible debido a los aparatos po-
liticos tradicionalmente antifranquistas', princi-
palmente el Partido Comunista de Espafia (PCE)'S.

En los primeros afos de exilio, es decir, ante
la perspectiva de un inminente retorno al pais,
todas las actividades apoyadas o respaldadas
por las organizaciones integrantes de «Chile
Democratico», con sede en Roma, estuvieron
orientadas a fortalecer la resistencia con miras
a aislar y derrocar al régimen usurpador. Esta
estrategia de resistencia politica y cultural con-
tra la Dictadura —que dur¢ hasta la division del
psch en 1979 y la consecuente desintegracion
de la coalicién de la up, inaugurando nuevas
estrategias de recuperacion de la democracia
en Chile (Riquelme, 1999: 22-25)-, se puede
identificar en la denominaciéon misma del Mu-
seo en el exilio como en sus llamados oficiales:
los conceptos «internacional» y «resistencia»,
siendo referencias claras al legado internacio-
nalista del movimiento antifascista de los afios
30. De hecho, los discursos que fueron pro-
nunciados en el marco de las inauguraciones
del Museo o en conferencia de prensa, tam-
bién llaman a la formacion de frentes amplios,
como se evidencia en esta declaracion de Miria
Contreras y Anibal Palma:

15 Un periodista de Mundo Obrero, el 6rgano del Comité
central del pcE, informa que la exposicion de Madrid cuenta
«con la solidaridad de la mayoria de los partidos de izquier-
das: PSOE, PCE, PSP, LCR, etc.», anadiendo que «viene avalada
unitariamente por casi todos los partidos de oposicién demo-
cratica chilena: pc, ps, MIR, etc.» (Andnimo, 16/08/1977).

16 Manuel Pérez-Lizano (2011: 34-35) pone de relieve la
importancia del rol del pCE, particularmente de la Comisioén
de Cultura de este partido en Zaragoza, en la conformacién
de un comité de apoyo del MIRsA en Aragén y la organiza-
cién de la exposicion del Museo en esta ciudad. La colecta
de las obras de los artistas aragoneses fue gestionada por el
escultor y pintor Ifiaki Rodriguez que tenia relaciones di-
rectas con el secretario general de este partido en Aragén,
Vicente Cazcarra.

Como formacidn politica, la Unidad Popular ha
planteado el Frente Amplio Antifascista, que no
es otra cosa que aquello que nos ensefa la expe-
riencia historica sobre la necesidad de la unidad.
Todos los sectores sociales son victimas de la
dictadura militar. El fascismo no es enemigo de
una ideologia; lo es de todas las formas de pen-
samiento'’.

Asi, entre 1973 y 1977, la solidaridad in-
ternacional con Chile se desarrollé siguiendo
un esquema de amplio frente antifascista que
uniera a socialistas, comunistas, socialdemo-
cratas y demdcrata-cristianos, de ambos lados
de la cortina de hierro, constituyendo, segin
el historiador Alessandro Santoni, «un cua-
dro de referencia [...] que parecia despertar el
espiritu de la época de los frentes populares,
de la movilizaciéon internacional en favor de
la Espana republicana y de la resistencia con-
tra el nazi-fascismo» (2010). El Museo servia
entonces como una de las herramientas de la
diplomacia cultural de los aparatos partidis-
tas de la Unidad Popular en el exilio y de las
campanas de solidaridad internacional «con
el pueblo de Chile». Por esta misma razoén,
sus exposiciones acompafaron en numerosas
ocasiones otros eventos de solidaridad. La pri-
mera inauguraciéon del Museo en Madrid se
realiza el lunes 12 de septiembre'®, en el marco
de las jornadas «Chile en la resistencia», orga-
nizadas cinco afios después del golpe de Esta-
do, como primeras actividades en Espana del
Centro de Defensa y Desarrollo de la Cultura
Chilena. Igualmente, en noviembre de 1978,
las obras fueron expuestas en Madrid con mo-
tivo de la Conferencia Mundial de Solidaridad

17 Entrevista a Anibal Palma, ministro de Educacién en Chile
durante el gobierno de Unidad Popular, y Miria Contreras, se-
cretaria personal del expresidente y directora del secretariado
del Museo Internacional de la Resistencia Salvador Allende,
transcrita en Alzu, 18/07/1977. Traducido del catalan por los
autores.

18 A falta de un gran espacio como el de la Fundacién Miro,
se presenta la coleccion espaiola del MIRsa en cinco galerias
particulares: Multitud, Juana Mordo, Rayuela, El Coleccionis-
tay AELE (Amon, 15/09/1977; An6énimo, 12/09/1977).



con la Resistencia Chilena, en el Palacio de los
Congresos (EI Pais, 26/09/1978).

Sin embargo, al tratarse de una institucién
sin respaldo oficial ni fondos regulares, asi
como la carencia de un domicilio fisico esta-
ble, es comprensible que la gestion del Mmirsa
en Espafia no fuera sencilla en los primeros
tiempos'”. Su administracién estaba vincula-
da a individuos altruistas que desarrollaban
de manera militante las actividades del Mu-
seo, y este iba a depender ocasionalmente del
respaldo de instituciones publicas y privadas
para la acogida de sus exposiciones. Otra fase
empieza en el aflo 1979, cuando el comité eje-
cutivo del Museo deja de ser activo y las obras
se depositan en el Museo Popular de Arte de
Vilafamés, en la Comunitat Valenciana.

Del «Pacto de Silencio» de la Transicion a la
resignificacion progresiva del Museo

La solidaridad con Chile se enmarcé en un
momento de gran conflictividad social. Tras
la muerte de Francisco Franco en 1975, la
Jefatura del Estado fue asumida por Juan
Carlos de Borbdn, a la vez que surgieron
decenas de grupos fascistas armados,
protegidos e instrumentalizados por el
régimen, dedicados a desarrollar acciones
de represion en manifestaciones, terrorismo,
y guerra sucia (Sanchez, 2010; Baby, 2010).
De esta manera, pese a la fortaleza de las
voluntades de construcciéon de una sociedad
democritica, la violencia fue minando a
la sociedad y a los grupos democraticos
mayoritarios y sindicados, de manera que
tras cada acciéon violenta se generaban
cesiones al Gobierno (Grimaldos, 2013: 109).

19 Para recaudar fondos, algunas obras fueron realizadas con
el objetivo de ser vendidas. Fue el caso de una carpeta de gra-
bados editada en el taller del Grupo Quince, con una tirada de
110 ejemplares, cada una vendida al precio de 50.000 pesetas.
Con motivo de la exposicion en Valencia, Josep Renau realiza
un cartel diseiado especialmente para su venta con una tirada
de 1000 ejemplares (Anénimo, 21/09/1978).

En este contexto, tras décadas de lucha
antifranquista, desde las cupulas de los grandes
partidos de izquierda se forzo la adhesiéon a un
consenso y a la renuncia de los programas por
los que sehabianluchado durante décadas;asiel
PSOE abandond en su Congreso Extraordinario
(septiembre de 1979) el «marxismo» por la
«socialdemocracia» —siguiendo el modelo que
encarnaba el Partido Socialdemdcrata aleman
dentro de la Internacional Socialista y con su
ayuda financiera (Mufoz, 2007: 257-278)-,
mientras que la direccién del pcE, ya distante
del campo socialista liderado por la URrss,
acabo por convertir el «eurocomunismo» en su
proyecto politico (Carrillo, 1977), asumiendo
la bandera de la monarquia parlamentaria
(Prieto, 16/04/1977). De esta manera, la
violencia sufrida durante la Guerra y la
Dictadura qued¢ invisibilizada en el debate de
las élites politicas de la Transicion en base a
un «Pacto de Silencio» por el cual los crimenes
de la Guerra y Dictadura no entrarian en el
debate politico (Jimeno, 2018). De ello podria
entenderse que canalizar en el plano simbolico
los esfuerzos en actos de solidaridad con Chile
permitiria hablar indirectamente de lo que no
era posible hablar abiertamente. No obstante,
progresivamente, esa politica de consenso
perme6 en el propio sentido del Museo y su
significacion politica.

En enero de 1979, el Secretariado Interna-
cional decidi6 ralentizar el ritmo de las exposi-
ciones, al considerar que el Museo, en estos dos
afos, habia «cumplido su objetivo», y que «un
tiempo sin mover las obras, (les) dara tiempo
de restaurarlas y arreglar los embalajes»*. En
nombre del comité ejecutivo espafol, Carmen
Waugh solicita a Vicente Aguilera Cerni, fun-
dador y director del Museo Popular de Arte
Contemporaneo de Villafamés, que las obras

20 Carta de Carmen Waugh a Vicente Aguilera Cerni, Ma-
drid, 04/01/1979, Centro Internacional de Documentacion
Artistica (CIDA), MACVAC.
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queden alli depositadas®'. Este museo -hoy co-
nocido como Museu d’Art Contemporani Vi-
cente Aguilera Cerni de Vilafamés (macvac)-,
fue creado en 1972, casi simultaneo al Museo
de la Solidaridad, con un espiritu similar, por
el cual las obras eran donadas o depositadas
también por los artistas interesados en el pro-
yecto. En este caso, la diferencia era que las
obras podian ser sustituidas en cualquier mo-
mento y que algunas se encontraban disponi-
bles para la venta. Colaborador cercano de José
Maria Moreno Galvan, Aguilera Cerni pasé asi
a tener un papel gestor esencial de cara al de-
sarrollo de futuras acciones del Museo chileno
mientras las obras estuvieron depositadas alli
entre 1979 y 1989 (Egea, 25/04/1979)*, antes
de trasladarse al Instituto Valenciano de Arte
Contemporaneo -1vAM- en Valencia.

Asi, en 1984 comienza a producirse un
cambio en la significacion politica del Museo
a las luces de las transformaciones ideoldgicas
consecuencia de la Transicion espafiola. Des-
de entonces, el término de «resistencia» des-
aparece de la denominacion del Museo, que
pasa a llamarse «Museo Salvador Allende».
Este cambio se debe a la decision de organizar la
«Mostra Itinerant del Museu Salvador Allende»,
una exposicion de 58 obras pertenecientes a la
coleccion espanola del museo, que en los dos
afos siguientes tendrian que circular por una
treintena de ciudades y pueblos de la Comu-
nidad Valenciana (ver Mapa), acompafando
la exhibicion con ciclos de cine cuya tematica
estaba centrada en la historia reciente y pre-
sente de la Unidad Popular y de la Dictadura

21 Las obras llegaron a su destino en varios viajes durante los
meses de junio y julio de 1979.

22 En este punto cabe sefialar que cuando se publica el primer
catdlogo del Museo Popular de Arte Contemporaneo de Villa-
famés, con fotografias de la exposicion en 1978, 1979 y 1980,
entre las obras mostradas podemos apreciar como, entre los
fondos propios del Museo, se exponen abundantes obras per-
tenecientes al Museo Internacional de la Resistencia Salvador
Allende. Colegios Oficiales de Aparejadores y Arquitectos
técnicos de Alicante (ed.), 1980.

en Chile. La «Mostra» quedaria finalmente
clausurada con una conferencia del Conseller
Vicent Garcés en Almenara, el 29 de noviem-
bre de 1985 (Hormigos, 08/12/1985), antes de
volver a ser presentadas entre 1986 y 1988 en
nuevos pueblos de la Comunidad Valenciana.
Con motivo de estas exhibiciones se publica
el catdlogo Mostra Itinerant del Museu Salva-
dor Allende, cuya composicion y contenido son
significativos de la ruptura temporal que quiere
inaugurar esta muestra itinerante (Generali-
tat Valenciana, 1984). La «presentacion» que
abre la publicacidn, escrita por el Conseller de
Cultura, Educacié i Ciencia de la Generalitat
Valenciana, Cipria Ciscar i Casaban, ofrece in-
dices sobre los objetivos politicos buscados a
través de esta exposicion:

Nacido primero como Museo de la Solidaridad
en la capital chilena y afianzado después, en
el extranjero, como Museo Internacional de la
Resistencia, el actual Museo Salvador Allende
deviene una exposicion itinerante por tierras
valencianas, como expresion del afecto, com-
prensioén y ayuda, del pueblo valenciano, hacia
el pueblo chileno. (1984)

El campo semantico de la misericordiay de
la caridad, rompe drasticamente con las pa-
labras vindicativas que solian acompaiiar las
campanas de solidaridad con Chile en los afios
70. A través de este texto se puede identificar
entonces un cambio de «régimen de histori-
cidad» en cuanto a los relatos del Museo en
el exilio (Hartog, 2015). La ruptura simbdlica
que se opera con el abandono de la denomina-
cion original, hasta hablar de «antiguo ‘Museo
Internacional de la Resistencia Salvador Allen-
de’» (Sanchez, 17/10/1985), atestiguaria una
resignificacion profunda del sentido del museo
en el exilio, pensado inicialmente como conti-
nuacion directa del Museo de la Solidaridad. La
motivacién de dicho cambio tiene que ver, en
primer lugar, con las evoluciones de estrategias
que prevalecieron en los partidos del exilio y la
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Mapa: Itinerancia del Museo (de la Resistencia) Salvador Allende en Espafa (1977-1991). Elaboracién: Elodie Lebeau.

renuncia al concepto de «resistencia» por parte
de los que posteriormente formaran parte de la
Alianza Democratica (1983-1987)%.

En segundo lugar, estas transformaciones
simbdlicas estan vinculadas a la realpolitik es-
pafola, y mas especificamente a la agenda de
la Consejeria de Cultura, Educacion y Ciencia
de la Generalitat Valenciana. Ademas de haber
sido patrocinada por todas las Diputaciones
del territorio —Castellén, Valencia y Alicante,
a través del Instituto de Estudios Juan Gil Al-
bert-, el volumen y el coste del catdlogo y la

23 La Alianza Democratica estuvo conformada por el Partido
Demédcrata-Cristiano, el Partido Radical, la Union Socialista
Popular, el Partido Democracia Reptblica, el Partido Social
Democrata, el sector renovado del Partido Socialista liderado
por Carlos Briones en representacion del Bloque Socialista, y
el Partido Liberal.

financiacién global de la exposicion itinerante
dan una idea de la importancia de esta mani-
festacion para las entidades politicas citadas. El
presupuesto dedicado a esta muestra, asi como
la larga duracién de la itinerancia y la impor-
tancia numérica de las ciudades visitadas —una
treintena—, demuestran una voluntad politica
especifica por parte de la Generalitat Valen-
ciana, que puede entenderse por su busqueda
de autonomia politica y cultural*. De hecho,
detras del objetivo declarado por el presiden-
te de la Generalitat Valenciana, Joan Lerma,
de «difundir el mensaje de solidaridad con los

24 Los gastos de esta muestra itinerante ascendieron a
2.968.541 pts., lo que equivale a algo mas de 23.000 euros
en la actualidad, sin tener en cuenta la inflacién actual y la
devaluacion de la peseta previa al cambio al euro. AHGV:
20470-1984-1989.
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pueblos que luchan por la democracia y la li-
bertad» (Del Burgo, 12/09/1984), se evidencia
como motivacion afiadida la de «mostrar una
magnifica selecciéon de la obra de artistas de
toda Europa, con una especial atencion a los
valencianos, cuya presencia en la exposicion es
notable» (Hoja Oficial del lunes, 17/08/1985).
Esta valorizacion del patrimonio artistico va-
lenciano y su puesta en didlogo con la creacion
europea contemporanea, induce implicitamen-
te una identidad cultural compartida entre esta
zona y la comunidad europea. Por otra parte,
Cipria Ciscar anuncia que la Comunidad Va-
lenciana se «suma de esta manera al esfuerzo
europeo en solidaridad con el pueblo chileno»
(Ciscar, 1984). Esta declaracion destaca por su
funcion perlocutiva que consiste en recordar el
apego simbolico de esta entidad regional a Eu-
ropa. Ademas, se refiere a la estrategia politica
de defensa de los Derechos Humanos desple-
gada a partir de los afios 80 por los partidos
radicales, socialdemdcratas y socialistas reno-
vados, miembros de la Internacional Socialista
(1s), destinada en parte a promover la «gran
coalicién», es decir, la alianza con los demo-
cratas cristianos y conservadores liberales para
restablecer el estado de derecho en los paises
latinoamericanos que sufren dictaduras mili-
tares (Seidelmann, 1983: 123).

A nivel nacional, el Gobierno de Espana,
dirigido por Felipe Gonzalez desde 1982, no
solamente habia abandonado ya el marxismo,
sino que apostd por politicas neoliberales de
gran impopularidad como la introduccién del
1vA o la desindustrializacion (Farifias, Martin y
Velazquez, 2015: 42-55), y por la integracién en
los marcos institucionales europeos y la oTaN
(Comité, 1992). Manteniendo fielmente el si-
lencio con respecto al pasado de represion de
la Dictadura espaiiola, la solidaridad con Chile
se convertiria por tanto en una manera de vi-
sibilizar cierta identificacion «folcldrica de iz-
quierda», pero sin implicaciones practicas que
pusieran en entredicho el programa reformista

del Gobierno de Espafia. En esta estrategia de
consenso, las politicas culturales jugaban un
rol fundamental, ya que segun la historiadora
italiana Giulia Quaggio, el ministro de Cul-
tura, Javier Solana, pretendia configurar «el
imaginario de una Tercera Espafia» capaz de
dinamizar la modernizacién cultural del pais y
reconciliar a los espafioles, toda condicién so-
cial e ideoldgica confundida (2013: 294).

Espaiia-Chile. Una historia conectada de las
politicas culturales en el marco de las Tran-
siciones

El transito a la post Dictadura en Chile, con
la eleccion del democrata-cristiano Patricio
Aylwin a la Presidencia de la Republica el 11 de
marzo de 1990, hizo posible recuperar las obras
del Museo colectadas durante la Unidad Popu-
lar y en el exilio, pasando a formar parte de una
nueva etapa institucional del Museo en Chile,
bajo el nombre de Museo de la Solidaridad Sal-
vador Allende. La custodia de las colecciones
fue entregada por un decreto presidencial a la
Fundacion Salvador Allende (Fsa), creada este
mismo afo por la familia del difunto presiden-
te*>. Carmen Waugh, por su compromiso en lo
que fue el Museo en el exilio y sus competen-
cias profesionales de galerista, fue nominada a
la direccién artistica del Museo.

En este contexto, el ciclo de exhibiciones
del Museo en Espana se cierra en 1991, con
motivo del envio a Chile de las obras. Durante
la dltima muestra, «Selecciéon de fondos para
el Museo de la Solidaridad Salvador Allen-
de», presentada de mayo a junio en las salas
del Ateneo Mercantil de Valencia, se expusie-
ron 62 obras de la coleccion. En esta ocasion,

25 En el ano 1990, es creada la Fundaciéon Salvador Allende
(rsa) por Hortensia Bussi Allende, viuda de Salvador Allen-
de, y sus hijas, Isabel Allende y Carmen Paz. Rapidamente, la
familia Allende decide organizar la recuperacién de las obras
del MIRSA y comienza una batalla por la propiedad de las obras
del museo que durara hasta el traspaso formal de las obras del
Museo al Estado chileno, en mayo 2005 (Lebeau, 2021).



Concha Jerez, Expediente policial roto y, sin embargo, archivado. Técnica mixta, 1976. Obra perteneciente al Museo Internacional de la Resisten-
cia Salvador Allende, actualmente en deposito en el Museu de Vilafamés. A su lado, una obra de Picasso.

un catdlogo es editado por la Conselleria de
Cultura de la Generalitat Valenciana (1991).
Como continuacion del anterior —el de 1984-,
se promueve la idea de una apertura hacia el
futuro —«una etapa se cierra [...] y otra que-
da abierta ante el futuro» (Blasco Carrascosa,
1991)*-, a través de discursos consensua-
les, humanistas y politicamente liberales. Los
cambios de significacion politica que sufrid el
Museo a lo largo de su existencia en la Comu-
nidad Valenciana en la década de los 80 son asi
asumidos por Joan Lerma i Blasco, presidente

26 Juan Angel Blasco Carrascosa era comisario director de la
exposicion.

de la Generalitat: «como todos los signos de la
cultura, la idea de museo esta sujeta al avance
histdrico y, en consecuencia, al despliegue y
evolucion de las ideologias» (1991), abriendo
la via para una resignificacion en profundidad
del sentido del Museo en el nuevo Chile. Des-
pués de este evento, inaugurado en presencia
de Hortensia Bussi e Isabel Allende, respecti-
vamente viuda e hija del expresidente, el tras-
lado de las obras de la coleccion espafola a
Chile fue permitido gracias al financiamiento
de la Generalitat Valenciana.

Diferentes entidades de Espaiia fueron ade-
mas muy activas en el desarrollo del Museo
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desde su retorno a Chile y su inauguracién en
el Museo Nacional de Bellas Artes de este pais,
el 3 de septiembre de 1991. La «Declaracion
de intenciones» que se firmo con ocasion de
la venida a Santiago del Ministro de Cultura
espafiol, Jordi Solé Tura, y de los presidentes
de la Generalitat Valenciana, Joan Lerma i
Blasco, y de la Comunidad de Madrid, Joaquin
Leguina, por invitacion del entonces Presiden-
te Patricio Aylwin, atestigué una voluntad de
cooperacion cultural entre Espafa, a diferen-
tes niveles de gobernanza, y el gobierno de la
Concertacion chileno asi como la Fsa, para la
creacion de una sede permanente en los fal-
deos del Cerro de San Cristobal, en la capital
chilena?. En el convenio se informaba que:

3. Las Administraciones Publicas espafiolas que
suscriben este documento [...] manifiestan su
voluntad de colaborar econémica y técnicamen-
te en la creacion del futuro «Museo de la Solida-
ridad Salvador Allende», tanto en la instalacion
provisional de las obras como en la redaccién,
desarrollo y ejecucion del proyecto de sede per-
manente.

4. La Fundacién Salvador Allende, por su parte,
acepta esta colaboracion y manifiesta su volun-
tad de cooperar en el futuro para establecer un
intercambio cultural con las demas entidades
firmantes, poniendo a disposicién de las mismas
para tales fines la obra que se va a construir.?®

Estas cooperaciones culturales evidencian
que forman parte de la diplomacia oficial de

27 El proyecto de construccion de un Centro cultural Salvador
Allende que albergara el Mssa en el Cerro San Cristébal, nunca
logré a concretizarse por falta de financiamiento. El cambio de
mayoria parlamentaria en la Generalitat Valenciana, goberna-
da desde 1994 por el Partido Popular (pp), provoco la ruptura
de la cooperacidn entre ambas instituciones. AHGV: 9/23148-1.
28 «Declaracion de intenciones para la creacion del Museo
Salvador Allende», Santiago de Chile, el 3 de septiembre
de 1991. AHGV: 9/23258-5. Esta declaracion fue firmada en
la casa Guardia Vieja de la familia Allende, por el ministro
espaiiol de cultura, Jordi Solé Tura, por los presidentes de la
Generalitat Valenciana, Joan Lerma i Blasco, y de la Comu-
nidad de Madrid, Joaquin Leguina, asi como por el ministro
de Educacion de Chile, Ricardo Lagos, el titular de Vivienda
y Urbanismo, Alberto Etchegaray, el embajador de Espafia en
Chile, Pedro Bermejo Marin y, finalmente, por la directora ge-
neral de la Fsa, Isabel Allende.

los dos Estados. En la «Declaracién de inten-
ciones», se hace un uso abusivo del tiempo
verbal futuro, cuyo objetivo es claro: el Museo
«se convertira en un gran polo de atraccion y
centro de intercambios culturales para toda la
América Latina»®*. Ademas, las competencias
en término de industria cultural adquiridas
durante la Transicién en Espaiia, especialmen-
te en las comunidades valenciana y catalana,
sirven de modelo para Chile, siendo puestas a
su disposicidn, como lo atestigua un articulo
del periddico espaiiol El Pais, fechado del 17
de noviembre de 1991:

El Ayuntamiento de Barcelona firmara un convenio
de colaboracién con el Museo de la Solidaridad Sal-
vador Allende, que esta previsto que se construya en
1993 en Santiago de Chile, para que un equipo técni-
co del consistorio elabore el anteproyecto del museo,
aprovechando la experiencia municipal en la funda-
cién y gestion de centros culturales.

Mas alla de las cooperaciones politico-cul-
turales que se desarrollan entre estos dos pai-
ses, también se pueden encontrar similitudes
en torno a la conformacion de un relato histori-
co consensual sobre el Museo de la Solidaridad
Salvador Allende que ya destacamos preceden-
temente en el contexto valenciano. Efectiva-
mente, en el marco de la primera exposicion
del Museo en Chile, asistimos a nuevas lecturas
«concertadas» que evitan el término de «resis-
tencia» para referirse al museo en el exilio. En
un texto publicado en el catdlogo de la muestra,
Pedro Miras, que habia sido miembro funda-
dor del Secretariado Internacional del Museo
en el exterior, cuenta que «Museos ‘Salvador
Allende’ pasaron a constituirse y a crecer desde
el momento mismo en que los primeros exilia-
dos chilenos comenzaron a llegar a los paises
que los acogian» (Miras, 1991).

De la misma manera, en los recortes de pren-
sa emerge un relato parcial y a veces erréneo de
lo que fue realmente el Museo en el exilio. Se

29 Id.



dice, por ejemplo, que fue «Isabel (Allende), en
Paris, la que comenzé a recibir las nuevas do-
naciones durante 1973» (Meza, 28/08/1991).
Si bien podemos pensar en equivocaciones no
deseadas por parte de la periodista, otras de-
claraciones confirman la libertad tomada con
los hechos y los silencios en cuanto a los obje-
tivos iniciales del Museo: «La propiedad de las
obras esta en manos de la Fundacién Salvador
Allende» (Meza, 28/08/1991). Igualmente, en
el diario La Epoca se comenta que «los fondos
viajardn definitivamente a Chile, donde seran
entregados a sus legitimos duefios, la Funda-
cion Salvador Allende, que dirige Isabel Allen-
de Bussi» (16/06/1991). La multiplicacion de
errores, manipulaciones u olvidos histéricos,
asi como la recuperacion de las obras por parte
de una fundacién privada, demuestran que los
intereses de la familia Allende entran en con-
tradiccion con los objetivos iniciales de la insti-
tucion nacida durante la Unidad Popular. Hasta
personalidades vinculadas a los primeros tiem-
pos del museo en el exilio como José Balmes,
pintor, miembro del Partido Comunista de Chi-
le, y entonces presidente de la Agrupacion de
Pintores y Escultores de Chile —aPEch-, trun-
can la denominacién del museo en el exterior,
hablando de «Museo Internacional Salvador
Allende» (Anénimo 23/07/1991)%, borrando
el término de «resistencia». Los tnicos diarios
y revistas que evocan el «Museo de la Resis-
tencia» y el protagonismo de Miria Contreras
como coordinadora del Museo en el exilio son
El Siglo, 6rgano de prensa del Partido Comunis-
ta de Chile, Anadlisis y Punto Final, dos revistas
que se mostraron reticentes a la «via pactada»
(EI siglo, 06/09/1991; Punto final, 26/09/1991;
Vidal, 26/09/1991)*".

30 En otra entrevista, José Balmes habla de «Museo de la So-
lidaridad Internacional Salvador Allende», nombre que esta
institucién nunca tuvo. (Gajardo, 29/08/1991).

31 Estos recortes de prensa (copias) y los de las notas anterio-
res fueron encontrados en AHGV, Fondo Cultura, Educacién y
Ciencia: 5065-1991.

Como habia sucedido anteriormente en
Espaiia, la cultura fue instrumentalizada para
servir el relato memorial unilateral del proce-
so transicional, promovido por sectores de la
socialdemocracia y del centro-izquierda con-
vertidos a la economia de mercado, en detri-
mento de la ambicion transformadora que ha-
bia visto nacer este Museo durante el gobierno
de la Unidad Popular. Segtin Vicent Garcés,
politico valenciano que se habia ido a vivir
a Chile durante la Up, junto con su hermano
Joan Garcés, asesor del expresidente Allende:

Los sectores mas socio-liberales del partido so-
cialista espafiol no compartieron nunca la idea
de via politica al socialismo, por la palabra «so-
cialismo». Aqui, en la Transicién democratica
espaiola, lograron disimularla con respecto to-
tal al franquismo. [...] En la Transicion chilena,
posterior, que se inicia a partir de 1989, hubo
algo muy similar a lo que se hizo en Espafia.
Es claro que habia grupos de chilenos, bastante
numerosos, que estaban cooperando, trabajan-
do con el PSOE, y que transmitian hacia alld
indicaciones. En gran medida, la fractura del
partido socialista de Chile fue propiciada des-
de aqui. Todo esto afectaba a las politicas del
exterior y entonces a la reorientacién politica
del Museo.*

La «via pactada» en Chile se inspiraba
entonces directamente en la politica de cesiones
a la Dictadura que defini6 la Transicion
espafola y condiciono el estatuto de las artes en
estos dos contextos transitorios®. En realidad,
los dos procesos no pretendian conducir a una
democracia social, sino simplemente volver a
un estado de derecho que no retrocediera en
los «avances» econdmicos conseguidos durante
las dos Dictaduras (Boisard, 2018; Gaudichaud,
2014). Lavision dela democracia que se priorizd

32 Entrevista de Elodie Lebeau con Vicent Garcés, Valencia, el
14 de septiembre de 2020. Sobre la renovacién de los partidos
socialistas en el exilio y las relaciones entre el psch y los parti-
dos socialistas y socialdemdcratas europeos (Perry, 2020).

33 Sobre los conflictos politico-artisticos durante la Transi-
cién espanola (Albarran, 2012).
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Recorrido de las autoridades por la sala durante inauguracion del mMssa, el 3 de septiembre de 1991, en el Museo Nacional de Bellas Artes, San-
tiago de Chile. De izquierda a derecha: desconocido, Joan Lerma i Blasco, Isabel Allende, Pedro Bermejo Marin, Vicent Garcés, no identifica-

dos. Archivo mssa, CD0012. © MSSA.

entonces desde las esferas del poder —encarnada
en la Constituciéon de 1980 con la cual la
Concertacion no logré romper enteramente*-,
no era a la que aspiraba una gran parte del
movimiento social organizado adentro de la
cuT o del pcch (Osorio y Gaudichaud, 2018).
En cambio, como en la Espafa de la Transicion,
se impuso un «consenso» de arriba abajo entre
grupos con intereses diametralmente opuestos,
que no significé sino una clara ruptura con el

34 Aparte de varias enmiendas, esta Constituciéon impuesta
por el régimen militar a través de un plebiscito sin garantias
democrdticas, el 11 de septiembre de 1980, ha estado en vigor
hasta hoy en Chile. Sin embargo, las protestas masivas de fi-
nales de noviembre de 2019 en Chile pusieron en marcha un
proceso de cambio constitucional. Los 15 y 16 de mayo de
2021, se realizaron las elecciones para elegir la Convencion
Constituyente que tiene ahora mismo como mision redactar
la nueva Constitucion.

pasado dictatorial y que se ajusto a los intereses
del nuevo capitalismo globalizado.

Conclusion

El estudio de la trayectoria del Museo de la So-
lidaridad desde el exilio en Espana hasta su re-
torno a Chile permite destacar las evoluciones
ideoldgicas que rodearon esta institucion no-
mada en cada etapa de su historia, y en funcién
de qué actores se hacian cargo de su gestion.
Tras el golpe de Estado, el Museo Internacional
de la Resistencia Salvador Allende surgié como
manifestacion en las artes visuales de la lucha
antifascista chilena en el exterior. En Espaia,
en un primer momento, los comités regionales
de solidaridad con el Museo, apoyados por un



Archivo P$%A

Recorrido de las autoridades por la sala durante inauguracion del Mssa, el 3 de septiembre de 1991. De izquierda a derecha, primera linea:
Carmen Waugh, Jordi Solé Tura, Patricio Aylwin y José Balmes. Archivo Mssa, CD0015. © MsSA.

comité ejecutivo nacional, fueron esenciales
para el arranque del proyecto. Sin embargo, pa-
ralelamente a la profundizacién de las politicas
gubernamentales de la Transiciéon en Espana,
la gestion del Museo cambié simbdlicamen-
te de caracter a partir de los afios 80, cuando
empez6 a depender de la financiacion de la
Generalitat Valenciana que, es cierto, también
permitio el traslado de las obras a Chile. Ya en
Santiago, su inauguracién como «Museo de la
Solidaridad Salvador Allende», en presencia de
la élite politica y cultural de la Concertacion de
los Partidos por la Democracia, acab6 de con-
sumir la ruptura con su legado reivindicativo y
de transformacion social originario.

La historia de este Museo, bastante per-
meable a los intereses politicos diversos por

su débil condiciéon de exiliado, su dispersion
a través del mundo, su ausencia de sede fija
asi como de recursos materiales, permite en-
tonces tender puentes entre los dos contextos
transitorios que fueron los de Espana y Chile,
a pesar de sus singularidades respectivas. La
resignificacion progresiva del Museo en el exi-
lio, que fue perdiendo poco a poco su impetu,
se explica por los intereses politicos y econd-
micos. Como también ocurri6 a la obra maes-
tra de Miguel de Cervantes, la radicalidad
originaria del Museo fue derivando en una es-
tetizacion y folclorismo para acotar su accién
transformadora. Ambos casos conducen a in-
terpretar las palabras de José Maria Moreno
Galvan con una mirada nueva, tal vez menos
optimista: «;Qué habran hecho los momios
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con una pintura tan negada a la momifica-
cién? [...] el museo, como la Unidad Popular,
es una idea que ningiin momio, mas o menos
uniformado, puede matar»™®.
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Un estudiante es detenido por la policia al lado de una pintura representando a Salvador Allende. Manifestaciones en el aniversario del golpe

militar en Santiago de Chile. Fotografia: Routers, 2014.



Museo de la Solidaridad Salvador Allende - Casa Heiremans Brockmann. Santiago de Chile. Fotografia: Felipe Restrepo Acosta
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