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RESUMEN: En esta investigacion se presenta un estudio de los principales rasgos
fonéticos de una muestra de 50 cantaores y cantaoras de flamenco nacidos entre
1876 y 1950. Con el andlisis de sus rasgos queremos comprobar si, como se ha
dicho en otros estudios sobre la fonética del flamenco, estos artistas usan
generalmente sonidos de las hablas andaluzas. Si lo hacen, queremos conocer
qué variantes lingiiisticas seleccionan segun la procedencia geografica de los
cantaores, y si existen algunos fendmenos que, a partir de esta época, se
generalizan como representativos del cante.

Palabras clave: fonética, sociolingiiistica, cante flamenco, cante tradicional,
andaluz.

ABSTRACT: This research presents a study of the main phonetic features of a
sample of 50 flamenco cantaores and cantaoras were born between 1876 and
1950. With the analysis of their features we want to check if, as it has been said
in other studies about the flamenco phonetics, these artists generally use sounds
of the Andalusian speech. If they do, we want to know which linguistic variants
they select and if this selection is influenced by geographical origin of cantaores.
Also, we want to know if there are some phenomena that, from this period
onwards, are generalized as representative of cante.

Key words: phonetic, sociolinguistic, flamenco, traditional cante, Andalusian.

1. PRESENTACION

El estudio del flamenco desde un punto de vista antropoldgico, geografico y social

ha estado ampliamente presente desde ya hace décadas. Autores de reconocido prestigio
nacional e internacional han intentado delimitar el origen del término, el momento en el
que se encuentran los primeros testimonios del flamenco, o su delimitacion geogréfica;
se han establecido las etapas de la conformacion de este fendémeno histdrico y cultural; se
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han descrito los tipos de palos, su origen tematico, histérico y geografico, e incluso se
han propuesto nombres concretos de cantaores y cantaoras que los establecieron.

Desde un punto de vista lingiiistico, son igualmente numerosos los estudios
dedicados al 1éxico cald y su influencia en el espafiol actual (Ropero Nunez, 1990, 1991,
1992, 1999, 2007). Sin embargo, el analisis de la fonética en el cante flamenco parece
haber estado en un segundo plano; excepto en algunos trabajos pioneros sobre el tema
(Manjon-Cabeza, 2014; Ropero Nuiez, 2004) o en menciones aisladas en capitulos de
monografias mas amplias (Garcia Tejera, 1986; Ropero Nuiiez, 1990; Navarro Garcia y
Ropero Nuiiez, 1995), en la mayor parte de las investigaciones realizadas se ha afirmado,
simplemente, que los cantaores y cantaoras usan sonidos del andaluz, pero no se ha
llevado a cabo un estudio exhaustivo en el que se identifiquen las variantes andaluzas que
se usan desde un punto de vista general y si alguna de ellas pertenece a zonas concretas
del espafiol meridional.

En esta investigacion, el principal objetivo que nos ocupa es el de analizar qué
fendmenos fonéticos aparecen en testimonios sonoros de las primeras décadas del siglo
XX a partir de una muestra de cantaores y cantaoras nacidos antes de 1950. Ademas, y
aunque tradicionalmente se ha afirmado que en el flamenco se encuentran sonidos propios
de las hablas andaluzas, queremos saber si existen usos diferentes segun el origen
geografico de los cantores y las cantaoras o si, en cambio, se encuentran patrones
lingliisticos comunes y sistematicos independientemente de esta variable extralingiiistica.
Si fuera asi, estariamos hablando no de un uso de las hablas andaluzas, sino de un
sociolecto propio que se define por la seleccion de ciertos sonidos que, por lo tanto,
también seran usados por otras generaciones.

2. EL ORIGEN DEL FLAMENCO DESDE UN PUNTO DE VISTA HISTORICO
Y GEOGRAFICO

Antes de comenzar a trabajar desde un punto de vista lingiiistico el flamenco, es
necesario tener en cuenta la influencia historica, social y también geografica que lo
conforma. No se trata aqui de realizar un estado del arte sobre el flamenco, sino de
justificar en cierta medida por qué los cantaores y las cantaoras usan ciertos fendmenos
lingiiisticos que analizaremos en apartados posteriores.

Por una parte, y tomando estas consideraciones desde un punto de vista general,
se ha afirmado que el flamenco, como musica artistica documentada, comenz6 en el
ultimo tercio del siglo XvIll y a comienzos del Xix!'. Evidentemente, y como se advierte
en la mayor parte de las fuentes consultadas (Alvarez Caballero, 1986; Cruces Roldan,
2012; Grande, 1995; Molina, 1981), el flamenco existia ya, aunque no formaba parte del
ambito publico. Como bien afirma Cruces (2004), hablamos en la actualidad de un arte
que debe tratarse “como un fenémeno cultural moderno”. Ademads, y teniendo en cuenta
que el flamenco se origina dentro de una sociedad analfabeta, la transmision del cante fue
unicamente oral, y no podemos conocer su evolucion desde la perspectiva de los propios
flamencos de antes del xVvIIl (Ros y Rios Martin, 2009).

El flamenco nace en una época marcada por la desamortizacion en Andalucia. El
pueblo gitano, al igual que otros grupos sociales desfavorecidos?, se sustentaba gracias al

! Molina (1981: 18) situa los inicios de la historia del flamenco hacia 1840 en Triana, donde habia ya una
“pléyade de maestros decisivos”. Serd en 1870 cuando el cante, antes de caricter juglaresco, se
profesionalice en los “cafés de cante”. A partir de 1920 se cantard en teatros y festivales artisticos.

2 Como afirman Ros y Rios (2009), quizas no se trate de una cultura que nace Gnicamente de los gitanos
andaluces sino que, junto a ellos, también tendrian un gran peso las clases populares andaluzas, donde los
jornaleros compartian la situacion de los gitanos.
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trabajo en el campo. El cante se hacia en el ambito privado de esas familias gitanas
andaluzas de forma clandestina (Alvarez Caballero, 1986: 12) quizas, como afirma
Grande (1995: 182), no solo por miedo®, sino como reaccion natural de salvaguardar una
cultura amenazada y marginada durante siglos. Estas familias completas se reunian en los
corrales y patios, y seran las que conformen los nticleos flamencos posteriores que
representaran estilos y cantes diferentes.

Imagen 1. Origenes geograficos del flamenco (Grande, 1995: 184).
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Solar natal del cante flamenco

SEVILLA: CADIZ:

1. Alcalé de Guadaira. 7. La puebla de Cazalla. CORDOBA: 16. Algeciras.
2. Carmona. 8. Lebrija. 14. Puente-Genil. 17. Arcos de la Frontera,
3. Coria del Rio. 9. Mairena del Alcor. MALAGA: 18. El Puerto de Santa Maria.
4. Dos Hermanas. 10. Marchena. 15. Ronda 19. Jerez de la Frontera.
5. Ecija. 11. Morrén de la frontera. 20. Puerto Real.
6. ElViso del Alcor. 12. Osuna. 21. San Fernando.
13, Utrera. 22. Sanlucar de Barrameda.

Desde un punto de vista geografico, parece que el flamenco nace con la
confluencia de varios artistas en el tridangulo conformado por una linea entre Lucena
(Cérdoba), Sevillay Cadiz, que se expande hacia otras zonas como Malaga o Jerez donde,
ademds, se comienzan a mezclar canciones tradicionales de otras zonas con las propias
(ver imagen 1)*. Asimismo, en 4reas “agriurbanas” como Ronda, Lucena, Sanlicar,
Utrera o Lebrija, y en otras localidades cantaoras como Alcald de Guadaira, La Puebla de
Cazalla, Mairena del Alcor, El Viso, Coria, Dos Hermanas, Ecija, Marchena, Puente
Genil, Estepa, Osuna, Moron, Ronda, Arcos, San Fernando, Algeciras, etc. (ver Grande,
1995; Molina, 1981), donde la agricultura era la actividad principal, se conformaron los
grandes nucleos del flamenco. Sin embargo, no hay que olvidar que, aunque estos focos
culturales estarian en un principio en Andalucia occidental, el flamenco también traspasé
fronteras geograficas hacia la zona oriental (el barrio del Sacromonte en Granada, el
Perchel en Malaga, La Chanca en Almeria), e incluso hacia Extremadura, por ejemplo,
en Badajoz, o en Murcia, en el trabajo minero de Cartagena (Cruces Roldéan, 2012).

Pero a partir de 1870 aproximadamente, los cantes privados de las casas de los
gitanos y trabajadores del campo de Andalucia se desarrollaran en dmbitos publicos.
Durante las ultimas décadas del siglo X1x Espafia acogié a muchos turistas que llegaron
embriagados por la imagen romantica y castiza del pais (ver Gamboa, 2005). Silverio

3 El pueblo gitano fue perseguido ya en el siglo xv (recuérdese la Pragmatica de Medina del Campo de los
Reyes Catolicos), y su situacion empeord durante los siglos Xvil y Xviil. Muestra de ello es la gran redada
del afio 1749, finalizada en 1753 bajo el reinado de Carlos 111. El monarca, ademas de terminar con la
masacre de los gitanos, proclamo la libertad de la comunidad y su inclusion en los censos de poblacion el
19 de septiembre de 1783 (Aparicio Gervas, 2006; Gémez Alfaro 1993, 2009).

4 Como explica Cruces Roldan (2012), la confluencia de personas de diversos sitios en los puertos de
Maélaga y Sevilla creaba nuevas formas de expresion como las malaguefias.
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Franconetti, cantaor sevillano de seguiriyas que habia vuelto de América, introdujo los
llamados cafés cantantes, en donde se realizaban espectaculos flamencos dirigidos a ese
publico y, también, a los propios espafioles de clase media/alta, que encontraban en el
flamenco una expresion artistica original y pintoresca. Junto a Manuel el Burrero, en 1864
abrieron en Sevilla el Café el Burrero; posteriormente, el mismo Franconetti abrio su
propio local, el Café Silverio®. Esta nueva etapa modific6 en gran medida el cante
tradicional®, que convirtié el flamenco en una nueva forma de trabajar aunque, para
algunos, perdiendo en cierta forma su esencia (Machado y Alvarez, 1881). Los cafés
cantantes se extendieron no solo por Andalucia, sino también por otras zonas de Espafia.
A partir de 1920 este tipo de escenarios evoluciond, y comenzaron a aparecer nuevos
espectaculos mas amplios: los teatros (que en realidad se celebraban en teatros, plazas de
toros, plazas, etc.), que permitieron la creacion de compaiiias de distintos profesionales y
que, sobre todo, permitian la integracion de un publico diverso y popular. El flamenco
evolucioné modificandose y adaptandose al publico, y se preferian palos que beneficiaran
la venta de entradas como los fandangos, los cantes de ida y vuelta, o canciones
aflamencadas (Cruces Roldan 2012: 255); el “flamenco puro” se relegaba al dmbito
privado.

Desde nuestro punto de vista, estos cafés y teatros serdn focos no solo de folclore,
también seran el lugar desde donde se irradien los rasgos lingiiisticos que se propagaran
entre los cantaores de diversas zonas de Andalucia y otras zonas de Espafia. De esta
forma, y tal y como ocurre con el tipo de baile o la eleccion de ciertos instrumentos para
acompafiar al cantaor, en los cafés y, sobre todo, en los teatros, habra una confluencia
lingtiistica que determinara la seleccion de ciertos rasgos fonéticos generales para el cante
flamenco.

3. METODOLOGIA
3.1. MUESTRA Y DESCRIPCION DEL CORPUS

Para realizar esta investigacion se ha usado un corpus oral conformado a partir de
la transcripcion de 209 cantes de 50 cantaores y cantaoras de flamenco nacidos y nacidas
entre 1876 y 19507. Concretamente, se ha trabajado con mds cantaores hombres (36) que
mujeres (14); esta eleccion estd justificada porque, aunque si bien es cierto que las
mujeres han cantado flamenco desde los inicios, su profesionalizacion fue posterior a la
de los hombres, y no existen tantos documentos sonoros que atestigiien sus
intervenciones.

Tabla 1. Nomina de integrantes del corpus

SEX

ANO DE LUGAR DE
NOMBRE COMPLETO ALIAS/APODO | v oMIENTO | NACIMIENTO | N PALOS

> Grande (1995: 229) hace referencia a que ya existié un primer café que fue fundado en 1842 en la calle
Lombardo de Sevilla, y otros en la calle Tiperas o en los Cagajones. No obstante, y como explica Gamboa
(2005: 304), fue Sevilla la ciudad que se impuso como innovadora en este tipo de locales. No serd hasta
principios del siglo XX cuando Madrid abrird verdaderamente un gran numero de cafés cantantes.

6 Cruces Roldan (2004: 56-57) explica que se perdieron algunos instrumentos originales como los palillos,
panderos y panderetas, bandurrias, y se impuso el toque de guitarra solo por hombres. También se modifico
la forma de bailar de hombres y mujeres e incluso los tipos de baile.

7 Se han incluido solo dos cantaores que nacieron posteriormente: José de la Tomasa (1951) y Joselete de
Linares (1959).
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Sebastian Muiioz Sebastian El 1876 Malaga Malagueiia,

Pena taranta, solea

José Lopez Dominguez Nifio de la Isla | 1877-1915 Cadiz Tango, farruca,

taranta, bulerias

Diego Beigveder Morilla Diego El 1884-1890 Malaga Malagueiias (2)
Perote

Juan Ternero Mingorance Nifo de Las 1886-1970 Malaga Malagueiias (2)
Moras

Aurelio Sellés Aurelio Sellés | 1887-1974 Cadiz Seguiriya, solea,

fandango, tango

Rafael de la Rosa Rafael El 1890-1974 Sevilla Fandangos (2),

Tuerto tango

Rafael Ramos Antunez El Nifio Gloria | 1893-1954 Jerez de la Fandangos (2),

Frontera alegrias,

martinete

Tomas Pavon Cruz Tomas Pavon 1893-1952 Sevilla Bulerias (2),

solea, seguiriya,

fandango

Juan Martinez Vilchez Pericon de 1901- 1980 Cadiz Alegrias, tango,

Cadiz soled, seguiriya,

garrotin

José Torres Garzén Pepe Pinto 1903-1969 Sevilla Fandango, solea,

tango

Juan José Vargas Vargas El Chozas 1903-1974 Lebrija Fandango, tango,

alegrias, milonga

Antonio Castillo Melero El Nifio de 1906-1976 Barbate Fandango,

Barbate alegrias,

seguiriya,

fandango,

bulerias por

soled

Manuel Vega Garcia Carbonerillo 1906-1937 Sevilla Fandanguillo,

solea,

colombiana,

bulerias,

fandango

Manuel Vargas Gomez Manolo Vargas | 1907-1970 Cadiz Alegrias, solea,

buleria

Juan Varea Segura Juan Varea 1908-1985 Valencia Fandangos (3),

alegrias, bulerias

Antonio Pérez Guerrero El Sevillano 1909-1989 Alcala de Fandangos (2),

Guadaira bulerias (2),

soled

Antonio Cruz Garcia Antonio 1909-1983 Mairena de Bulerias (2),

Mairena Alcor fandango,

seguiriya, solea

Manuel Ortega Juarez Manolo 1909-1973 Sevilla Seguiriya,

Caracol fandango, tango,

soled, alegrias

Gregorio M. Fernandez Tio Gregorio 1910-1983 Jerez de la Solea, fandango,

Vargas El Borrico Frontera seguiriya,

bulerias, tango

Rafael Romero Romero El Gallina 1910-1981 Andujar Serrana, cafia,

(Jaén) alborea,

granadina
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José Ruiz Arroyo Corruco de 1910-1938 La Linea de Fandangos (2),

Algeciras la campanilleros,

Concepcion solea

José Vazquez Vals Platero de 1912-1985 Alcala de Fandangos (2)
Alcala Guadaira

Juan Manuel Valderrama Juanito 1916-2004 Jaén Alegrias,

Blanca Valderrama fandango, tango,

bulerias

Antonio Fernandez de los Antonio “El 1918-1980 La Linea de Bulerias,

Santos Chaqueta” la fandango,

Concepcion alegrias

José Salazar Molina Porrina de 1924-1977 Badajoz Fandango,

Badajoz bulerias, solea,

tango, taranta

Juan Miguel Ramirez Chano Lobato 1927-2009 Cadiz Bulerias,

Sarabia seguiriya, solea,

tanguillo,

alegrias

Francisco Diaz Garcia Curro de 1927-2015 Utrera Alegrias, solea,

Utrera fandango,

seguiriya

Antonio Fernandez Diaz Fosforito 1932 Puente Genil Tangos,

seguiriya, solea,

bulerias,

fandango

Juan Carmona Carmona Juan 1933-2016 Granada Solea, bulerias,

Habichuela alegrias

Fernando Fernandez Monje | Terremoto de 1934-1981 Jerez de la Bulerias,

Jerez Frontera fandango,

seguiriya,

alegrias, solea,

tango

Juan Jiménez Salazar Juan Cantero 1934 Mérida Solea, seguiriya,

tangos (2)

Manuel de los Santos Agujetas de 1939-2015 Jerez de la Bulerias,

Pastor Jerez Frontera seguiriya, solea

(2)

Alfonso Carpio Fernandez | El Mijita de Jerez de la Fandango,

(padre)® Jerez Frontera bulerias, solea

Luis Fernandez Soto Luis El Zambo | 1949 Jerez de la Bulerias (3),

Frontera soled

José Gregorio Soto José de la 1951 Sevilla Bulerias (2),

Tomasa solea, seguiriya,

garrotin

José Heredia Heredia Joselete de 1959 Linares Taranta, bulerias,

Linares solea, fandango

Maria Macias Maria “La Sabina’” Cadiz Bulerias, solea,

alegrias,
fandango por
soled

8 Nos referimos, aqui, al padre de Mijita de Jerez, nacido en el afo 1972. No hemos encontrado una
referencia exacta de su nacimiento.
9 No se han encontrado referencias de la fecha de nacimiento ni de defuncién de Maria La Sabina. Naci6

en el siglo XIX, aunque desconocemos el afio exacto.
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Pastora Maria Pavon Cruz | La Nifia de los | 1890-1969 Sevilla 5 | Alegrias, tango y

Peines tiento, solea,

bulerias por

soled, seguiriya

Dolores Jiménez Alcantara | Nifa de la 1908-1999 La Puebla de 6 | Fandango, tiento,

Puebla Cazalla bulerias, solea,

seguiriya,

bulerias

Maria Carmona Fernandez | Tia Maria 1911-1985 Granada 1 Fandango
Habichuela

Maria Fernandez Granados | La Perrata 1922-2005 Utrera 4 Alegrias,

bulerias por

solea, fandango,

seguiriya

Fernanda Jiménez Pefia Fernanda de 1923-2006 Utrera 5| Solea, fandango,

Utrera bulerias, tango,

seguiriya

Antonia Gilabert Vargas La Perla de 1924-1975 Cadiz 5| Tango, alegrias,

Cadiz tiento, fandango

()

Josefa Loreto Pefia Pepa de Utrera | 1926-2009 Utrera 4 | Bulerias, rumba,

tiento, saeta

Bernarda Jiménez Pefia Bernarda de 1927-2009 Utrera 5 Bulerias, tango,

Utrera tarantos,

seguiriya

Maria Fernandez Flores Maria La Burra | 1931 Jerez de la 5 | Bulerias, bulerias

Frontera por soled, tango,

soled, fandango

Maria De La Soledad Maria Solea 1932-2005 Jerez de la 5| Bulerias, tangos

Fernandez Monje Frontera (2), seguiriya,

malaguefia

Francisca Méndez Garrido | Paquera de 1934-2004 Jerez de la 4 Bulerias (2),

Jerez Frontera fandango por

soled, seguiriya,

tiento

Juana Fernandez Reyes Juana la del 1948 Jerez de la 6 Bulerias (2),

Pipa Frontera tiento, fandango,

seguiriya, tango

Agustina Lopez Pavon Tina Pavon 1948 Cadiz 4 Fandango,

colombiana,

bulerias, tango

Como se advierte en la Tabla 1'° los 50 integrantes de la muestra estan
distribuidos no solo por la variable sexo, sino también por la zona geografica en la que
nacieron. La mayor parte de los cantaores y las cantaoras proceden de zonas de gran
influencia para el flamenco: Sevilla (7) y poblaciones cercanas como Alcald de Guadaira
(2), Utrera (5) o Lebrija, Puebla de Cazalla y Mairena del Alcor; Jerez (10), Cadiz (8) y

10En la tabla 1 se puede comprobar que la muestra, desde un punto de vista geografico, no es homogénea.
Hay que tener en cuenta que, a principios del siglo XX, las grabaciones de flamenco no eran habituales vy,
cuando se realizaban, no contaban con una buena calidad (Manjon, 2014: 187). Por esta razon, es dificil
encontrar muestras lingiiisticas de todos los cantaores que se dedicaban al cante profesionalmente, y por
eso, también, es tan complicado recopilar una muestra homogénea que nos permita comparar la variedad
lingtiistica de cada zona. Como se ha indicado en lineas anteriores, las zonas de mayor influencia del
flamenco fueron Sevilla, Cadiz y Huelva, por lo que serén los cantaores de esas zonas los que tendran una
mayor trayectoria profesional.




60 DOI: http://dx.doi.org/10.6035/c1r.2020.24.3

La Linea (2), asi como Jaén, Andujar y Linares, o Granada (2), Méalaga (3) y Cérdoba (1).
Asimismo, hay 1 representante de Valencia y 2 de Extremadura. Los y las integrantes
nacieron entre los afios 1876 y 1950, y su etapa profesional se desarroll6 en las primeras
décadas del siglo XX.

Por otra parte, y en cuanto al corpus sonoro, se han transcrito y analizado 209
cantes que fueron grabados entre los afios 1920 y hasta la década de 1960 y que, hasta la
actualidad, estan localizados en medios digitales. Ademas, se ha trabajado con distintos
palos, aunque en la mayor parte de las ocasiones se han utilizado alegrias (17), bulerias
(35), tangos (21), fandangos (34), soleds (36) o tientos (6). Los cantes recopilados no
tienen una duracion sistematica, y las grabaciones suelen tener un tiempo que oscila entre
1 minuto y 5 minutos, por lo que estamos haciendo referencia a un conjunto de datos
compuesto por mas de 10 horas de grabacion. Es un corpus completo y bastante complejo
que integra una muestra representativa de cantaores; creemos que tanto el niimero de
cantes (209) como el numero de representantes del flamenco (50) suponen una muestra
representativa para realizar la investigacion!!.

3.2. ANALISIS LINGUISTICO

Como se ha indicado en los objetivos e hipdtesis de investigacion, y teniendo
también en cuenta la muestra presentada en la seccion anterior, en el corpus
encontraremos fendomenos fonéticos propios de las 4reas meridionales, mas
concretamente de las hablas andaluzas. No obstante, y como se ha indicado anteriormente,
igual que el flamenco se estudia hoy desde un punto de vista contemporaneo, sus rasgos
fonéticos también se analizan desde una perspectiva actual. Sin embargo, no hay que
olvidar que estamos estudiando fendmenos lingiiisticos de cantaores y cantaoras de
finales del siglo XIX y principios del XX, donde las diferencias lingiiisticas y el concepto
de prestigio no eran tan evidentes, sobre todo, en un dmbito sociocultural bajo. Por esta
razon, en la investigacion trabajaremos con dos tipos de variantes fonéticas: a) fendmenos
generales de las hablas andaluzas, b) otros fendémenos, relacionados con hablantes de
niveles socioculturales bajos.

4. ANALISIS DEL CORPUS Y PRESENTACION DE RESULTADOS

En este apartado realizaremos diversos andlisis del corpus para presentar los
rasgos fonéticos mas representativos del flamenco a partir de la clasificacion de los
fendmenos lingiiisticos presentados en el apartado 3.2.

4.1. FENOMENOS FONETICOS MERIDIONALES
4.1.1. Realizacion de la /-s/ en posicion implosiva y final

La pronunciacién de la /-s/ en las areas meridionales del espafiol europeo es,
principalmente, aspirada, sobre todo en posicion implosiva ante consonante (“castillo”
[kah'tijo] y ante vocal (“las hermanas” [laher ' mana]). No obstante, hay que advertir que,
ante vocal, la /s/ se mantiene en ocasiones como fricativa ([laser ' mana]). Ante pausa, al
igual que ocurre con otros sonidos en esta misma posicion (se retomard en el apartado

1 Aunque efectivamente hay cantaores mas recientes, que incluso continuaron trabajando en la mitad del
siglo XX, es cierto que, en estos casos, las muestras lingiiisticas no han sido obtenidas a partir de grabaciones
de estudio, donde el contexto puede influir lingiliisticamente en el uso de ciertos sonidos, sino que se han
usado grabaciones espontaneas en tablaos o en fiestas que estan accesibles en la red.
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4.1.6), la /s/ suele perderse (“los dos” [loh'§o]) (Carbonero 2003, 2007; Fernandez de
Molina, 2016, 2018; Jiménez Fernandez, 1999; Narbona, Cano, y Morillo 2003; Tejada,
2015; Vida Castro, 2004).

Tabla 2. Resultados de la /-s/ en posicion implosiva

N %
[s] 81 3

[h] 1747 64,8
[o] 869 32,2

Para analizar el corpus se han utilizado 2697 realizaciones de /s/ implosiva. Como
se puede advertir en la tabla 2, el resultado mayoritario de la /s/ es aspirado (64,8 %) y
alterna, fundamentalmente, con la elision (32,3 %). Segun el andlisis de los datos, en
posicion de coda silabica el 100 % de los casos son aspirados, pero, en posicion final, los
resultados varian.

Tabla 3. Resultados de la /-s/ en posicion final y segiin el contexto siguiente!?

Datos totales /s/ /s/ seglin el contexto siguiente

en posicion final S+vocal S + cons. S+//
[s] 3,9 30,7 - -
[h] 54,6 61,4 100 0,8
[9] 41,5 8 99,2

De hecho, y tal como se advierte en la tabla 3, la realizacion de /s/ en posicion
final puede ser aspirada (54,6 %), sobre todo ante vocal (61,4 %) y ante consonante (100
%), o elidida (41,5 %) ante pausa (99,2 %). Ante vocal, ademas, encontramos un 30,7 %
de mantenimiento del sonido, rasgo que es compartido en la mayor parte de las hablas
meridionales, también, en la actualidad.

4.1.2. Realizacion de la /x/

En Andalucia existen principalmente dos realizaciones de la velar fricativa sorda
/x/: el mantenimiento de la [x] con una fricacidn suave, variante que aparece
fundamentalmente en la zona oriental de la region, y la aspirada [h] (con diversos grados
de aspiracion), mas vinculada a la zona occidental (Jiménez Fernandez, 1999; Narbona,
Cano, y Morillo, 2003).

Tabla 4. Pronunciaciones de la velar fricativa sorda /x/

N %
[X] 18 3,36
[h] 517 96,63

En nuestro corpus se han recopilado 535 casos en los que la aspiracion de la velar
es la variante habitual (ver tabla 4), dado que solo se han encontrado 18 ejemplos de
mantenimiento. 5 de los resultados de [x] han sido escuchados en un fandango de Juanito
Valderrama que, como se observa en la tabla 1, corresponde a una zona geografica en la

12 Los resultados de la interrelacién de las variantes lingiiisticas y extralingiiisticas han sido
estadisticamente significativos (Chi*: 424,136 (2) ,000; V de Cramer: ,397 Sig. ,000).
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que predomina la realizacion fricativa de la velar (Jaén). Sin embargo, y aunque en esta
cancion se conserva el sonido, en otras grabaciones del cantaor se puede comprobar que
la aspiracion es su variante mas frecuente, usada en 31 ocasiones.

No obstante, y aunque si bien es cierto que lo esperable hubiera sido que el
mantenimiento de /x/ Unicamente apareciera en integrantes de la zona oriental de
Andalucia, lo cierto es que el sonido ha aparecido, también, en 3 hombres procedentes de
Céadiz: Manolo Vargas (6), Chano Lobato (1) y El nifio de la Isla (2). Aun asi, este tipo
de pronunciaciones han de considerarse esporadicas y poco sistematicas. Asi se observa,
por ejemplo, en un tanguillo de Chano Lobato en el que dice: “por eso sus mujeres huelen
asi, a canela y a clavo y a gjonjoli”, en donde la /x/ se aspira en [mu here] y en la primera
velar de [ahopgxo'li] pero, en la segunda, se mantiene como fricativa /x/.

4.1.3. Seseo, ceceo y distincion

En este apartado de la investigacion confluyen varias variables y variantes que
deben ser estudiadas con detenimiento. En la mayor parte de las investigaciones en las
que se ha trabajado el uso de sonidos en el flamenco se ha advertido y afirmado que, en
este tipo de contextos, el seseo es la variante que mas se emplea en el cante (Garcia Tejera
1986; Manjon-Cabeza, 2014; Navarro Garcia y Ropero Nufiez, 1995; Ropero Nuiiez,
2004; Ros y Rios Martin, 2009), incluso en los cantaores que, geolingiiisticamente,
provienen de zonas ceceantes o distinguidoras'?.

Tabla 5. Analisis de los casos de ceceo, seseo y distincion en el corpus

N %
[0] como [s] 519 72,6
[s] como [0] 88 12,3
[s] como [s]
[6] como [0] 108 15,1

Segun los datos obtenidos en nuestro corpus (tabla 5), podemos corroborar las
opiniones de los investigadores que han trabajado y mencionado esta variante en sus

13 Aunque en las tablas presentadas se use la representacion de “[8] como [s]; [s] como [8]; y [s] como [s]-
[6] como [0]”, con ello nos estamos refiriendo a los procesos de desfonologizacion del seseo y el ceceo en
los dos primeros, y a la distincion entre [s] y [8] que, aunque tiene una extension general en el espafiol del
centro y norte peninsular, también se puede encontrar en otras dreas como Extremadura, Murcia o la propia
Andalucia. Para hacer referencia a estos fendmenos y para su analisis, consideraremos que un hablante es
seseante cuando usa la /s/ en los contextos fonicos de ataque silabico que se representan graficamente con
una c o z (por ejemplo, [kase'rola] y no [kaBe rola]); al contrario, seran casos de ceceo aquellos en los que
el hablante seleccione, también en posicion de ataque, un sonido interdental fricativo [0] en donde en la
escritura se representa una s (por ejemplo, [0e'Bija] y no [se'Bija]). Para los casos de distincion se ha tenido
en cuenta la pronunciacion de los sonidos segun la escritura; asi, si un hablante es distinguidor, dira [se'Bjija]
y no [Be'Bija]), o [kabe rola] y no [kase rola]. Es cierto que delimitar si un hablante es distinguidor es un
trabajo arduo, porque eso implica tener en cuenta que, por ejemplo, cuando el cantaor pronuncia [pa’'sahte]
o [pla'Bwela] manteniendo los sonidos correspondientes a las grafias s y ¢ respectivamente en la
pronunciacion, no tiene por qué significar que sea distinguidor, sino que en el primer ejemplo es seseante,
y, como tal, también mantiene la [s], o en el segundo es ceceante y mantiene la interdental. No obstante, el
criterio utilizado ha sido considerar que toda s o ¢ pronunciadas como [s] y [0] por cantaores seseantes y
ceceantes no son distinciones, sino realizaciones propias de su variante principal. Ahora bien, en aquellos
casos en los que el cantaor ceceante pronuncie una [s], o el seseante una [0], ese sonido serd considerado
distincion (ver metodologia y codificacion en Santana (2016)).
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estudios sobre el flamenco: el seseo es el fenomeno mas habitual (72,6 %), y la distincion
(15,1 %) y el ceceo (12,3 %) tienen una menor presencia. No obstante, y dado que hay
bastantes casos de ceceo (88) y distincion (108), queremos conocer qué factores influyen
en la seleccion de cada una de las formas.

a. Factor geografico

Una de las variables que, segiin nuestros andlisis, resulta estadisticamente
significativa!* para explicar el uso de las variantes estudiadas es el lugar de nacimiento
de los cantaores y las cantaoras. A partir de la distribucion geolingiiistica que hasta ahora
se ha realizado de la presencia del seseo, el ceceo y la distincion de s/0 en Andalucia,
hemos filtrado nuestros resultados para conocer qué relacion existe entre las variantes
lingiiisticas y la extralingiiistica. Nos basamos, en este caso, en los datos proporcionados
por el ALEA (mapa 1705) atendiendo a las localidades usadas en el corpus, y seguiremos
las descripciones que hasta ahora se han realizado de los fenémenos!'>.

Concretamente hemos distribuido la presencia de cada variante en 3 areas
lingiiisticas!®:

1. Zona mayoritariamente seseante: Sevilla, Andujar, Puente Genil.
Zona mayoritariamente ceceante: Cadiz, Jerez, Malaga, Granada, La Linea de la
Concepciodn, Alcala de Guadaira, Utrera, Lebrija, Puebla de Cazalla.

3. Zona distinguidora: Jaén, Linares, Valencia, Mérida, Badajoz.

Tabla 6. Distribucion de los casos de seseo, ceceo y distincion segun la
procedencia geolingiiistica de los y las integrantes de la muestra

Zona 1: Zona 2: Zona 3.
mayoritariamente | Mayoritariamente | Mayoritariamente
seseante ceceante distinguidora
N % N % N %
[0] como [s] 55 68,8 394 72,4 70 76,9
[s] como [0] 3 3,8 85 15,6 - 0
[s] como [s]
0] como [0] 22 27,5 65 11,9 21 23,1

En la tabla 6 se puede comprobar la interrelacion de las variantes seseo, ceceo y
distincion en la columna izquierda segun la zona geolingiiistica de la que provenga el

14 Las pruebas estadisticas realizadas han revelado la significacion: Chi®: 62,247 (4) ,000; V de Cramer
,295,000.

15 No tendremos en cuenta los datos sociolingiiisticos de estudios actuales dado que, en este caso, la muestra
esta mas cerca de los resultados del ALEA que de los nuevos cambios en las hablas andaluzas. No obstante,
y aunque si bien es cierto que los resultados del atlas representan las zonas de seseo, ceceo y distincion,
hay que tener en cuenta que estos factores sociolingiiisticos influirian, igualmente, en la primera mitad del
siglo XX, y que el polimorfismo que existe en Andalucia en la actualidad del que hablan, entre otros,
Narbona, Cano, y Morillo (2003), también se daria en ese momento.

16 En las dos primeras zonas se ha usado “mayoritariamente” para hacer una generalizacion de las areas
segun el ALEA dado que, como afirman Narbona, Cano y Morillo (2003), en cada zona se pueden encontrar
distintas pronunciaciones de un mismo sonido, sobre todo en areas tan amplias como Sevilla o Cadiz.
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cantaor o la cantaora. Siguiendo los resultados de Manjon (2014), se confirma que los
hablantes que proceden de un area lingiiistica mayoritariamente ceceante prefieren el
seseo como variante (72,4 %), aunque es cierto que en un 15,6 % de los casos se han
recopilado, también, ejemplos de ceceo, y en un 11,9 %, de distincion. Como se esperaba,
es bastante habitual encontrar el seseo (68,7 %) en areas mayoritariamente seseantes, pero
también es cierto que aparecen casos de distincion (27,5 %) e incluso algunas
pronunciaciones con la interdental (3,8 %) que pueden ser consideradas, en un primer
momento, esporddicas, seguramente debido a autocorrecciones o casos de hablantes
ceceantes dentro de esas areas. Por tltimo, y segin nuestro punto de vista, uno de los
datos mas llamativos es el que se presenta en la ultima columna: en las zonas de
distincion, los hablantes eligen mayoritariamente el seseo (79,9 %), y unicamente un 23,1
% de ellos mantiene la distincion entre las fricativas. Estos resultados revelarian una
tendencia mas que evidente hacia el uso del seseo como variante representativa del cante.
Volveremos a ello en lineas posteriores.

Ademas de estas frecuencias generales, hay que tener en cuenta que el uso de cada
variante no es exclusivo; hay cantaores y cantaoras que mayoritariamente usan un
fendmeno pero que, alternativamente, sesean, cecean o distinguen. Es lo que ocurre, por
ejemplo, en unas seguiriyas de La Nifia de la Puebla: “y encontré [se ra] la [ pwertesita]
no tengo donde llamar. Era un dia sefialadito de [@an tjayo] y [santana], de [san tjayo] y
[santana]”. En estas estrofas se observan dos ejemplos de seseo [se'ra] y [ pwertesita], un
caso de ceceo [0an'tjayo], y otras 3 realizaciones que, en este caso, se considerarian
también seseantes [sagténa], [san'tjayo] y [santana], dado que es la variante principal de
la cantaora. '

Segun estos datos, y teniendo en cuenta las investigaciones realizadas
anteriormente, se puede confirmar que el seseo es la variante habitual en el flamenco en
los cantaores y las cantaoras de principios de siglo XX. No obstante, hasta la actualidad
se ha propuesto que la seleccion de este fendmeno esta justificada por una cuestion de
prestigio frente al ceceo, que suele ser considerado un fenémeno de poca estimacion
social en Andalucia. Ahora bien, con esto cabe preguntarse, a principios del siglo XX
habia conciencia de prestigio lingiiistico?, y, si lo habia, ;los cantaores y cantaoras de
flamenco, que como se ha dicho anteriormente, eran de origenes sociales populares,
seleccionaban sonidos mds prestigiosos que otros cuando cantaban segiin una norma
lingtiistica? Si lo hacian, jpor qué no usaban la distincion entre /s/ y /0/, si estas
realizaciones son las mas comunes en la peninsula? ;Y por qué, incluso procediendo de
areas distinguidoras, los cantaores y las cantaoras seleccionaban variantes seseantes en
sus intervenciones? Aunque hay que analizar aun otros fendmenos, en un principio no
creemos que el uso mayoritario del seseo se deba a una actitud lingiiistica positiva hacia
esta variante desde un punto de vista normativo. Creemos que la realizacion seseante, en
realidad, se difundié como una variante estilistica a partir de la comercializacion del
cante. Si los nuevos profesionales procedian principalmente de areas mayoritariamente
seseantes (hay que recordar que muchos de ellos eran de Sevilla o Cérdoba), quizas el
fendémeno se comenzo a proyectar en los cafés y en los teatros como rasgo distintivo del
flamenco, primero, en Andalucia, y posteriormente en Madrid y en toda Espaia, a través
de las funciones itinerantes de los teatros. Asi, lo que en un principio era un rasgo de una
zona geografica, se asocid, también, a un tipo de musica y se convirtié en una “marca”
propia del cante!”.

17 Tras el analisis del corpus se ha advertido que no existen diferencias estadisticamente significativas entre

el sexo y los procesos de desfonologizacion, por lo que no se ha incluido esta variable en la descripcion de
los datos (Chi?: 4,712 (2), Sig. .156).
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4.1.4. Pronunciacion de la africada [t[]

En Andalucia, ademads de la africada alveolar sorda [t[], podemos encontrar una
variante fricativa [[] en algunas zonas, fendomeno que también se ha llamado c/ aflojada
(ver Narbona, Cano y Morillo, 2003). Durante la transcripcion del corpus se advirtio la
presencia de esta variante y, por lo tanto, creemos conveniente considerarla como parte
del estudio. Para analizar la variacioén en la pronunciacion de [tf] se han utilizado 164
realizaciones que quedan distribuidas de la siguiente forma:

Tabla 7. Pronunciaciones del sonido africado sordo [tf]

N %
[t |59 35,8
U] 105 | 63,6

La solucion mas frecuente, segiin los datos aportados en la tabla 7, es la
fricatizacion (63,6 %), que se pronuncia africada [tf] unicamente en un 35,8 % de los
casos. Dado que hay un porcentaje representativo de uso de ambas realizaciones, a
continuacion, al igual que hicimos en otros apartados, comprobaremos si la procedencia
geografica de los cantaores y las cantaoras influye la seleccion de cada uno de los sonidos.

a. Zona geografica

Teniendo en cuenta los datos que se ofrecen en el ALEA (mapas 1582 y 1709), y
segun la distribucion geolingiiistica que se ha realizado en otros estudios (Narbona, Cano,
y Morillo, 2003; Zamora Vicente, 1979) sobre las distintas pronunciaciones de la [t[] en
Andalucia, hemos clasificado el uso del sonido en dos areas que representan zonas de
mayor presencia de la africada o la fricativa. No obstante, y tal y como se demuestra en
las notas que se representan en el mapa 1709 del propio ALEA, ambas variantes pueden
convivir en algunas localidades (y en los propios individuos) como en Sevilla, Cadiz,
Granada e incluso Jerez, sobre todo debido a factores sociolingiiisticos como el nivel de
instruccion de los hablantes o la generacion.

Zona 1. Localidades de pronunciacion mayoritariamente africada: Sevilla, Alcala
de Guadaira, Linares, Andujar, Jaén, Puente Genil, Utrera, Lebrija, Valencia, Badajoz,
Puebla de Cazalla.

Zona 2. Localidades con pronunciacion mayoritariamente fricativa: Cadiz, Jerez
de la Frontera, La Linea de la Concepcidn, Algeciras, Malaga, Utrera, Granada.

Tabla 8. Usos de la africada y la fricativa segun el origen de los y las
integrantes del corpus

Zona 1: mayoritaria Zona 2: Zona mayoritaria
africada fricatizacion
N % N %
[tf] 50 74,6 [tf] 42 43,3
/] 17 25,4 /] 55 56,7
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Segun los resultados de la tabla 8'® existe una correlacion entre el tipo de sonido
y la variante propia de cada 4rea. Asi, en las zonas donde es mayoritaria la realizacion
africada, es mas comun el uso de [tf] (74,6 %); en las zonas donde es mayoritaria la
fricacion, predomina la fricativa (56,7 %), aunque alterna significativamente con la
africada (43,3 %). Mas concretamente, y analizando con detenimiento el corpus, se ha
advertido que la seleccion de [[] es frecuente en Cadiz (76,70 %) y San Fernando (80 %),
en Malaga (81,80 %), y en algunas localidades de la provincia de Sevilla como Alcala de
Guadaira (100 %), Lebrija (100 %) y Utrera (73,70 %). Asimismo, se han encontrado
usos de la fricativa en Granada (100 %) y Jaén (100 %), lo que confirma que la
fricatizacion de la [t[] en Andalucia se extiende, también, por areas urbanas.

Por ultimo, y mas interesante, es la alternancia entre la variante fricativa y la
africada de los cantaores y cantaoras de Sevilla (33 %/66 %), Algeciras (20 %/80 %), y
Jerez de la Frontera (51 %/49 %). Llaman la atencion, sobre todo, estas dos localidades
situadas en la provincia de Cadiz dado que, tradicionalmente, y tal y como se puede
observar en los mapas 1582y 1709 del ALEA, son areas en las que la fricatizacion es mas
generalizada.

4.1.5. Uso de la /d/ intervocalica

En la mayor parte de las areas meridionales, la /d/ intervocalica se elide de forma
general, sobre todo en las terminaciones -ado, -ada, -odo, -oda. En otros contornos como
-ido, -ida, -udo, -uda, la dental suele resistirse a la elision, aunque el fenémeno se puede
encontrar en esta area lingiiistica. No obstante, su uso queda relegado, normalmente, a
conversaciones espontaneas (Narbona, Cano, y Morillo, 2003: 196), y tradicionalmente
ha sido caracterizado como fenomeno popular (Lorenzo, 1966; Navarro Tomas, 2004) o
como una variante exclusivamente andaluza (Salvador 1964).

Tabla 10. Pronunciacion de la /d/ intervocalica

N %
Mantenimiento 27 8,5
Pérdida 291 91,5

En nuestro corpus, tal y como se advierte en la tabla 10, se han recopilado 318
casos de pronunciacion de la /d/ intervocalica. Concretamente, y siguiendo los resultados,
la elision es el fenomeno mas comun (91,5 %), aunque la pronunciacién también se
mantiene como aproximante /§/ en un 8,5 % de realizaciones. Ademas, y tras analizar el
porcentaje de uso del sonido segin la terminacion, hemos encontrado casos de
mantenimiento en -ado (3,6 %), -ada (25,7 %), -ida (9,1 %) y -edo (7,1 %) aunque, tal y
como se advierte en las frecuencias, son pronunciaciones esporadicas en la mayor parte
de los casos, con excepcion de la terminacion -ada’®.

18 Para este analisis, los resultados de las pruebas estadisticas relacionados con significacion entre la zona
geografica y las variantes han sido significativos: el valor del Chi’es de 4,942 (1) Sig. 026; V de Cramer
1,74, Sig. 026.

19 Seguin nuestros datos, las mujeres suelen mantener la /d/ intervocalica con mas frecuencia que los
hombres, sobre todo en la terminacion -ada. De hecho, hay una variacion significativa entre el
mantenimiento (9/47,4 %) y la pérdida (10/52,6 %) aunque, segun el andlisis realizado, no se trata de un
patron seguido por las mujeres, sino mas bien una tendencia estilistica para ciertos cantes. Asi, por ejemplo,
en una misma cantaora se pueden encontrar variantes de “nada” como ['na] o ['nada] indistintamente, o de
“madrugada”, que se escucha en 3 ocasiones como [maéfu'gaéa] pero en 2 como [ma&}m'ga].



ELENA FERNANDEZ DE MOLINA ORTES Los sonidos del flamenco: analisis fonético de “los origenes” del cante 67

4.1.6. Sonidos en posicion final

Continuaremos el andlisis estudiando los sonidos que se situan en posicion final.
En este caso, haremos referencia a la pronunciacion de los sonidos liquidos /t/ y /1/'y
dentales /Q/ y /8/. En el area lingiiistica que nos ocupa, estos sonidos tradicionalmente
suelen perderse en posicion final de palabra (Carbonero, 2007; Jiménez Fernandez, 1999;
Narbona, Cano, y Morillo, 2003).

Tabla 11. Frecuencias de variantes de los sonidos en posicion final

N %
MANTENIMIENT | 58 8,9
0

ELISION 569 87,4
ASPIRACION 24 3,7

Como se observa en la tabla 11, la variante habitual de los 4 sonidos estudiados
es la elision (87,4 %), y el mantenimiento se advierte con una frecuencia menor (8,9 %).
La aspiracion, por su parte, parece ser un sonido alternativo no sistematico, dado que su
presencia es escasa (24/3,7 %).

Grafico 1. Distribucion de las variantes segun el sonido final

Variantes y sonidos finales
100.00% 97.40% 98.20%
87.70%
80.00%
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20.00% 150w
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0.00%
MANT ELISION ASPIRA
Br L D z

Aunque de forma general se ha observado que la elision es un fendmeno que tiene
una gran frecuencia en el corpus, es cierto que en algunos sonidos existen cambios que
pueden explicar, también, la presencia de otras variantes. En el grafico 1 se comprueba
que el mantenimiento Uinicamente se produce en los sonidos liquidos /r/ y /l/. No obstante,
en estos casos es importante tener en cuenta que tanto la rdtica como la lateral se
conservan, sobre todo, en posicion final de coda ante consonante (35,1 %/2,6 %). Otra
variante representativa es la pronunciacion de la interdental /8/ en posicion final: aunque
se elide (64,10 %), la aspiracion parece ser un sonido bastante frecuente (35,90 %), sobre
todo en posicién de coda delante de consonante (100 %). Asi, se pueden encontrar
pronunciaciones como [kear yuna feh "Ba: 'kai] o en [ Gnapda luh fiyu'rin]. En este caso,
la solucion aspirada de la pronunciacion de la interdental se asimila a la pronunciacién de
la /s/ que veiamos en el apartado 4.1.1.
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4.2. OTROS FENOMENOS FONETICOS DE INTERES
4.2.1. Fenomenos relacionados con los sonidos liquidos
4.2.1.1. Neutralizacion o trueque de /I/ 'y /r/. Rotacismo

Uno de los fendmenos que, al igual que el seseo y el ceceo, han sido analizados
con bastante frecuencia en los estudios sobre el flamenco es la neutralizacion de las
liquidas /c/ y /1/. Este proceso de cambio se puede encontrar en la zona meridional de la
Peninsula, en Andalucia (Carbonero, 1982, 2003; Narbona, Cano y Morillo, 2003, ALEA,
mapa 1719), Extremadura (Gonzélez Salgado, 2003b, 2003a; Salvador Plans, 1987) o
Murcia (Monroy y Hernandez-Campoy, 2015). En un primer momento nos centraremos
en los casos de rotacismo encontrados en el corpus, es decir, los ejemplos en los que los
y las integrantes del estudio cambian el sonido /l/ por /t/ en casos como “alma” [ arma],
o “el viento” [er ' Bjento].

Tabla 11. Pronunciacion de /l/ en el corpus

N %
Mantenimiento [¢-r] 171 33,7
Cambio [r-1] 337 63,3

En las 508 ocurrencias recopiladas, el fendmeno del rotacismo esta muy presente
en los cantaores y las cantaoras. Como se puede observar, hay un 67,17 % de
pronunciaciones de la rotica por la lateral, y solo un 32,83 % de resultados de
mantenimiento de los sonidos. Concretamente, y para delimitar un poco mas la
distribucion de este fendmeno, se ha analizado si la posicion de la /l/ influye en la
neutralizaciéon o no. Asi, dado que la /l/ puede estar en posicion de coda “el viento”
[er'Bjento] o en ataque sildbico “a/ma” [ 'arma], creemos que esta variable puede explicar,
también, cudles son las tendencias en el corpus analizado.

Tabla 12. Pronunciacion de /1/ en el corpus segun la posicion

INTERIOR FINAL
N % N %
Mantenimiento [1-1] | 51 27 120 47,6
Cambio [r-1] 138 73 199 624

Tal y como se comprueba en la tabla 12, efectivamente hay diferencias
estadisticamente significativas®® en la realizacion del sonido liquido, y son variantes que,
también, reflejan lo que parece ser una tendencia propia del flamenco. La neutralizacion
se produce sobre todo cuando la /I/ aparece en interior de palabra (73 %); asi se ha
advertido en algunas palabras como “culpa” [ 'kurpa] en 15 ocasiones, “alma” ['arma] en

20 Los analisis revelan la significacion estadistica de la variable posicion y la realizacion del sonido liquido
(Chi Cuadrado 6,009 (1) Sig. ,014; V de Cramer 109, Sig. 014).
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8, 0 “valgame” [ 'baryame] en 3. Asimismo, y cuando esta en posicion final, la frecuencia
de cambio de liquidas también es bastante elevada (62,4 %), por lo que también es
habitual encontrar esta variante en esta posicion.

Como apunte final, hay que incluir la neutralizacion de otros sonidos a favor de
/t/. En la transcripcion del corpus hemos encontrado la pronunciacion de la nasal /n/ como
una rdtica /r/ en la palabra “conmigo” [kor miyo] en Manuel Vargas, Aurelio Sellés y La
Perla de Cadiz. Asimismo, también se ha recogido, en una buleria de Maria la Burra y en
una soled de Aurelio Sellés, la voz “doctor” pronunciada como [dor'to], asi como el
cambio de la interdental fricativa /0/ por la roética en el imperativo con pronombre
enclitico. Es el caso de El Sevillano, que pronuncia “hazme” [ 'arme], usando el infinitivo.

4.2.1.2. Neutralizacion de /1/ y /¢/. Lambdacismo

Por otra parte, y aunque con menos frecuencia en el corpus, también se han
encontrado algunos casos de neutralizacion, en este caso, a favor de /I/. Sin embargo, y
como comentamos, la frecuencia de esta variante es menor que el rotacismo. Se han
atestiguado algunos cambios como “verte” ['belte] en Rafael el Tuerto o “mi cuerpo”
[mi'kwelpo] en una buleria del Agujetas de Jerez. En las mujeres Unicamente se ha
encontrado un caso de neutralizacion por disimilacién en un fandango de Maria la Burra,
que repite 3 veces “peregrina” como [pele yrina]. No obstante, y como se ha podido
observar, son casos aislados de la realizacion a diferencia del rotacismo, que si parece ser
un fendmeno comun en los cantes.

4.2.1.3. Asimilaciones

La asimilacion de dos sonidos se produce cuando un segmento vocalico o
consonantico adquiere alguna o todas las caracteristicas de otro sonido cercano,
normalmente situado después de él, y se pronuncia como un unico sonido. En la
geminacion consonantica, un sonido toma las caracteristicas de otro segmento pero, en
vez de asimilarse, se pronuncia de forma geminada, es decir, “duplicada” (ver Hualde,
2005).

En nuestro corpus hemos advertido ejemplos de asimilaciéon (12 casos) en
adjetivos “entornada” [entonada] o sustantivos “carnaval” [kana'Ba]. No obstante, la
geminacion es la variante mas comun (37 casos), sobre todo en palabras concretas como
“perla”, “parné” o ‘“carne” ['pel.la], [pan.'ne], ['kan.ne] y, principalmente, en los
infinitivos con pronombre enclitico de tercera persona del singular en ejemplos como
“quererla”, “faltarle”, “comprenderla” o “regarla” [ke'rel.la], [fal'tal.le],
[kompren 'del.la], [re'yal.la]. Asimismo, se han encontrado 4 casos de geminacion en la
estructura de preposicion y articulo “por la”.

4.2.2. Refuerzo articulatorio y cambios de articulacion

Cuando hablamos de refuerzo articulatorio nos referimos a aquellos casos en los
que un sonido, concretamente en posicién inicial, cambia su punto o su modo de
articulacion a favor de otro que tiene una mayor tension.

4.2.2.1. Sonido [k" ]

Para comenzar, analizaremos el refuerzo articulatorio del sonido velar oclusivo
sordo /k/, que en algunas pronunciaciones aparece con un soplo aspirado de refuerzo



70 DOI: http://dx.doi.org/10.6035/c1r.2020.24.3

[k"?! en posicion inicial de palabra. En el corpus se han encontrado 32 ocurrencias, todas
ellas en la pronunciacion del verbo “querer” ['kMjero 'irme konp'tiyo], [nin'gund me
‘khjere], [porke te 'kMjero]. Este fendmeno, seglin los datos del ALEA (mapa 1714), esta
presente en la mayor parte de Andalucia, sobre todo cuando la velar esta seguida de una
vocal /i/ por lo que, en un primer momento, esta variante de la /k/ sirve para atestiguar el
fenémeno en la region. Sin embargo, y analizando el origen de los cantaores y las
cantaoras, se ha podido observar que, aunque el sonido se realiza en diferentes areas
lingtiisticas andaluzas (Jerez, Cadiz, Sevilla, Malaga, Alcald de Guadaira, Puente Genil,
Utrera o San Fernando), hay dos ocurrencias en zonas en las que no se usa el sonido:
M¢érida y Valencia. Este hecho es relevante porque refuerza la idea de la creacion de un
sociolecto propio dentro del mundo del flamenco que se extiende no solo por Andalucia
sino también por otras regiones de Espana.

4.2.2.2. Sonido [t*]

Otro caso de refuerzo es el que encontramos en la pronunciacion del grupo
consonantico /sts/. En el apartado 4.1.1. pudimos comprobar que en posiciéon implosiva
la /s/ suele aspirarse; sin embargo, en Andalucia, sobre todo en los ultimos afos (ver Vida
Castro, 2004, 2015), cada vez es mdas frecuente encontrar, ademds de la aspiracion
preconsonantica, un refuerzo posterior a la oclusiva /t/ produciendo una pronunciacion
cuasi africada [t*] tras la aspiracion. Es lo que se escucha en el cantaor Fosforito cuando
pronuncia [ fwiht’e a'mor ‘'mio].

4.2.2.3. Aspiracion de la F- inicial latina

En espafiol, la antigua F- latina puede conservarse con restos de aspiracion,
concretamente en algunas zonas de Andalucia occidental (Jiménez Fernandez 1999;
Narbona, Cano, y Morillo 2003) o Extremadura (Fernandez de Molina, 2016, 2018;
Gonzélez Salgado, 2003b; Salvador Plans, 1987). Sin embargo, hay que tener en cuenta
que, en la actualidad, esta pervivencia aparece mas por difusion léxica que por una propia
representacion etimologica de la F- (ver Ariza, 2012: 133—140).

En el corpus, el fendomeno no aparece de forma sistematica, pero es cierto que
hemos encontrado 28 ocurrencias en el corpus. Asi, la aspiracioén se ha encontrado, por
ejemplo, en algunos verbos como “hacer” [tefoi'ahafe], [me hifo] o “hincar” cuando
Curro de Utrera canta [dero Qija me hin 'ke], y uno en Maria Solea, que pronuncia [me
‘higko §e roija]; también el verbo “hervir” se pronuncia con una aspiracién en un garrotin
en el que Pericon de Cadiz dice [la ‘sangre a 'ti te hir Bjera], y en “hartar”, cuando La
Nifia de la Puebla dice [jo me "harto Qe jo 'ra].

También ha aparecido la aspiracion en sustantivos como “hambre” en Tina Pavon
[ke ni el "hambre] (repetido en 3 ocasiones), ['tengo 'frioi ‘tengo "hambre] en Maria
Soled, o en Fosforito, que dice [ke el "hambre la Bamohasen ti]. También en adjetivos
como “honda” [ lina "honda 0ika'tri] (Platero de Alcald) y [ fwe una pena mu honda] en
Juanito Valderrama.

21 Se ha utilizado la representacion [k"] para el sonido velar con aspiracion de refuerzo tal y como aparece
en el ALEA. Otra opcion seria considerar la pronunciacion no tanto como una aspiracion sino como una
realizacion cuasi-africada de la [k], donde se produce un sonido oclusivo [k] y uno fricativo, similar al que
ocurre en la pronunciacion de la [tf] o de la [t°], de la que hablaremos posteriormente. Dado que
tradicionalmente la pronunciacién de este sonido en estos contextos se ha descrito como aspirada, la
mantendremos y la consideraremos como tal, aunque dejando un tema abierto para debate sobre la
realizacion del sonido.
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Finalmente, es necesario advertir que, en el corpus, ademés de casos de aspiracion
de la antigua F- latina se han encontrado algunas voces en las que el fenomeno no se
produce por su herencia etimoldgica. Concretamente, llama la atencién la pronunciacion
de “olla”, con una aspiracion inicial en 4 ocasiones [ hoja], tanto en Terremoto de Jerez
como en Maria la Sabina cuando cantan, curiosamente, la misma cancion. Se trata de una
buleria que dice: “pajaritos jilgueros que habéis comido/sopita de la olla de agua del rio™:
[so'pita Qe la "hoja]. Este caso de aspiracion, aunque puede ocurrir de forma esporadica,
parece que se trata mas de un caso de difusion léxica que se transmite, ademads, en la
forma de cantar esta buleria. Otros ejemplos con aspiracion antietimologica son “olvidar”,
usada en un fandango de Juan Varea [ipa holfi'Qa la otra 'tarde], “echar de menos”
[ kwando me e'tfara de 'méno]| en una buleria de Tomés Pavén, o en ‘“haber”
[néme’haya], [fla'm&pka pa'ti ha'ria] en Aurelio Sellés y Tio Gregorio el Borrico.

4.2.2.4. Palatalizacion y velarizacion

Para terminar este apartado trabajaremos, a continuacion, con fenémenos
consonanticos producidos, bien por la asimilacion de un sonido vocélico a uno
consonantico con el que comparte sus mismas caracteristicas articulatorias, tal y como se
produce, por ejemplo, en palatalizacion del diptongo [je] en [je], o bien porque un sonido
consonantico, en este caso la /b/, cambie su punto de articulacion a velar cuando va
seguido de una vocal /u/ con las mismas caracteristicas articulatorias, pronuncidndose, de
esta forma, como /g/.

En cuanto al primer caso, en nuestro corpus hemos encontrado 3 pronunciaciones
de la palabra “hierbabuena” como [jerBapwena] en una sole4 de Luis el Zambo y en una
buleria de Juana la del Pipa. Por otra parte, los casos de velarizacion parecen ser mas
habituales. Se han registrado 20 ocurrencias en el corpus, entre las que destaca el cambio
de la labial por la velar en adjetivos como “bueno, buena”, pronunciados [ 'gweno] en 9
ocasiones; también “abuelo, abuela” [a'ywelo] en 4 casos, y variantes del verbo “oler”
[kon tin sa’Bo ke ywele a "ylogja] (Tio Gregorio el Borrico), “volver” ['gana de yol ferme
1 sentarme un ra'tito kon'e] (Tomds Pavon), o sustantivos como “vuelta” [el sen'tio me
‘Qa ywelta] (Juan Habichuela).

4.2.3. Otros fenomenos fonologicos
4.2.3.1. Vocalismo

En el corpus se han encontrado algunos ejemplos tanto de asimilacion vocdlica,
esto es, de adaptacion de un segmento (vocalico) a otra vocal cercana en la palabra, y
también el fendmeno contrario, la disimilacion, mediante la cual una vocal cambia sus
caracteristicas propias para diferenciarse de un sonido cercano (Hualde 2005).

Por una parte, unicamente se ha advertido un caso de asimilacion vocalica en la
Paquera de Jerez, que dice “por la noche me despierto” [porla ‘'nofe me dih pjerto] donde
se produce una asimilacion total de la vocal /e/ a la /i/ de la silaba siguiente. En cuanto a
las disimilaciones, si hemos encontrado algunas ocurrencias que aparecen, ademas, en la
misma direccion: el cambio se produce en la /i/, que se cambia a /e/ en ejemplos como
“chiquitito” o “sintiera”. Asi se ha podido escuchar en un verso de una soled de Mijita de
Jerez, que dice “el que nace desgraciado desde [t[ike tito] empieza”, o en el Agujetas de
Jerez, que canta “que si me dieran a mi la muerte que no la [sen tjera]”.
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4.2.3.2. Fenomenos de elision y adicion de sonidos

En este apartado unicamente tenemos que hacer referencia a un caso de paragoge
en el adverbio “asi” [a'sin], en una malaguefia de Diego El Perote, y 7 casos de protesis
vocalica de la a- en posicion inicial en verbos aparalizo “paralizar”, avenero “venerar” o
abaja “bajar” y en adverbios como aluego “luego”. Por lo tanto, y aunque en un principio
se podrian esperar mas casos de fendmenos de adicion y elision de sonidos en el corpus,
no hemos encontrado una frecuencia significativa que revele una tendencia general de
estos fenomenos en el flamenco.

4.2.3.3. Metatesis

Para terminar, se han recopilado 19 casos de metatesis entre los que se encuentran
cambios vocalicos en el pronombre “nadie” [naide], en una cancion de Maria la Burra 'y
de José el de la Tomasa pero, sobre todo, cambios consonanticos, principalmente en las
pronunciaciones de los hombres. Asi se ha advertido en el nombre propio “Gabriel”
[gra'Bje] o en el verbo “perseguir” [pre'siyela]. También se ha advertido el uso frecuente
de la metatesis en el adjetivo “pobre”, que se pronuncia [ profe] en cantes de Rafael el
Tuerto, Mijita de Jerez, Fosforito, el Nifio de Barbate o en Corruco de Algeciras.

5. CONCLUSIONES

Durante algo mas de un siglo, lo que se cantaba en los corrales y los patios de
Andalucia paso a tener un nuevo enfoque que, aunque no a gusto de todos, fue una forma
fructifera de expansion de lo que hoy se llama flamenco. Como se ha comprobado a lo
largo del estudio, la mayor parte de cantaores y cantaoras compartian rasgos lingtiisticos
propios de las areas meridionales; asi se ha observado, por ejemplo, en la aspiracion de
la /s/ implosiva o de la velar /x/, en la pérdida de sonidos finales o en la elisién de la /d/
intervocalica. Asimismo, y desde un punto de vista sociolingiiistico, en nuestro corpus
han aparecido, efectivamente, fenémenos relacionados con hablantes de niveles
socioculturales bajos como las asimilaciones y disimilaciones, las protesis vocélicas, las
neutralizaciones de sonidos, o los refuerzos articulatorios, aunque también se ha
comprobado que no son variantes sistematicas, sino que aparecen de forma mas bien
esporadica o por difusion Iéxica (con excepcion, por ejemplo, de las neutralizaciones).

Sin embargo, y desde nuestro punto de vista, al igual que la aparicion de los cafés
y los teatros modificaron otros aspectos del flamenco como el baile o los instrumentos,
también cambiaron o, mds bien, unificaron, ciertos rasgos lingiiisticos que se hicieron
populares. Es lo que hemos observado, por ejemplo, en la seleccion de formas seseantes
incluso en cantaores que proceden de 4areas geolingiiisticamente ceceantes Yy
distinguidoras, el uso del refuerzo articulatorio en zonas en las que no es habitual
(Extremadura o Valencia), o la fricatizacion de [t[] en areas en las que no existe esta
variante. A partir de estos resultados creemos que, en realidad, la popularizacion del
flamenco propicio que se irradiaran estos fendémenos lingiiisticos y que se tomaran como
representativos del cante. Posteriormente, gracias a los teatros, se finalizaron los procesos
de difusion de nuevas formas de tocar y, también, de nuevas formas de pronunciar. En
proximos trabajos intentaremos comprobar si esta base lingiiistica de los primeros
“profesionales del flamenco” ha continuado como punto de partida para los cantaores y
cantaoras de épocas posteriores.
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