NURIA CASADO I GUAL'

Claudia Jones a través de Winsome Pinnock.
Retrat d"un retrat teatral

But someday, somebody’ll
Stand up and talk about me
And write about me
And put on plays about me,
Black and beautiful.
And I'll reckon myself,
Yes, it'll be me.

Langston Hughes!

Introduccid

En el seu classic tractat de teoria literaria, Wellek i Warren afirmen que la
biografia és en realitat una part de la historiografia i que la tasca d'un bidgraf
és, per tant, comparable a la d'un historiador (1966: 91). La relaci6 entre biogra-
fia i historia també resulta essencial en obres de teatre inspirades en una vida.
Aquest tipus de textos i els espectacles resultants sén sotmesos a un doble es-
crutini: no només es valora la seva aportaci6 al discurs literari i al teatre, sind
que es mesura la seva adequacio6 a la suposada veracitat del discurs historic. La
relacié entre realitat i ficcié de les biografies teatrals, provocada per 1'entre-
creuament de diferents discursos, pot esdevenir més controvertida si el subjecte
biografiat fou ja considerat un mite en el seu temps i, encara més, si era repre-
sentatiu d’un col.lectiu ignorat en el discurs historiografic hegemonic. Aquest
és el cas, per exemple, de les comunitats derivades d’antigues colonies del
Regne Unit. La seva invisibilitat en les historiografies canoniques ha complicat
la tasca dels autors que recuperen una part suprimida d’aquest passat a partir
d’una figura prominent. La manca de representativitat augmenta la importan-
cia de la re-presentacid, per molt que aquesta parteixi d"un espai esceénic.

La dramaturga britanica Winsome Pinnock va endinsar-se en aquest
espai de creacié aparentment restrictiu en acceptar escriure per encarrec
una obra sobre 'emblematica Claudia Jones. Es dificil resumir la importan-
cia que tingué aquesta dona d’origen antilla per a la comunitat negra a

* Nria Casado Gual es profesora del Departament d’Angles i Lingtiistica de la Universitat de Llei-
da. Su linea de investigacion comprende el teatro de autores del Caribe angléfono y de la llamada
«Black diaspora». Actualmente estd elaborando su tesis doctoral, en la que estudia la teatralizacién
del racismo en la obra del dramaturgo Edgar Nkosi White.

1 Killens (1972: xi).
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ambdues bandes de I’Atlantic. En la seva curta vida — mori als 49 anys -
Claudia Jones va ser una lider carismatica de la comunitat afroamericana
des de la seva militancia al Partit Comunista America (CPUSA) durant els
anys trenta i quaranta, i una fervorosa defensora dels drets de la poblacié
d’origen africa i de les dones. Des de la seva deportacié a Londres pel go-
vern de McCarthy fins a la seva mort el 1964, es converti en una referéncia
politica i cultural per als immigrants afrocaribenys del Regne Unit. A
banda de la seva activitat politica, fou editora de la West Indian Gazette i
exerci com a agent unificador del seu poble en inspirar, entre altres activi-
tats, la recuperaci6 del carnaval de Trinidad a Londres. Aquest esdeveni-
ment acabaria convertint-se en el multitudinari Notting Hill Carnival dels
temps actuals.

Tan destacat va ser el seu mite en vida com el seu progressiu oblit en els
seus darrers anys a Anglaterra. Si afegim a aquestes circumstancies el taranna
eurocentric de la historiografia occidental, no és extraordinari que el reconei-
xement de Claudia Jones hagi estat, en cas d’haver-se produit, marginal. De
fet, encara avui no és possible accedir a alguns documents i objectes relacio-
nats amb la seva persona. Les dues tiniques biografies que fins ara existeixen
sobre ella s6n, per tant, incompletes.? En la més recent es lamenta 1’absencia
de Claudia Jones en histories especifiques on juga un paper essencial, com ara
la de I'esquerra britanica o la del Notting Hill Carnival (Sherwood 1999: 114,
172-3). A més a més, factors com la desaparicié de la seva autobiografia inaca-
bada (Sherwood 1999: 164, 198), la privatitzacié de la BBC amb la consegiient
eliminacié de materials audiovisuals (Sherwood 1999: 211) i les barreres im-
posades per diferents sectors del govern britanic (Sherwood 1999: 18), creen
més buits en la seva biografia. El coneixement fragmentat de la vida de Clau-
dia Jones fa que aquesta sigui encara una desconeguda per a la majoria de les
segones generacions d’immigrants afrocaribenys del Regne Unit i, per exten-
si6, per a la major part de membres de I'anomenada «Black diaspora» o dias-
pora africana.

Tenint en compte aquestes circumstancies, aixi com la doble analisi a
que s’exposen les biografies teatrals, no és insolit que A Rock in Water, el
text de Winsome Pinnock sobre Claudia Jones, fos valorat per alguns cri-
tics principalment com a document historic. Per exemple, publicacions
com The Sunday Times i The Times Education Supplement en destacaren man-
cances adoptant com a criteris la claredat i la concrecié (Sherwood 1999:
173-4). A Rock in Water és, perd, un text dramatic; i en el teatre, tal i com
diu Susan Melrose, la veritat rau en l'efectivitat de la il.lusié (1994: 34), en
allo que es podria considerar, en el fons, una mentida. Valorant la natura-
lesa teatral d’A Rock in Water, i sense oblidar la contribucié de la literatura

2 Johnson (1985) i Sherwood (1999).
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i el teatre al discurs de la historia, és possible descobrir qui fou en esséncia
Claudia Jones més enlla dels fets concrets de la seva vida. Alhora, les es-
trategies amb que es teatralitza aquesta figura revelen trets essencials del
llenguatge dramatic de Winsome Pinnock. Com una de les veus principals
del teatre negre britanic actual, la seva obra és una continuacié de 1’heréen-
cia de Claudia Jones. Des d’aquesta doble perspectiva, doncs, en aquest ar-
ticle s’analitzara la recreacié teatral d’un dels mites de la historia colonial i
postcolonial de la comunitat afrocaribenya per part d’una autora descen-
dent d’aquesta historia i amb segell propi en la cultura britanica contem-
porania.

Dues actrius per a un personatge: cercant I’esséncia de Claudia Jones

Dream yer dreams ... Grow tall in your
dream.
Errol John, Moon on a Rainbow Shawl®

El primer episodi d'una biografia teatral sovint reflecteix 1’aspecte del perso-
natge historic que la dramaturga o dramaturg ha volgut destacar. Després de
tot, el comencament d"una obra de teatre és una de les parts que més perdura
en el record dels espectadors. Winsome Pinnock comenga A Rock in Water amb
un fragment de I'etapa més privada i influent de la vida de Claudia Jones: la
seva infantesa. Aixi, en la primera escena podem veure l'estreta relacié que
Claudia tenia amb la seva mare i la pobresa en que vivien. En la tercera escena,
situada en una fabrica, assistim a la mort sobtada de la mare de Claudia a causa
de les dures condicions de treball a quée eren sotmeses les dones negres en
aquells temps (57). L’escena segiient mostra com Claudia relaciona la mort de la
seva mare amb la mort del seu jo-infant dient: «[s]he’s dead, little Claudia is
dead» (57).

A banda de motius biografics, el fet de comencar I'obra presentant el per-
sonatge bioteatralitzat com a infant genera una relacié d’empatia entre l'es-
pectador o lector i el personatge. La representacié de la infantesa sovint com-
porta I’expressié de somnis innocents que afavoreixen mecanismes
d’identificaci6. Aquesta representacié produeix un efecte agredolg quan el
personatge-infant té grans aspiracions de futur més enlla de la realitat margi-
nal en queé viu.* La Claudia nena també produeix aquest efecte. Els lectors i es-

3 John (1958:16-17).

4 En aquest sentit 'obra de Pinnock sembla evocar l'estrategia utilitzada per Errol John en la pri-
mera escena de Moon on a Rainbow Shawl (1958), obra considerada ja un classic del teatre de Tri-
nidad. Pinnock utilitza el mateix recurs a A Hero’s Welcome (1993) mitjancant el personatge de
Charlie.
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pectadors minimament familiaritzats amb la vida de Claudia Jones sén ca-
pagos de comprendre millor la lluita que marcaria la seva joventut i maduresa
quan llegeixen o senten répliques de la petita Claudia, com ara, «I'll. Never.
Clean. Some. White. Woman'’s. Dirt» (50), on la tenacitat del personatge es
teatralitza mitjancant el ritme de la puntuacié excessiva. La conviccié pueril
amb que la Claudia infant rebutja el desti que I’Ameérica racista procura a les
dones negres constitueix la base de la seva lluita com a adulta. Aix{, la tossu-
deria primerenca del personatge podria relacionar-se amb les paraules de la
propia Claudia Jones quan escrivi: «I find I have been praised for a single
mindedness of purpose — and this is true enough; only my sincerest friends
have observed the one-sidedness of my existence...» (Sherwood 1999: 56). Pel
que fa als lectors i espectadors desconeixedors de la figura de Claudia Jones,
es pot dir que els trets inicials de la Claudia nena comencen a construir un
personatge coherent, i permeten seguir la seva evolucié bioteatral practica-
ment des del punt de partida.

L’efecte intimista i espontani que crea un infant a escena és probablement
un altre motiu pel qual Pinnock volgué comencar la representacié de Claudia
Jones mitjangant una actriu-nena. Aquest recurs es correspon alhora amb trets
biografics: una de les constants en les definicions de la personalitat de Claudia
Jones per part dels qui la coneixeren és la jovialitat i forca interior que despre-
nia. «Riallera,» «afectuosa,» «plena de vida,» per exemple, sén descripcions re-
currents en la biografia de Sherwood (1999). L’energia vital del personatge es
dramatitza de nou en el ritme d’algunes repliques de la petita Claudia, aquest
cop a través de pauses escasses, com per exemple, «[o]h, it’s like there’s somet-
hing bursting in me, if I don’t get up sometimes or run around or shout I feel
like I'll explode» (49).

L'ts de la Claudia infant tant com a mecanisme creador d’empatia com a
vehicle de l'esséncia de Claudia Jones es confirma al final de 1'obra. L’escena
que tanca el text i que segueix la de la mort del personatge és un flashback que
mostra de nou la petita Claudia amb la seva mare. Aixi doncs, I’acabament de
I'obra crea un efecte de nostalgia per a la dona que mai renuncia als somnis
d’infantesa, sorgits tant de la innocencia infantil com del coneixement prematur
del sofriment. Finalment, es pot considerar que el desdoblament de la persona-
litat de Claudia en dues actrius compleix una doble funcié. Mitjangant I'actriu
nena, es fa emfasi en les caracteristiques primordials de Claudia Jones tenint en
compte I"ambit privat de la seva biografia. A través de l’actriu adulta, assistim
als episodis en que la seva biografia es vincula explicitament a la seva comuni-
tat; I’aspecte ptiblic de la seva vida passa, per tant, a primer terme. La dualitat
entre I’ambit ptblic i privat es reflecteix també en l'estructura composta de
I"obra.
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Superposicié d’estructures: construccions teatrals de la memoria

Evocation is a mutual emotion.
Claudia Jones®

Si, tal com demostra I'art de Louise Bourgeois, la memoria és una forma
d’arquitectura, Pinnock reconstrueix la historia ptiblica i privada de Claudia
Jones amb diferents bastiments dramatics. En primer lloc, 1'tis de la Claudia in-
fant a I'inici i final de 'obra proporciona el marc cohesiu de 1'estructura circu-
lar, creadora al mateix temps d'un efecte poetic. Alhora, I'obra se sosté mit-
jancant dues formes més d’estructura dramatica: la divisié en actes i I'ts
d’escenes episodiques. La juxtaposicié d’estructura tradicional amb estructura
episddica, gairebé impressionista, és de nou fidel a I'evoluci6 vital de Claudia
Jones. D’una banda, els dos actes es corresponen amb les dues etapes principals
de la seva vida, dividides per la deportaci6 al Regne Unit. Utilitzant la nomen-
clatura de Patrice Pavis (1982: 156), el primer acte comprén Nova York com a
espai dramatic «mostrat» i Trinidad com a espai «evocat.» Mitjangant la coe-
xistencia d’aquests dos espais a diferents nivells de significacié, Pinnock intro-
dueix la naturalesa migratoria de la biografia dels Jones-Cumberbatch. Les
dues primeres escenes del segon acte formen la transicié que duria Claudia
Jones al seu segon exili: 'escena 12 mostra el que seria el darrer empresona-
ment de Claudia als Estats Units després de diversos arrests, mentre que en
I'escena 13 Claudia s’assabenta que el govern de Trinidad no li vol donar asil
per ser comunista; haura d’exiliar-se al Regne Unit, en aquell moment encara
metropoli de la seva illa natal. A partir de I'escena 14, el segon acte recull en la
seva totalitat I'estada de Claudia Jones a Anglaterra i reflecteix els que serien
els anys més foscos de la seva vida, perd no per aixo els menys productius.

La subdivisié dels dos actes de 1'obra en escenes episodiques practicament
independents constitueix una estrategia idonia per a reproduir la vida poliface-
tica de la protagonista. Es en aquest nivell on clarament es dibuixa l'estret Ili-
gam entre la historia individual de Claudia Jones i la historia col.lectiva de la
comunitat negra i dels comunistes: practicament totes les escenes entrecreuen
la seva evolucié vital amb episodis essencials d’aquestes dues linies, no sempre
paral.leles, de la historia. Per exemple, la primera escena de la Claudia adulta
mostra la seva tasca com a activista en contra dels famosos judicis dels «Scotts-
boro Boys».® La persecucié dels comunistes a Ameérica no només es reflecteix en

5 Sherwood (1999: 55).

6 Els «Scottsboro Boys» eren nou adolescents afroamericans que foren empresonats i sotmesos a di-
versos judicis per una falsa acusacié de violacié a una noia blanca. El seu cas constitueix un clar
reflex de la injusticia racial que existia a Estats Units en els anys trenta i quaranta, i ha estat recu-
perat com a fet historic i utilitzat com a alegoria del racisme dels blancs contra els negres en obres
de teatre d’autors com Langston Hughes o Edgar White.
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la deportacié de Claudia, sin6 també en les repliques d’altres personatges (54,
70). L’evoluci6 del comunisme a nivell internacional es representa mitjangant la
voluntat de Claudia d’anar a Rdssia i a Xina en 1’escena 18. La seva vinculaci6 a
la West Indian Gazette es reflecteix en el segon acte, aixi com els inicis del carna-
val de Notting Hill (88). Aquests dos tltims factors estan intimament relacio-
nats amb les dificultats en qué es trobava la comunitat afrocaribenya a I’ Angla-
terra dels anys cinquanta i seixanta, castigada per la Segona Guerra Mundial i
receptora d’un gran nombre d’immigrants de les antigues colonies. Claudia
Jones recolli la realitat de la seva comunitat en articles com «The Caribbean
Community in Britain» (Owusu 2000: 49-57). La seva implicaci6 en aquesta pro-
blematica es reflecteix també en diferents escenes de 1’obra.

L’observaci6 de l'estructura episodica d’A Rock in Water no només permet re-

" collir diversos aspectes de la biografia de Claudia Jones, siné que també suposa
una tria dels fets a representar. Implica, per tant, I’existéncia de buits, de silen-
cis. Tenint en compte la cadena d’impressions formades per les escenes de la
Claudia adulta, es pot concloure que aquestes tenen en general un caire més
col.lectiu que personal, un to més politic que intimista. Si bé els episodis histo-
rics esmentats si que es representen mitjangant els diferents personatges i situa-
cions, s’obvien en canvi altres aspectes de la biografia de Claudia Jones. Per
exemple, en el text no hi apareixen ni el famés actor i cantant afroamerica Paul
Robeson, també perseguit per les seves idees politiques, ni Amy Garvey, prime-
ra dona de Marcus Garvey i també activista en la lluita antiracista. Ambdds
mantingueren una estreta relacié d’amistat amb Claudia Jones al llarg de la seva
vida (Sherwood 1999). Tampoc s’esmenta la col-laboracié de Claudia Jones amb
altres figures importants de la comunitat afrocaribenya i afroamericana, com ara
Martin Luther King (Jarrett-Macauley 1998: 220; Sherwood 1999: 144-6, 181) o
George Lamming (Sherwood 1999). Pel que fa a la seva vida sentimental, el text
de Pinnock només suggereix una possible relacié platonica, frustrada per les ac-
tivitats politiques de la Claudia jove. A més a més, la Claudia madura del final
de l'obra sosté que mai no s’ha casat (88). La biografia de Sherwood, en canvi,
esmenta un matrimoni primerenc de Claudia Jones que duraria set anys (Sher-
wood 1999: 20), aixi com altres relacions sentimentals posteriors (Sherwood
1999: 37-8).

Tots els buits o fins i tot, en el cas del seu matrimoni, les desviacions en la
biografia teatral de Claudia Jones, proporcionen més detalls de la proposta
dramatica de Pinnock. L’absencia de referéncies a altres personalitats impor-
tants en la lluita particular de Claudia Jones centra I’atencié en la protagonista
de I'obra. La Claudia d’A Rock in Water, doncs, brilla amb llum propia. Pel que
fa a la manca d’escenes episodiques sobre la seva vida personal adulta, es po-
dria dir que pogué estar motivada per la poca informacié que hi ha sobre
aquest aspecte de la seva biografia (Sherwood 1999: 20). Independentment de
quina fou la causa, pero, al nivell de la recepcié aquesta abséncia posa emfasi
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en l'estreta relaci6 entre I'ambit public i el privat en la vida de Claudia Jones,
reflectida en les seves relacions d’amistat (Sherwood 1999: 36, 168). Fins i tot la
versié que Pinnock déna de l'actitud de Claudia en relacié amb el matrimoni
representa, a través de la ficci6, el veritable esperit de llibertat de la protagonis-
ta, que trobaria una de les seves clares expressions en la lluita per la igualtat
entre els sexes. Aixi, en el context en que la Claudia adulta nega haver-se casat
el concepte de matrimoni connota manca de llibertat (88). Es pot afirmar, per
tant, que Pinnock utilitza la llicéencia poetica de les adaptacions escéniques o li-
teraries de biografies sense destruir, tal com diu Keir Elam, la identitat assumi-
da del subjecte en qiiesti6, i preservant, per tant, les seves propietats essencials
(1980: 107).

Poesia i politica: metafores per a una biografia

there is no fundamental contra-
diction between art and acti-
vism.

Merle Hodge’

En general, es podria pensar que A Rock in Water s’acosta formalment al tea-
tre document, ateés que guarda un clar paral-lelisme amb I'estructura episodica
d’aquest tipus de teatre i es fonamenta, exceptuant el darrer detall biografic es-
mentat, en dades historiques contrastades (Pavis 1998: 451). També com el tea-
tre document, I’obra de Pinnock retorna la veracitat a una serie de fets que han
estat manipulats per discursos etnocéntrics. Per exemple, I'origen del carnaval
de Notting Hill s’ha arribat a atribuir a una treballadora social blanca.® En
aquest sentit, i tenint en compte la forta carrega ideologica que despréen la seva
protagonista, es pot afirmar que ’obra de Pinnock també forma part del teatre
politic. En un temps en queé aquest tipus de teatre no sembla estar en voga —
malgrat que, com adverteix Augusto Boal (2000: ix), tota peca teatral és necessa-
riament politica — textos com A Rock in Water destaquen per la seva vigeéncia.
Especialment significativa pel text de Pinnock és la subsisteéncia de la discrimi-
nacié en les esferes en que Claudia Jones lluitava per la igualtat, aixi com en
discursos que, a l'estil Powellia, encara defineixen les generacions descendents
de la diaspora africana com estrangeres en els seus propis paisos.

7 O’Callaghan (1993: 98).

8 Segons Trevor Carter, Rhaune Laslett va convidar una steel band en una activitat semblant a un
carnaval a Notting Hill Gate, perd aquest fet no va transcendir en el que seria més tard el Notting
Hill Carnival. Trevor Carter i altres fonts afirmen que Claudia Jones fou realment qui potencia
l'esperit del carnaval de Trinidad en aquella zona de Londres, i que qualsevol variacié d’aquesta
informacio es pot considerar una malversaci6 a la comunitat afrocaribenya (Sherwood 1999: 210-
12). De fet, Claudia Jones és aclamada per molts com la «mare» del Notting Hill Carnival.
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A més a més del teatre document i del teatre politic, estretament relacionats,
la dramatitzacié que Pinnock fa de Claudia Jones beu també d’una altra font: el
teatre simbolic. Tal com demostra Styan a través dels grans dramaturgs natura-
listes com Ibsen, Strindberg, Hauptmann i Txekhov (1981: 2), el realisme no
esta renyit amb la poesia. No cal dir que el component simbolic del discurs tea-
tral no es només propi de la tradicié europea moderna, sin6 que es troba ja en
els origens dels teatres tradicionals asiatics, del teatre classic grec o dels teatres
africans. Partint de la doble herencia europea i afrocaribenya, Pinnock utilitza
el llenguatge simbolic com instrument per a representar la magnitud de la figu-
ra de Claudia Jones més enlla de parametres realistes. Més concretament, I'au-
tora magnifica Claudia Jones unint-la al mén de la natura a través de tres meta-
fores: una roca, un ocell i el sol.

La imatge de la roca, i concretament la de la roca a I'aigua, ve ja donada pel
titol del text i es fa explicita tan sols una vegada. La replica que conté aquesta
imatge no fa referencia directa a Claudia Jones, ni a la lluita antiracista o a la
causa comunista. Per contra, la imatge pren un sentit purament existencial. La
visi6 del mar fa que un personatge pensi en la petitesa de I'ésser huma; «Just a
rock in water really,» li contesta un altre personatge (77). L’aparent discreci6
del context de la imatge, perd, maximitza el seu efecte en el lector/espectador,
que immediatament associa la réplica amb el titol del text. Aixi, la metafora en
ella mateixa i el context en que s'utilitza condueixen a una triple connotacio.

En primer llog, la resisténcia d'una roca a l'aigua es relaciona amb la capaci-
tat de lluita de Claudia Jones. La seva fortalesa es manifestava tant ideologica-
ment com fisica, ja que sostingué una batalla constant amb una tuberculosi cro-
nica, una afeccié asmatica i alteracions de tipus cardiovascular. La importancia
de la idea de la lluita dins I'obra es reforga mitjancant la presencia recurrent de
verbs com «struggle» o «fight» (48, 49, 58, 77, 84). Segonament, i tenint en
compte el context en que es diu la frase, la roca a I'aigua és una metafora apli-
cable tant a tota una comunitat definida com a minoria i immersa en un mar de
dificultats, com a la capacitat de resistencia de I’ésser huma en general. En
ambdés casos Claudia Jones passaria a ser no només referent d'una imatge poe-
tica, sin6 sinecdoque tant de la comunitat negra com de les dones, aixi com de
la condicié humana en general. El seu valor metonimic es confirma al comenca-
ment del text, quan "autora afirma en una nota preliminar que l'obra tracta tant
de Claudia Jones com d’aquells que, com ella, mai no es rendiren (46). D’altra
banda, la interpretacié de la roca com a imatge vinculant entre Claudia i la hu-
manitat es podria censurar per enterbolir I'especificitat de Claudia com a dona
afrocaribenya en un context opressiu. Es certament necessari enaltir les inter-
pretacions especifiques per tal que les representacions de la discriminacié no es
tractin amb superficialitat. Tanmateix, cal dir que una lectura universalista del
personatge és coherent, si més no, amb ’"humanisme compromes que Claudia
defensava. Contrariament a I’"humanisme eurocentric, Claudia advocava per
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una {raternitat universal més enlla de classes, races i generes a partir de la seva
experiencia com a dona, negra i pobra. Ella mateixa deixaria escrit en una de les
poques pagines que s’han preservat de la seva autobiografia inacabada: «How |
believe ... in the Family of Man!» (Sherwood 1999: 56).

Fent resso dels universos dramatics de Maeterlinck, Strindberg o Williams”’,
l'ocell és un altre dels simbols utilitzats per Pinnock per a representar aspectes
de la personalitat de Claudia Jones. La barreja de llibertat i vulnerabilitat sug-
gerida per aquesta imatge es presenta per primera vegada en la segona escena
del text, on la Claudia infant vol guarir un colomd ferit (51-2). L’instint de pro-
teccié que anys després aplicaria a tota una comunitat debilitada per I’heréncia
del colonialisme es reflecteix en la cura amb queé sosteé el colom{ amb les mans.
Més tard la Claudia adulta torna a fer referéncia a una bandada d’ocells que
volen junts a prop de Nova York. Aquesta imatge evoca de nou la historia de
les comunitats d’origen africa, marcades per |'experiéncia de la diaspora" (67).
El motiu del vol apareix també en el context sufocant d'una fabrica on les dones
negres son tractades gairebé com esclaves. En aquest cas, la imatge s'utilitza
com a expressio del desig de llibertat (55). De manera similar al simbol de la
roca, doncs, la imatge de 'ocell és aplicable tant a Claudia com als col.lectius
als quals ella representava.

Alhora, es pot associar a un altre motiu recurrent en el text: la dansa.
L'anhel de llibertat expressat a través de I"ocell es transmet també mitjancant el
desig de la petita Claudia de convertir-se en una actriu-ballarina (49, 50, 52). En
una entrevista en que es relaciona la seva escriptura a la dansa, Hélene Cixous
diu que només es pot ballar la veritat, que la dansa és la veritat de les veritats
(Phoca 2000: 11). La veritat de Claudia Jones es reflectia en la seva [luita cons-
tant al llarg de la seva vida, en la seva imparable creacié de vincles entre la
gent. Com l'escriptura de Cixous, doncs, la lluita de Claudia era una dansa
sense fi. Alhora, la capacitat de resistir a través del propi moviment és un tret
de la dansa associable al carnaval, aixi com a la vitalitat de la comunitat afroca-
ribenya. Aquesta combinacié es reflecteix en el carnaval primerenc de I'obra
(85-7). Tal com diuen Gilbert i Tompkins, el cos del ballarf s’expandeix, reclama
i/o crea espai, el marca de manera ritualistica, excercint poder sobre el seu en-
torn (1996: 62). En aquests termes es poden entendre les danses metaforiques i
literals que es ballen a A Rock in Water, aixi com en altres obres del teatre post-
colonial. Amb la dansa, per tant, Pinnock recorre a un motiu que defineix de
nou la figura biografiada i la comunitat a que pertanyia.

Finalment, el sol també pren una forta carrega simbolica a 'obra. Acompanyant

9 De fet 'obra de Pinnock crea un nexe d'intertextualitat amb A Streetcar Named Desire (1947) quan
un personatge li diu a la jove Claudia: «The immigrant depends on the kindness of strangers»
(61).

10 L'is dels ocells com a metafora de la migracié es troba també en altres obres del teatre negre
britanic, com ara Strange Fruit (1981) de Caryl Phillips.
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A més a més del teatre document i del teatre politic, estretament relacionats,
la dramatitzacié que Pinnock fa de Claudia Jones beu també d’una altra font: el
teatre simbolic. Tal com demostra Styan a través dels grans dramaturgs natura-
listes com Ibsen, Strindberg, Hauptmann i Txéekhov (1981: 2), el realisme no
esta renyit amb la poesia. No cal dir que el component simbolic del discurs tea-
tral no es només propi de la tradicié europea moderna, siné que es troba ja en
els origens dels teatres tradicionals asiatics, del teatre classic grec o dels teatres
africans. Partint de la doble heréncia europea i afrocaribenya, Pinnock utilitza
el llenguatge simbolic com instrument per a representar la magnitud de la figu-
ra de Claudia Jones més enlla de parametres realistes. Més concretament, 1"au-
tora magnifica Claudia Jones unint-la al mén de la natura a través de tres meta-
fores: una roca, un ocell i el sol.

La imatge de la roca, i concretament la de la roca a ’aigua, ve ja donada pel
titol del text i es fa explicita tan sols una vegada. La réplica que conté aquesta
imatge no fa referencia directa a Claudia Jones, ni a la lluita antiracista o a la
causa comunista. Per contra, la imatge pren un sentit purament existencial. La
visi6 del mar fa que un personatge pensi en la petitesa de 1’ésser huma; «Just a
rock in water really,» li contesta un altre personatge (77). L’aparent discrecié
del context de la imatge, perd, maximitza el seu efecte en el lector/espectador,
que immediatament associa la replica amb el titol del text. Aix{, la metafora en
ella mateixa i el context en que s’utilitza condueixen a una triple connotacio.

En primer llog, la resisténcia d'una roca a 'aigua es relaciona amb la capaci-
tat de lluita de Claudia Jones. La seva fortalesa es manifestava tant ideologica-
ment com fisica, ja que sostingué una batalla constant amb una tuberculosi cro-
nica, una afeccié asmatica i alteracions de tipus cardiovascular. La importancia
de la idea de la lluita dins 1'obra es reforca mitjangant la preséncia recurrent de
verbs com «struggle» o «fight» (48, 49, 58, 77, 84). Segonament, i tenint en
compte el context en que es diu la frase, la roca a I'aigua és una metafora apli-
cable tant a tota una comunitat definida com a minoria i immersa en un mar de
dificultats, com a la capacitat de resistencia de I’ésser huma en general. En
ambdés casos Claudia Jones passaria a ser no només referent d'una imatge poe-
tica, sin6 sinécdoque tant de la comunitat negra com de les dones, aixi com de
la condici6 humana en general. El seu valor metonimic es confirma al comenca-
ment del text, quan l'autora afirma en una nota preliminar que l’obra tracta tant
de Claudia Jones com d’aquells que, com ella, mai no es rendiren (46). D’altra
banda, la interpretacié de la roca com a imatge vinculant entre Claudia i la hu-
manitat es podria censurar per enterbolir 'especificitat de Claudia com a dona
afrocaribenya en un context opressiu. Es certament necessari enaltir les inter-
pretacions especifiques per tal que les representacions de la discriminacié no es
tractin amb superficialitat. Tanmateix, cal dir que una lectura universalista del
personatge és coherent, si més no, amb ’humanisme compromes que Claudia
defensava. Contrariament a I’'humanisme eurocéntric, Claudia advocava per
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una fraternitat universal més enlla de classes, races i géneres a partir de la seva
experiencia com a dona, negra i pobra. Ella mateixa deixaria escrit en una de les
poques pagines que s’han preservat de la seva autobiografia inacabada: «How I
believe ... in the Family of Man!» (Sherwood 1999: 56).

Fent resso dels universos dramatics de Maeterlinck, Strindberg o Williams”,
I'ocell és un altre dels simbols utilitzats per Pinnock per a representar aspectes
de la personalitat de Claudia Jones. La barreja de llibertat i vulnerabilitat sug-
gerida per aquesta imatge es presenta per primera vegada en la segona escena
del text, on la Claudia infant vol guarir un colomi ferit (51-2). L'instint de pro-
teccié que anys després aplicaria a tota una comunitat debilitada per I'heréncia
del colonialisme es reflecteix en la cura amb qué soste el colomi amb les mans.
Més tard la Claudia adulta torna a fer referéncia a una bandada d’ocells que
volen junts a prop de Nova York. Aquesta imatge evoca de nou la historia de
les comunitats d’origen africa, marcades per 'experiéncia de la diaspora' (67).
El motiu del vol apareix també en el context sufocant d'una fabrica on les dones
negres son tractades gairebé com esclaves. En aquest cas, la imatge s’utilitza
com a expressié del desig de llibertat (55). De manera similar al simbol de la
roca, doncs, la imatge de l'ocell és aplicable tant a Claudia com als col.lectius
als quals ella representava. :

Alhora, es pot associar a un altre motiu recurrent en el text: la dansa.
L’anhel de llibertat expressat a través de 1'ocell es transmet també mitjangant el
desig de la petita Claudia de convertir-se en una actriu-ballarina (49, 50, 52). En
una entrevista en qué es relaciona la seva escriptura a la dansa, Hélene Cixous
diu que només es pot ballar la veritat, que la dansa és la veritat de les veritats
(Phoca 2000: 11). La veritat de Claudia Jones es reflectia en la seva lluita cons-
tant al llarg de la seva vida, en la seva imparable creacié de vincles entre la
gent. Com l'escriptura de Cixous, doncs, la lluita de Claudia era una dansa
sense fi. Alhora, la capacitat de resistir a través del propi moviment és un tret
de la dansa associable al carnaval, aixi com a la vitalitat de la comunitat afroca-
ribenya. Aquesta combinaci6 es reflecteix en el carnaval primerenc de I'obra
(85-7). Tal com diuen Gilbert i Tompkins, el cos del ballari s’expandeix, reclama
i/0 crea espai, el marca de manera ritualistica, excercint poder sobre el seu en-
torn (1996: 62). En aquests termes es poden entendre les danses metaforiques i
literals que es ballen a A Rock in Water, aixi com en altres obres del teatre post-
colonial. Amb la dansa, per tant, Pinnock recorre a un motiu que defineix de
nou la figura biografiada i la comunitat a qué pertanyia.

Finalment, el sol també pren una forta carrega simbolica a I'obra. Acompanyant

9 De fet I'obra de Pinnock crea un nexe d'intertextualitat amb A Streetcar Named Desire (1947) quan
un personatge li diu a la jove Claudia: «The immigrant depends on the kindness of strangers»
(61).

10 L'as dels ocells com a metafora de la migracié es troba també en altres obres del teatre negre
britanic, com ara Strange Fruit (1981) de Caryl Phillips.
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la Claudia infant, aquest obre i tanca el mén dramatic d’A Rock in Water. Curio-
sament en ambdues ocasions és la sortida del sol i no la posta alld que admiren
la petita Claudia i la seva mare (48, 91). Les connotacions de regeneracié que
suggereix aquest moment en concret s'intensifiquen quan la Sra. Cumberbatch li
diu a la seva filla: «... no matter how tough this day gets, there’s always the pro-
mise of the sun rising afresh tomorrow» (91). La capacitat de renéixer, suggerida
ja per la dansa, s'uneix també en aquest cas a la idea de la bellesa (48, 91). Amb-
dues associacions sén de nou reflexos de Claudia Jones segons aquells qui la co-
negueren. Utilitzant un cop més la biografia de Sherwood com a referéncia, es
pot comprovar com la majoria de veus que reconstrueixen la persona de Clau-
dia Jones parlen de la seva bellesa i carisma, referint-se sovint tant al seu fisic
com a la seva personalitat. Pinnock recull la impressié que Claudia Jones causa-
va en la gent amb répliques com «... each time I see you you seem to shine» (74),
adrecada a la protagonista. Finalment, la tria del sol com a simbol és també asso-
ciable a la capacitat de lideratge de Claudia Jones. De fet com a lider se 'esmen-
ta, directament o indirecta, en diverses fonts (Jarrett-Macauley 1998: 220, Owusu
2000: 19, Walker i Elcock 1998: 41).

Polifonia i col.lectivitat: (de) qui fou Claudia Jones?

Whose steps are these

imprinted in the sand —

erased,

remade,

lost,

yet found again?

Whose are the tracks

in which my feet now fit?
Geraldine Cousin'

Tal vegada el tractament poetic del personatge podria conduir a pensar que
la protagonista d’A Rock in Water mitifica la Claudia Jones real. Els elements
simbolics, efectivament, reprodueixen la qualitat llegendaria que Claudia Jones
adquiri sobretot durant la primera part de la seva vida. Tanmateix, Pinnock ge-
nera un procés paral-lel de desmitificacié del personatge mitjangant algunes
veus secundaries de I'obra. Aixi, Claudia també es presenta com a egocéentrica
(52, 64, 80), vanitosa (75, 81) i fins i tot oportunista (83) a través de diversos per-
sonatges. En aquest sentit, la preséncia simbolica de l'ocell es tenyeix d’ambi-
valencia. Quan el colomi ferit mor, la petita Claudia exclama: «I wanted
something for myself» (52). Cal dir, perd, que el text de Pinnock atorga un

11 Cousin (1996: vii).
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emfasi especial a la lluita de la seva protagonista. Aixd no només se subratlla
mitjangant comentaris positius sobre ella, sind també a través de veus en off de
multituds que 1'aclamen (77) i amb la preséncia de figurants que representen
els seus seguidors (85).

Davant les diverses perspectives que Pinnock ofereix sobre Claudia Jones,
restaria preguntar-se quina de les Claudies creades per les estrategies teatrals
del text la representa veritablement. Es pot concloure que la caracteritzacié
coral de Claudia Jones és, paradoxalment, molt propera a la seva personalitat
individual. Un dels seus trets definidors era el seu jo collectiu, la seva entrega a
la comunitat. Aquest aspecte és present en tot el procés de creacié d’A Rock in
Water: de fet el text es genera a partir d’entrevistes de la dramaturga a persones
que I'havien conegut. Prenent com a base aquestes veus testimonials i sumant-
hi el treball col.lectiu de catorze actors i actrius en diverses sessions d’improvi-
sacions (46), Pinnock retorna la individualitat, si bé ficticia, a un personatge que
ja s’havia diluit en el record — 0 en molts casos oblit — d"una comunitat.

Per altra banda, el genere dramatic és inevitablement polifonic. Aquesta
qualitat, fonamental també en la literatura postcolonial, invalida la fixaci6 de
significats i permet la coexistencia de diferents interpretacions. La caracteritza-
ci6 dramatica que Pinnock fa de Claudia Jones inclou diferents signes que es
poden percebre com a contradictoris; nogensmenys, aquests sén coherents amb
la naturalesa polifacetica del personatge. En dltima instancia, la creacié final
del text de Pinnock sorgeix de cadascuna de les representacions que s'han fet i
possiblement es faran de 1’obra. Consegiientment, la Claudia concebuda per la
dramaturga habitara en tants cossos diferents com actrius la representin. I
aquest és, possiblement, el millor retrat: el que fon la memoria de Claudia Jones
amb les veus descendents de la seva comunitat; i el que sempre és susceptible
de ressorgir i renovar-se amb una altra representacio.

Conclusié. Winsome Pinnock i I’heréncia de Claudia Jones

A people’s art is the genesis of their
freedom.
Claudia Jones*

Precisament la idea de la inmortalitat, unida a la de la memoria, funciona
com a isotopia a A Rock in Water. La replica «I'm never gonna die», en llavis de
la petita Claudia (57), apareix en distintes versions en el text (69, 71, 91). Winso-
me Pinnock certament recupera i perpetua el record individual de la seva pro-
tagonista. Al mateix temps, i reproduint una de les funcions del teatre segons

12 Sherwood (1999: 156).
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Edouard Glissant (1989: 196), A Rock in Water permet que la consciéncia col-lec-
tiva d’una comunitat es reconegui en el retrat teatral de Claudia i, a través d’ell,
enforteixi la seva identitat. L’autora reforca, doncs, el vincle entre biografia,
historia i teatre generat per altres biografies dramatiques caribenyes, com ara
Henri Christophe (1950) de Derek Walcott, The Black Jacobins (1976) de C.L.R
James sobre Toussaint L'Ouverture, I, Marcus Garvey (1989) d’Edgar White, o
For Queen and Country de Sherlene Chamberlain (Evaristo 1993: 15) sobre Mary
Seacole.

La particularitat d’A Rock in Water respecte als textos esmentats, pero, és que
el subjecte biografiat no és només important per la historia de la comunitat a la
qual representa, sin6 també pel génere a qué pertany com a personatge de fic-
ci6. El nom de Claudia Jones esta vinculat al teatre negre britanic — del qual
Winsome Pinnock és un exponent — a través de la seva restauracié del carnaval
de Trinidad a Notting Hill. El carnaval i el teatre estan estretament relacionats
en la cultura afrocaribenya en tant que ambdés parteixen de les arts esceniques
per a fer front a 'opressi6 i expressar la propia identitat. Aixi com la proposta
festiva i conciliadora de Claudia Jones transgredi la dominacié dels blancs en
els carrers de Notting Hill, Winsome Pinnock possibilita I'expressi6 artistica de
la comunitat afrocaribenya en un espai que encara avui margina els autors ne-
gres. :

La condicié de dona de Claudia Jones i Winsome Pinnock, a més a més, les
converteix en doblement transgressores. Tal com diu Geraldine Cousin, les
dones que han estat vinculades al moén del teatre han ocupat un espai ptblic
tradicionalment dominat pels homes, en contraposici6 a I'espai de la novella,
per exemple, més domestic i privat (1996: 67). Bernardine Evaristo, co-fundado-
ra de la primera companyia de teatre de dones negres al Regne Unit, afirma
que actualment és molt dificil que una dona negra pugui dur a escena un text
propi (1993: 15). Fins i tot en els anys vuitanta, quan el teatre negre britanic
rebia més subvencions, les obres i companyies de dones negres representaven
una certa amenaca en tant que feien trontollar estereotips racials i de genere
(Evaristo 1993: 16). Com a autora negra reconeguda en el panorama teatral
britanic, Winsome Pinnock és, doncs, hereva del llegat de Claudia Jones. Conti-
nuant amb el paral.lelisme, la seva obra dramatica es pot considerar una roca
en l'aigua, surant contra el corrent del teatre comercial fet majoritariament per
(homes) blancs.

Davant els llacos de continuitat existents entre la bidgrafa-dramaturga i la
dona bioteatralitzada, i tenint en compte la llibertat de creaci6 que s’atorga a
una biografia teatral, es pot concloure que alld que és substancial en la teatralit-
zaci6 de Claudia Jones per part de Winsome Pinnock no és, com alguns critics
van dir en el seu moment, la seva falta de precisié o de claredat en 1’exposicio.
La manca d’informacié sobre alguns aspectes de la biografia real es compensa
amb el missatge poetic i plural dels llenguatges escénics esmentats; son aquests
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els que des de I'alquimia del teatre poden obrir i alliberar el que Susan Melrose
anomena «magatzem col.lectiu de records» (1994: 126). A Rock in Water i la seva
recreaci6 de Claudia Jones, per tant, completen buits significatius del discurs de
la historia, al mateix temps que contribueixen a la creacié d'un mapa teatral
més democratic, vertaderament post-colonial.
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