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RESUMEN

El presente articulo tiene como propédsito emprender un viaje interdisciplinar que combina
la investigacion traductolégica y la antropoldgica, a fin de explorar recientes traducciones
feministas de los espacios urbanos. En concreto, se examinara un libro colectivo que
recopila las historias de vida, asi como las representaciones visuales artisticas, de mujeres
destacadas de Pizarrales, un barrio obrero de Salamanca (Espafia). Esta obra, uno de los
principales frutos del proyecto etnografico Las (In)visibles de Pizarrales (2023-2024), se
analizara desde las coordenadas de la traductologfa: dicho enfoque permitira identificar la
presencia de la practica traslativa en su creacion y, como resultado, aportara nuevas lecturas
tanto del pasado como del presente del barrio, marcado por la activa participacion
femenina.
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ABSTRACT

This article embarks on an interdisciplinary journey intertwining translation studies with
anthropology in order to delve into recent feminist translations of urban spaces.
Specifically, it examines a collective book that compiles life stories and artistic visual
representations of prominent women from Pizarrales, a working-class neighborhood in
Salamanca (Spain). This work, one of the main outcomes of the ethnographic project “Las
(In)visibles de Pizarrales” (2023-2024), undergoes analysis through the lens of translation
studies. This approach unveils translational practices in its creation, offering fresh
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interpretations of both the neighborhood’s past and present, characterized by active female
participation.

Keywords: translation, anthropology, feminism, urban spaces

1. Introduccion

«Las mujeres son las grandes olvidadas de la historia. Los libros son la mejor forma de
rendirles homenaje»: esta maxima de Elena Poniatowska (2011, s. p.) resume a la perfeccion
el problema de la invisibilidad histérica de las mujeres. Aunque la historiografia critica lleva
trabajando décadas para desnaturalizar la mirada patriarcal, proyectada sobre las figuras
femeninas del pasado, y denunciar el desequilibrio entre géneros a lo largo de la historia, los
avances epistemologicos en esta materia ain se muestran escasos. Pese a la advertencia de
Chimamanda Ngozi Adichie (2009) sobre el peligro de una sola historia, que perpetia
estereotipos y refuerza la narrativa dominante, en muchas ocasiones, seguimos observando
el mundo y explorando nuestras raices desde una optica masculina.

No obstante, huelga resaltar que Poniatowska no solo identifica el problema, sino que
también sugiere una posible solucién: reconocer el legado femenino a través de la literatura.
En definitiva, nos impulsa a crear textos que reescriban el pasado para, en palabras de Africa
Vidal Claramonte (2022, p. 30), «traducir la historia en femenino, [...] escribir otra vez por
primera vez historias ya contadas». Entendida en su sentido mas amplio, esta traducciéon en
la que se embarcan las mujeres ayuda a modificar su perspectiva de lo real e «implica la
creaciéon y deconstruccion de representaciones previas, lo que puede significar, ojala,
la desestabilizacion de las jerarquias, de los prejuicios y de los estereotipos culturales» (ibid.,
p. 33).

Ahora bien, no es necesario que estas traducciones femeninas de la historia se produzcan
a gran escala. Con miras a visibilizar el papel desempefiado por la mujer en tiempos lejanos
y actuales, podemos empezar por nuestro propio hogar y por nuestro propio vecindario. Asi,
el presente articulo tiene como objetivo analizar la reescritura del pasado de Pizarrales, un

barrio obrero al noroeste de Salamanca, en clave feminista.’

* En este trabajo, utilizamos el término feminismo siguiendo la definicién de bell hooks (2000, p. 1):
«feminism is a movement to end sexism, sexist exploitation, and oppression». Hemos elegido esta definicién
por su énfasis en el compromiso del feminismo con la erradicacién de estructuras de opresioén y explotacion
sexista. Aunque somos conscientes de la diversidad de posturas y matices que rodean al concepto de
feminismo(s) (véase Trujillo, 2022), la formulacién de hooks sintetiza nuestro enfoque en este estudio: un
feminismo que aboga por transformar las relaciones desiguales basadas en el sistema de sexo/género.
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Cabe aclarar que Pizarrales —el segundo barrio salmantino mas poblado— surge en la
primera década del siglo XX como un emplazamiento humilde y suburbano, aislado del centro
de la ciudad por las vias del tren y asentado sobre un duro terreno de pizarra al que debe su
nombre. Sus origenes modestos se remontan a 1908, cuando se edificaron las primeras
viviendas, sin planificacion urbanistica, sin licencia, de forma autoconstruida y con materiales
de poca calidad (Borrego, 2013, p. 193). En las décadas siguientes, el barrio crecié
rapidamente producto de la emigracion masiva del campo a la ciudad y se fue expandiendo
a base del buen hacer y la ayuda mutua vecinal, pero sin control ni intervenciéon municipal.
Por esta ultima razén, Pizarrales carecié hasta los afios sesenta de setrvicios bdsicos como
agua, alcantarillado y asfaltado (ibid., p. 193). Dicho abandono por parte del Ayuntamiento
contribuyo a forjar el fuerte tejido social y la personalidad solidaria y reivindicativa con la que
definen el bartrio sus vecinos/as. No obstante, como sucede en tantas zonas obreras de
Espafia, fuera de Pizarrales el barrio se asocia con lo conflictivo y lo delictivo (Hernandez,
2020, p. 111), estereotipos a los que han contribuido los medios de comunicacion y la propia
desatencion de las autoridades municipales. En este sentido, mirar a escala local a un barrio
excluido de nuestra propia ciudad y traducir su historia en clave femenina nos ayuda no solo
a repensar las jerarquias de poder construidas con base en el género, sino también su
interseccion con otras categorias como la clase, la profesion, el nivel educativo, la identidad
cultural, las relaciones centro-periferia, por nombrar solo algunas.

La reescritura del pasado del barrio se ha llevado a cabo en el marco del proyecto Las
(In)visibles de Pizarrales, realizado en colaboraciéon entre un equipo de antropologas de
la Universidad de Salamanca, con el respaldo de asociaciones como Fundacién Plan B
Educacién Social y Asprodes, y vecinas de Pizarrales. La iniciativa ha culminado con la
creacion y la publicacion del libro homonimo (Las (in)visibles de Pizarrales, 2024), un esfuerzo
conjunto entre las participantes del proyecto y el alumnado del Grado en Bellas Artes de la
Universidad de Salamanca. Esta obra colectiva, entendida como una traduccién multimodal
—una combinacién de lo visual y lo escrito—, y su proceso de elaboraciéon constituyen

nuestro principal objeto de estudio.

% Cabe aclarar que tanto las vecinas participantes del proyecto como las invisibles estudiadas en su marco
se identifican como mujeres cis. No obstante, reconocemos la complejidad del concepto maujer y coincidimos
con Dau Garcfa, cuando afirma lo siguiente: «lLas realidades “trans” [...] problematizan en qué se asienta el
sujeto “mujeres” y activan el miedo a su disolucién. Me interpela cémo politizar esa paradoja: seguir necesitando
y movilizando un sujeto “mujeres” maltiple y la deconstruccién del dualismo» (Garcia en Trujillo, 2022, p. 80).
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A fin de examinar esta nueva traducciéon del espacio urbano, emplearemos una
metodologia interdisciplinar que bebe tanto de los estudios de traducciéon como de
antropologia y posee un marcado enfoque de género. Después de resaltar el creciente
interés de ambas disciplinas hacia la investigacion de las resistencias feministas y explicar el
concepto de traducciéon multimodal usado en este articulo, detallaremos las fases de la
organizaciéon del proyecto que ha dado lugar al libro. A continuacién, destacaremos
las herramientas a las que han recurrido tanto las vecinas como el alumnado de Bellas Artes
a la hora de traducir el pasado femenino de Pizarrales. Por dltimo, ofreceremos nuestras
reflexiones sobre el impacto que estas traducciones pueden tener en la (auto)percepcion del

barrio y las mujeres que hoy en dia lo habitan.

2. Una mirada a las resistencias feministas desde la perspectiva

antropoldgica y traductolégica

En las dltimas décadas, tanto la antropologia como los estudios de traduccién han
experimentado un creciente interés hacia el activismo y las practicas de resistencia desde el
enfoque de género. Asi, desde principios de los afios setenta del siglo XX, la critica
feminista en antropologia social comienza a cuestionar el androcentrismo presente en
diversos niveles de la investigacién antropologica (Martin, 2008, pp. 19-24). A saber, se
ponen en tela de juicio las representaciones sesgadas que se han realizado sobre las mujeres,
y se empiezan a discutir no solo paradigmas, principios y teotias de la antropologia tradicional
—como la otredad o la objetividad—, sino también los propios métodos empleados en las
etnograffas tradicionales. La antropologia de orientacion feminista se rebela contra
la representacién de las mujeres en la literatura antropoldgica tradicional, imagen que, mas
alla de estar distorsionada debido a la exclusion y el silenciamiento de las mujeres como
informantes, asi como al poco interés por recolectar datos etnograficos sobre ellas, era una
representaciéon construida desde una mirada masculina (Moore, 1988) y en respuesta a
preguntas androcéntricas (Linton, 1979). En aquellos casos en los que las mujeres aparecian
en las etnografias, se las relegaba a los estudios vinculados con la familia, el parentesco y el
matrimonio. En suma, las mujeres se plasmaban en la literatura antropolégica como
hermanas, hijas, esposas o incluso objetos de intercambio (Stolcke, 1996, p. 335), es decir,
como sujetos sin capacidad de agencia, sin voz, ajenas a lo universal, a lo importante y a lo
digno de ser etnografiado. A su vez, a finales de los afios ochenta, Sandra Harding advierte
que el creciente nimero de investigaciones sobre mujeres como victimas de violencia

masculina podria reforzar el estereotipo de las mujeres como seres sin agencia, limitadas
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unicamente a ese papel de victimas (Harding, 1987). Atendiendo a esta preocupacién, la
antropologia feminista se interesé por el estudio de los activismos y las practicas de
resistencia desplegadas por las mujeres, tanto para reconocer su capacidad como agentes
sociales como para analizar las dindmicas de poder y opresiéon que afectan a este colectivo
(Abu-Lughod, 1990a).

Ademas de su interés por el estudio de las practicas de resistencia de las mujeres, este
campo de la antropologia ha tomado una postura politica activa, involucrandose en los
procesos de cambio social, los activismos y las resistencias colectivas que estudia (Gregorio
Gil, 2023). En lugar de solo analizar contextos y practicas, muchas antropdlogas feministas
participan activamente en los movimientos y luchas sociales, integrando sus investigaciones
y conocimientos en iniciativas que buscan transformar realidades, tal como ocurre en el
proyecto Las (In)visibles de Pizarrales.

A su vez, en la década de los ochenta, dentro del ambito de los estudios de traduccion,
surge la teorfa feminista que se rebela contra el discurso androcéntrico a fin de detectar y
criticar «the tangle of concepts which relegates both women and translation to the bottom
of the social and literary ladder» (Simon, 1996, p. 1). Las investigaciones llevadas a cabo desde
una optica de género utilizan el concepto de traducciéon para minar la dominante retérica
masculina y abogan por la visibilidad de lo femenino en los textos traducidos. Por su parte,
desde que Maria Tymoczko (2010) propuso concebir la traduccién como un medio clave
para generar imagenes que promovieran la resistencia en diversas sociedades, las
traductologas feministas han realizado numerosos trabajos que destacan la relevancia de la
resistencia en la traductologia del género. A tal respecto, la traduccién como resistencia
contra la opresion, las multiples formas de dominacién y las normas socioculturales
patriarcales —como una herramienta de activismo para impulsar cambios en pro de la justicia
y la igualdad— se ha consolidado como uno de los enfoques fundamentales en el analisis de
las traducciones feministas (véase Castro y Ergun, 2017; Misiou, 2023). Al examinar la obra
Las (in)visibles de Pizarrales, podremos identificar la presencia de la traduccién como un acto
de resistencia contra el orden existente.

Asimismo, Tymoczko (2010, p. 20) enfatiza que «[bJoth translation and activism allow
us to see that another world is possible». Este «otro mundo» al que se refiere Tymoczko
puede entenderse en términos magicos, dado que, segin el novedoso estudio de Josephine
Murray (2020), el recurso a la magia nos brinda esperanza de que las cosas pueden ser

diferentes y de que tenemos la capacidad para transformar el mundo que nos rodea: «|tlhe
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activist translator weaves fantasy through their translations in an attempt to lead the reader
away from their notional reality, with the hope of opening their eyes to an alternative»
(Murray, 2020, p. 161). En su analisis de la interrelacion entre magia, resistencia, feminismo
y traduccion, Murray (2020, p. 54) argumenta que «the concept of magic is often invoked as
a reaction against the limitations imposed by modern rationality, and to highlight contested
issues in our contemporary societies». Segun la autora, un ejemplo de ello es la figura de la
bruja, que el movimiento feminista se ha reapropiado desde hace tiempo como un simbolo
de resistencia. En el caso de nuestro estudio, el recurso a lo magico constituye una de las

herramientas clave de la traduccion, tal y como se mostrara mas adelante.
3. La traducciéon mas alla de lo (inter)lingiiistico

Ahora bien, es necesario aclarar cémo abordaremos el concepto de traduccion en
nuestro estudio. En primer lugar, cabe sefialar que la antropologia se destaca por ser una de
las disciplinas de las ciencias sociales que mas se ha apoyado y sigue apoyandose en el
concepto de traduccién.” Mis alld de emplearlo en el sentido tradicional —para marcar que
en los espacios del Otro a menudo gobiernan distintos idiomas—, los/as antropdlogos/as
se muestran plenamente conscientes de los tintes metaféricos de este concepto. A saber, en
ocasiones se refieren a su actividad como una traduccion cultural (Asad, 1986; Palsson, 1994,
pp. 17-23), una traduccion de otras formas de pensar que vislumbra las relaciones asimétricas
de poder subyacentes a cualquier didlogo entre personas de diferentes entornos culturales.
La antropdloga Susan Gal (2015) también resalta su potencial como representacion de toda
una serie de procesos semioticos.

En este contexto, es importante subrayar que las ultimas tendencias en la traductologia
se alejan cada vez mas del tradicional entendimiento de la traduccién como un mero trasvase
interlingtiistico para centrarse en su analisis como un ingrediente esencial de todo acto
comunicativo, un fenémeno ubicuo (Blumczynski, 2016), «transposition of meaning in the
multimodal semiotic landscape of the contemporary social world» (Kress, 2020, p. 27). A tal
respecto, los modos —definidos desde la perspectiva de la teorfa sociosemidtica como
recursos semibticos construidos social y culturalmente para generar significados (Kress,
2010, p. 79)— cada vez llaman mas la atencion entre los/as investigadores/as de los estudios

de traduccion (véase Boria et al., 2020; Valdeén, 2024). Asi, en la actualidad, la mirada

! Huelga mencionat que no solo los/as antropSlogos/as se apoyan en el concepto de traduccion en sus
trabajos académicos: un gran nimero de traductologos/as (véase Buzelin, 2022; Flynn, 2023; Marin-Lacatta y
Yu, 2023) sefiala la afinidad y el acercamiento epistemologico entre los estudios de traduccion y la antropologia,
y animan a usar teorfas y métodos antropolégicos en la investigacion traductologica.
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traductolégica se dirige no solo hacia lo propiamente textual, sino también hacia otros modos
de significacion mas alla de lo lingtiistico: imagenes, sonidos, olores, etc.

A tal respecto, entenderemos el libro Las (in)visibles de Pizarrales como una traduccion
multimodal, ya que combina, por un lado, una traduccion intralingtistica de los testimonios
orales al formato escrito y, por otro, una traducciéon visual intersemidtica de las historias
recopiladas, por usar la terminologfa de la famosa teorfa formulada hace ya mas de sesenta
afios por Roman Jakobson (1959/1971, p. 261). Asimismo, para nuestro estudio, serd de
especial interés el uso de color como modo semidtico y recurso traslativo en su metafuncion
conceptual (véase Kress y Van Leeuwen, 2002, pp. 347-348), como determinante de la
funcién de objetos en contextos sociales (Young, 2006, p. 182), como una forma de
empoderamiento en la traduccién (Goldfajn, 2023, p. 463). Por ultimo, seguiremos a Affica
Vidal Claramonte (2024), junto con Andrea Ciribuco y Anne O’Connor (2022), para
acercarnos a los objetos materiales usados en la creacién del libro como representaciones

multimodales, formas de expresion y traduccion.

4. Proyecto Las In(visibles) de Pizarrales: un estudio antropolégico

urbano con un enfoque feminista

4.1. Desde los primeros pasos hasta la creacion de la obra

El libro que analizaremos en este estudio es uno de los frutos del proyecto colaborativo
Las (In)visibles de Pizarrales. Esta iniciativa nacié en enero de 2023, impulsada por un grupo
de vecinas de Pizarrales que, con el apoyo de Asprodes y Fundaciéon Plan B, dos
organizaciones de participacion social en Salamanca, decidieron recuperar historias de vida
de mujeres del barrio, cuyas trayectorias se habian dejado al margen en la historia tradicional.
En febrero de ese mismo afo, cuando el proyecto ya llevaba un mes en marcha, algunas de
sus integrantes nos contactaron para solicitarnos un acompafiamiento metodolégico y
técnico, y nos invitaron a participar en sus reuniones. Después de ese primer encuentro,
vinieron muchos mas en los que no solo (re)construimos juntas/os las quince historias de
mujeres que se encuentran plasmadas en el libro, sino que también fuimos tejiendo vinculos
de confianza y creando un espacio comunitario de afectos y cuidados sin el cual el proyecto,
probablemente, no habria alcanzado la sensibilidad que tuvo. Este espacio de trabajo se
convirtid en una suerte de laboratorio vecinal de dialogo y escucha, donde surgieron
reflexiones colectivas sobre el sentido de recuperar estas historias y las formas en que las

vidas de estas mujeres representan la identidad de Pizarrales.

’ SIoIElS



Asparkia. Investigacio feminista 48, 2026, 1-27 - ISSNe: 2340-4795 - DOLI:
http://10.6035/asparkia.8145

Antes de entrar en detalle sobre el proceso etnografico del proyecto, es importante
seflalar que nuestra intervencién como antropodlogas se fundamentd en los principios de la
antropologia por demanda (Segato, 2015) y de la antropologia feminista (Abu-Lughod,
1990b). Nuestro papel consistié en poner a disposiciéon de la comunidad un conjunto de
herramientas tedricas, técnicas y metodoldgicas para dar respuesta a las inquietudes y
necesidades de las vecinas participantes, pero siempre desde un rol operativo y de
acompafiamiento. Todas las decisiones, desde la seleccion de las mujeres cuya biografia se
narraria hasta la presentacion de los resultados, fueron producto de procesos de deliberacion
en los que el protagonismo siempre estuvo centrado en las vecinas.

Este proyecto se inscribe también en el campo de la antropologia feminista
(Abu-Lughod, 1990b), no por el hecho de que el tema se enfoque en mujeres, sino porque
su perspectiva epistemologica, su metodologia y sus resultados responden a principios de
investigacién feministas (Azpiazu y Luxan, 2023). En primer lugar, buscamos representar a
las mujeres desde una perspectiva no androcéntrica, poniendo en valor sus experiencias
(Harding, 1987). En segundo lugar, aplicamos métodos de investigaciéon guiados por los
afectos, el cuidado mutuo y la horizontalidad (Gregorio Gil, 2019), favoreciendo un proceso
colaborativo y un intercambio de saberes no jerarquizados (Alvarez et al., 2023). Finalmente,
concebimos la producciéon de resultados como un esfuerzo colectivo, construido junto con
las personas participantes y dirigido hacia y por ellas (Gregorio Gil, 2023). Estos principios
feministas y colaborativos guiaron nuestra participacién durante todas las etapas del proyecto
que a continuacién detallaremos.

La primera fase, que se centré en la elaboracion del listado de mujeres cuyas vidas
reconstruirfamos, estuvo marcada por un intenso didlogo entre las/os participantes. En las
primeras reuniones, discutiamos sobre el perfil de las mujeres cuyas biografias se narrarfan,
y en nuestros debates subyacian preguntas fundamentales tales como: ¢qué tipo de mujeres
queremos rescatar?, ¢qué significa una vida digna de ser recordada?, jquiénes merecen
reconocimiento publico y por qué?, squé aportes sociales se valoran pablicamente y cudles
se olvidan?, ¢qué desigualdades generan y/o perpetian estos olvidos? Estas reflexiones
llevaron a que, después de varias semanas, las vecinas, de manera colectiva, eligieran no
centrarse en mujeres que rompieron roles tradicionales de género, sino en aquellas que los
resignificaron. Es decir, decidimos rescatar historias de mujeres pizarralefias que, desde
oficios y espacios tradicionalmente considerados como femeninos, habfan tejido redes
de apoyos mutuos y solidaridad en el barrio. Definido este perfil de las mujeres invisibles que

estudiarfamos, las vecinas propusieron un listado de diecisiete mujeres, con las cuales
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elaboramos quince historias. Mirando hacia atras, cabe afirmar que esta fue la etapa mas
compleja: éramos conscientes de que cualquier seleccion quedaba incompleta, dado que
muchas otras vidas también merecfan ser narradas. Sin embargo, por limitaciones de
recursos, tiempo y acceso a la informacién, solo pudimos trabajar con un listado reducido,
con la esperanza de ampliar el proyecto en futuras iniciativas.

Una vez concretado el listado, las vecinas contactaron con familiares, amistades y
conocidas/os de las mujeres escogidas, y comenzamos la recogida de datos mediante
entrevistas semiestructuradas. Las entrevistas se realizaron por equipos —cada uno integrado
por varias vecinas (de dos a cuatro), una antrop6loga, un/a estudiante de antropologfa y un/a
miembro del personal técnico de las fundaciones—, y se elaboraron a través de un guion de
preguntas que abarcaba tanto cuestiones precisas (por ejemplo, «;Nos podrias decir el
nombre completo y los apellidos de [...]?») como mas amplias, que permitian a los/as
informantes una gran libertad para narrar sus recuerdos, sus experiencias y sus sentimientos
(por ejemplo, «:Podrias contarnos alguna anécdota significativa para ti que recuerdes
con [...]?»). A fin de garantizar una mayor verificabilidad de los datos, entrevistamos a dos o
tres personas por cada una de las historias, excepto en tres casos en los que, por falta de
informantes, solo se realizé una entrevista.

Las entrevistas fueron uno de los momentos mas enriquecedores desde el punto de vista
etnografico y personal. Mas alld de aportar informacion detallada sobre las biogratiadas y el
barrio, generaron un espacio de encuentro, de intercambio de recuerdos y emociones, donde
las personas entrevistadas nos compartian momentos y anécdotas de su vida junto con las
mujeres invisibles. Este tipo de acercamiento nos permitié no solo recabar datos, sino
también entender el sentido profundo de las relaciones y afectos que estas mujeres
encarnaron en Pizarrales y lo que representan en él. Asi pues, comenzamos la fase de
transcripcion y analisis de las entrevistas con una actitud de respeto y sensibilidad,
reconociendo el valor de las experiencias recopiladas. Después de transcribirlas, en grupos
pequefos de cuatro o cinco personas, releimos cada entrevista, reflexionamos sobre el
significado de los relatos recogidos y volcamos los datos mas significativos en plantillas de
analisis que fueron la base para la posterior redaccion de los textos.

Ya con la informacién de las entrevistas filtrada y contrastada, repartimos cada una de
las quince historias entre las/os patticipantes del grupo y comenzamos a esctibir las
historias de vida de forma individual. Para algunas de las vecinas esta era la primera
experiencia de escritura con fines de publicacion, por lo que, en ciertos momentos, esta etapa

resulté intimidante. Para desbloquear la creatividad, compartimos algunos modelos de
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redacciones de historias de vida de mujeres y, de forma espontanea, en una de las reuniones
se planted una reflexion grupal acerca de la importancia de que los grupos a los que se les ha
negado la palabra se apropien de la escritura como practica de rebeldia y de reivindicacion
politica (Anzaldta, 1981/1988). Los principios de igualdad y hotizontalidad que nos
acompafiaron en todo el proyecto también estuvieron muy presentes en este tramo del
camino; por ello, respetamos y celebramos las expresiones y las formas de escritura de cada
persona con la certeza de que en esta pluralidad de formas de expresion, voces y miradas
reside la belleza, la originalidad y el poder politico del proyecto.

Simultaneamente a la fase de redaccién de los textos, realizamos un laboratotio de ideas
con profesorado y alumnado de Bellas Artes. En este laboratorio, las vecinas contaron
brevemente la historia obrera del barrio de Pizarrales y expusieron uno a uno los relatos de
las mujeres biografiadas. A cada artista le facilitamos una fotografia de la mujer invisible junto
con un borrador de la redaccidn realizada sobre ella: con esta base los/as ilustradores/as

realizaron las imagenes que acompafan los textos del libro.

4.2. Las (in)visibles de Pizarrales: una traduccion colectiva multimodal del barrio

salmantino

El proyecto culminé en mayo de 2024 con la publicacion en acceso abierto del libro Las
(in)visibles de Pizarrales. Esta obra colectiva reune las historias de vida de diecisiete mujeres que
han sido relevantes para el pasado y el presente del barrio. A continuacion, se presenta un
breve listado de las historias incluidas en el libro:

1. Leandra Benéitez Miranda (1912-1999). Partera, curandera y consejera.

2. Filomena Maria Emilia Hernindez Estévez, conocida como Maria la Canaria
(1915-2008). Activista politica y luchadora. Realizé labores de apoyos mutuos.

3. Tomasa Sanchez Ramos (1919-2007). Enfermera y matrona autodidacta.

4. Las monjas seglares: Marfa Angeles Rodriguez Ruiz (1928-2024), Maria Rodriguez
Trecefio (1942) y Maria Angeles Linares Calle (1946). Pertenecientes a la congregacion
religiosa Carmelitas de la Caridad de Vedruna, estas tres mujeres trabajaron juntas, y se las
conoce por su labor educativa y asistencial.

5. Teodora Pefia Diaz (1929). Su trayectoria vital refleja lo dificil que era ser mujer en
su época y las limitaciones sociales que ello implicaba.

6. Teresa Ustariz Esuain (1930-2008). Profesora de arte en el Colegio Mixto Pizarrales,

que hizo de la ayuda mutua su filosofia educativa.
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7. Agustina Bermuidez Motos (1933-2013). Vendedora ambulante, conocida por su
solidaridad con las vecinas.

8. Marfa Angela Seijas Aparicio (1934). Maestra autodidacta, gentil y carifiosa, que
regentaba la llamada Escuela de los Cagones.

9. Manuela Ramos San Hipdlito (1936). Comprometida con las reivindicaciones y
mejoras para el bartio.

10. Maria José Gil Sanchez (1946). Maestra y directora del Colegio Mixto Pizarrales,
destacada por su gran compromiso educativo y social.

11. Concha Pérez Garcia (1950). Participd en actividades de promocion del teatro y la
lectura en el barrio.

12. Elvira Molina Castro (1953). Mujer gitana conocida por su vitalidad y su generosidad
con las vecinas, asi como por su lucha para escolarizar a sus hijos.

13. Rosa Marfa Sanchez Luengo (1961-2021). Promovid activamente el arte y la cultura
en el barrio.

14. Olga Calvo Garcia (1970). Directora del Instituto de Biologia Funcional y Genémica
del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas y de la Universidad de Salamanca.

15. Rosario Bermudez Iglesias (1994). Abogada gitana que rompid prejuicios en el
bartio.

A partir de las entrevistas realizadas, las participantes del proyecto confeccionaron
quince relatos que —mas alla de recoger datos biograficos de las mujeres invisibles en
cuestion— capturaron las emociones mas profundas evocadas en cada autora al reflexionar
sobre el barrio y sus figuras femeninas clave. Asimismo, estos textos, con una extensioén de
entre 350 y 650 palabras, van acompafiados de ilustraciones elaboradas por el alumnado
del Grado en Bellas Artes (Universidad de Salamanca). Cada estudiante plasmé su
interpretacion artistica de las historias recopiladas, al hilo de las fotograffas de las
protagonistas y las redacciones producidas en el marco del proyecto. Al igual que
las creaciones textuales, las imagenes son heterogéneas y no se ajustan a un unico patrén
estético. Finalmente, huelga agregar que tanto los textos como las ilustraciones llevan la firma
de sus respectivas autorias.

La aproximacién a esta obra colaborativa con una lupa traductolégica nos permite
identificar la presencia de la traduccién en multiples niveles, lo cual convierte el libro en una
especie de traducciéon multimodal colectiva. Asi, en linea con la famosa teoria de Jakobson
(1959/1971, p. 261), los relatos escritos por las participantes del proyecto y basados en

entrevistas grabadas funcionan como traducciones intralingiisticas, es decir, una
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reformulacién del texto en la misma lengua, la oralidad hecha escritura. De manera paralela,
los retratos creados por el alumnado universitario devienen traducciones intersemioéticas, una
(re)interpretacion de los signos verbales y no verbales mediante recursos visuales. En
conjunto, estas traducciones tejen un complejo ovillo de voces y miradas intergeneracionales,
que ofrecen una reescritura multimodal (Boria et al., 2020) en femenino de la historia reciente
del barrio salmantino, «a polyphonic space where translation (as a feminist praxis) is
embraced as a tool and model of [...] resistance, solidarity and activism in pursuit of justice
and equality for all» (Castro y Ergun, 2017, p. 1).

De esta forma, las actuales vecinas del barrio, principales integrantes del proyecto,
asumen el papel de traductoras que «nos invitan a irnos de viaje a través de espacios que ellas
van transformando y, en consecuencia, traduciendo» (Vidal Claramonte, 2022, p. 30). Al
rescatar la memoria femenina de Pizarrales, estas traductoras intralingiifsticas se proponen
redefinir la imagen publica de su vecindario y denunciar el lugar marginado —y
discriminado— tanto de la mujer, la gran olvidada de la historiografia tradicional, como del
propio barrio, a menudo estigmatizado en los medios locales como inseguro y poco
hospitalario. Con todo, las historias de vida de las mujeres a pie de barrio contadas por una
nueva generacion de mujeres a pie del mismo barrio se exhiben como la mejor traduccion
transformadora de Pizarrales, un acto de resistencia en clave feminista, «a ground |...] for
resistance to cultural conventions and social norms» (Misiou, 2023, p. 1). Ademas, dichas
narrativas dialogan con traducciones visuales que las enriquecen con nuevas lecturas
creativas, aportadas por la juventud artistica alejada del desarrollo de este espacio urbano. A
continuacioén, reflexionaremos sobre las herramientas que posibilitan la materializacion y la

realizacion de las traducciones presentadas en el libro.

5. Las herramientas de traduccion: el pasado y el presente de

Pizarrales a través de la imagen femenina

Tras analizar de forma detenida la traduccién multimodal del barrio plasmada en Las
(in)visibles de Pizarrales, hemos sido capaces de detectar diversas estrategias utilizadas por
las vecinas y el alumnado de Bellas Artes para traducir el pasado femenino del vecindario.
En particular, entre los instrumentos principales a los que recurrieron ambos grupos de
traductoras/es, cabe nombrar, por un lado, la atencién a la profesion o la actividad laboral
de las mujeres invisibles en cuestién y, por otro, la exploracion de la dimension magica de
sus vidas, su faceta extraordinaria que cuestiona tanto los estereotipos negativos asociados

con el barrio como el lugar marginal de la mujer en la sociedad. Ambas herramientas
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constituyen una forma de liberacion feminista de la mirada masculina, un acto de resistencia
a los invisibles mecanismos del patriarcado y un desafio a «traditional patriarchal gender
constructsy (Misiou, 2023, p. 9). En el caso de las imagenes, dichas estrategias se visibilizan
a través de objetos dibujados, «catalysts for translation», y de la propia materialidad de las
pinturas, «tools of translation» (Ciribuco y O’Connor, 2022, pp. 6-7). Asimismo, en el
contexto de las traducciones visuales intersemidticas, es necesario mencionar otro recurso
traductor: el uso del color morado en su metafunciéon conceptual —«to denote specific
people, places and things» (Kress y Leeuwen, 2002, p. 347)— para inscribir las historias de

las pizarralefias en la lucha feminista.

5.1. El abandono de los margenes: la actividad profesional como clave de la

historia de las mujeres

Tanto los relatos como las creaciones visuales que representan a las mujeres de Pizarrales
ponen un énfasis en sus profesiones o su actividad laboral. Pese a que, durante la época
franquista, la mujer se concebia como un ser subalterno y obediente, dedicado al hogar, las
historias traducidas de las pizarralefias revelan una realidad mas compleja y poliédrica, son
«resistant and activist translations» (Tymoczko, 2010). Aunque carecieran de una formacion
profesional especifica, muchas mujeres estudiaban por su cuenta para mantener a sus familias
y contribuir al desarrollo del barrio. En este sentido, destacan figuras como Leandra,
«[p]artera, curandera, sanadora de cuerpo y alma» (p. 27), o Maruja, «que cred en su casa una
Escuela de los Cagones, donde cuidaba y ensefiaba a nifios y nifias del barrio» (p. 45). Las
profesoras como Rosina, Maria José y Teresa también dejaron una huella indeleble en la
comunidad. Sus trayectorias giran en torno a su vocacion profesional y su innato deseo de
ayudar a la vecindad de Pizarrales. El fruto de su trabajo incansable es la nueva generacion
de mujeres que enorgullecen el barrio y comparten las paginas del libro con sus maestras. Tal
es el caso de Olga, la directora del Instituto de Biologfa Funcional y Gendémica (CSIC y
Universidad de Salamanca), y el de Rosario, «la primera mujer gitana de Pizarrales en
graduarse en Derecho» (p. 65).

Aligual que las traducciones intralingtifsticas, las interpretaciones visuales que complementan
los relatos escritos ponen de manifiesto la relevancia de la carrera profesional en la vida de
las pizarralefias previamente invisibilizadas. Asi, en numerosas ocasiones, se observa que el
retrato de la protagonista se acompana de objetos que atestiguan su ocupacién, objetos
«charged with meanings» (Vidal Claramonte, 2024, p. 11). Basta con fijarse en la balanza

como un simbolo de derecho en la imagen de Rosario (imagen 1), la calculadora o el globo
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en la de Maria José (imagen 2) y «un viejo bolso negro con agujeros, y repleto de pinceles y

acuarelas» (p. 41) en la representacion —tanto grafica como textual— de Teresa (imagen 3).

Tt T

Imagenes 1y 2. A la izquierda, Rosario Bermudez Iglesias, autor: Adrian Redondo Rebé,

p. 64. A la derecha, Marfa José Gil Sanchez, autora: Eva Marfa Chiscano Sanchez, p. 50.

Imagen 3. Teresa Ustariz Esuain, autora: Cecilia Eguiburu Nava, p. 40.

A tal efecto, la traduccién visual permite resaltar las actividades a las que algunas
protagonistas se vieron impedidas de dedicarse debido a las restricciones de su tiempo. Un
ejemplo elocuente es el caso de Teodora, quien, anhelando retomar el camino musical de su

padre y sus hermanos, se encontraba atrapada en una rutina de tareas domésticas «acarreando
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agua para el bar, acarreando agua para la familia, acarreando agua para los animales,
acarreando agua para la huerta» (p. 39). La dificultad inherente a su trabajo, plasmada en la
traduccion intralingtistica mediante la reiteracion de la expresion «acarreando agua», en
la representacion grafica se limita a un fondo azul que podria aludir al agua (imagen 4). Ahora
bien, la ilustradora elige mostrarnos a una mujer sonriente, rodeada de notas musicales, como
si Teodora hubiera tenido la oportunidad de seguir su pasion por el canto profesional. Con
ello, de manera simbolica, esta mujer invisible logra cumplir su suefio de ser cantante, ya que,

a partir de ahora, se asociara con la musica para todo el publico lector del libro.

Imagen 4. Teodora Pefia Diaz, autora: Carolina Gonzalvez Herrero, p. 38.

Finalmente, no solo las imagenes en si mismas, sino también el material fisico de su
soporte traduce la faceta profesional de algunas mujeres, dado que la materialidad, en
su sentido mas amplio, traduce (Ciribuco y O’Connor, 2022, p. 5; Vidal Claramonte, 2024,
p-4). Un ejemplo de ello es la ilustracion de Rosina, realizada en cartén y fragmentos de
periédico (imagen 5). Rosina se conocfa en Pizarrales por su activa participacion «en una
serie de talleres sociales y culturales, entre los que se encontraban los de modelado, vaciado,
alfarerfa, encuadernacion artistica y teatro» (p. 59). Asi, al usar los materiales reciclados como
lienzo, la autora de la imagen consigue transmitir de forma creativa la actividad de esta mujer

invisible.
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Imagen 5. Rosa Marfa Sanchez Luengo (Rosina), autora: Sandra Freire Pajuelo, p. 58.

En definitiva, las profesiones en las que se hace tanto hincapié en el libro constituyen
una representacion vibrante de un barrio obrero, una traducciéon alternativa de la
realidad, una traduccién como un acto de resistencia frente a la imagen femenina de
«traditional housekeepers» (Misiou, 2023, p. 23). La trayectoria de estas mujeres, que —a
pesar de los desafios de su época— alcanzaron logros personales o simplemente brindaron
apoyo a otras vecinas, muestra que los sacrificios no fueron en vano. Aunque persisten
numerosos estereotipos sobre el rol de la mujer en la sociedad, estas figuras previamente
invisibles dejaron su legado en la historia del barrio, en gran medida, gracias a sus profesiones,

sus ocupaciones y su ayuda a los/as demis.
5.2. La magia en la cotidianidad: lo extraordinario en lo comun

Quizas uno de los adjetivos a la hora de describir a las znvisibles de Pizarrales sea increibles.
Con los ejemplos de sus vidas, las protagonistas del libro demostraron que no se necesita «la
capa de un superhéroe» (p. 62) para ser superheroinas, puesto que la cualidad de ser
extraordinarias se manifiesta a diario a través de los actos de humanidad. Las traductoras
intralingtifsticas se inspiraron en esta magia cotidiana, a menudo inadvertida y desapercibida,
a fin de vislumbrar que es posible superar obstaculos y estereotipos, y transformar lo irreal
en lo real. El recurso a lo magico puede interpretarse como una traduccion activista, un
intento de (de)construir y sacar a la luz realidades alternativas, un anhelo de transformar el

mundo que trasciende la 16gica racional (Murray, 2020, pp. 54-55, 160-161).
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A su vez, podriamos pensar estas apelaciones a lo magico como una forma de narrar
aquello para lo que atn no tenemos recursos expresivos. De acuerdo con la teoria de los
grupos silenciados de Edwin Ardener (1975), los grupos hegemoénicos controlan el lenguaje
y exigen a los grupos subalternizados emplear sus recursos para expresarse. De esta forma,
los obligan a traducir sus propias experiencias a las de los grupos dominantes. El lenguaje ha
sido construido desde una visién masculina que ha silenciado las experiencias de las mujeres
y las ha forzado a recurrir a férmulas narrativas e ideologfas androcéntricas para narrarse. Por
ello, para dar valor a la labor realizada por una mujer en una esfera considerada
tradicionalmente femenina decimos que es #dgica, porque no existe en el lenguaje cotidiano
una forma de expresar la legitimidad o la relevancia de estos oficios. En definitiva, apelamos
a su valor fuera de este mundo, magico, surreal, porque justamente en esta realidad no se les ha
valorado.

Asi, en la narrativa dedicada a la curandera y la partera Leandra, se la describe como «el
angel que nos protegia» (p. 27). Esta metafora adquiere un matiz magico en la traduccion
visual al representar a Leandra rodeada de flores en las cuales yacen bebés recién nacidos
(imagen 6). La imagen de los angeles también evoca la ilustraciéon de las monjas seglares
(imagen 7), tres mujeres que lucharon incansablemente por el bien del barrio. Por dltimo, es
digna de mencién la historia de Maruja, quien, en ciertos momentos, se encargd de cuidar

simultineamente a mas de ochenta nifios/as en su Escuela de los Cagones.

Imagenes 6y 7. A la izquierda, Leandra Benéitez Miranda, autor: Antonio Diu Fonseca,

p- 26. A la derecha, LLas monjas seglares, autor: Alvaro Santamaria Vicente, p. 36.
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Sin embargo, la magia cotidiana no solo se limita a los hechos tangibles: la propia esencia
de una persona puede ser magica y contagiar con su humanidad. Este aspecto se traduce
visualmente en el caso de Elvira, una figura muy apreciada en el barrio. La autora de la
creacioén artistica opta por retratarla con un corazén en el pecho del cual brotan flores
(imagen 8). De esta manera, la imagen de Elvira, una mujer gitana «enérgica [y] [...] muy

generosa» (p. 55), incorpora toques surrealistas que transmiten su ternura.

Imagen 8. Elvira Molina Castro, autora: Celia Prado Gémez, p. 54.

Otro ejemplo que merece mencionarse es el de Marfa la Canaria. Conocida en el barrio
por su espiritu revolucionario y su extraordinaria belleza, esta mujer atravesoé las penurias de
la guerra civil y la posguerra, y hasta el dia de hoy sigue siendo recordada con mucho carifio
en Pizarrales. La artista encargada de traducir graficamente la historia de esta figura invisible
usé un papel roto en el que resalta el rostro de la protagonista (imagen 9). Pese a las
«dificultades y malos tratos» (p. 30) que experimenté Marfa la Canaria, logré brillar. Esta
habilidad de lucir frente a las adversidades de la vida, simbolizadas por un papel roto, también

encierra la magia de lo cotidiano: en un simple folio rasgado, es posible crear algo hermoso.
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Imagen 9. Filomena Marfa Emilia Hernandez Estévez (Marfa la Canaria), autora:

Lucia Garcfa Sanchez, p. 28.
5.3. Color violeta como recurso visual narrativo

ILa dltima estrategia traductora que examinaremos en esta publicaciéon se aplica
unicamente a las traducciones visuales: la eleccién del color violeta como representacion de
las historias de vida de algunas mujeres. Desde hace mas de un siglo, el morado se asocia
con la lucha por la igualdad de género y se vincula al discurso feminista. En el caso de las
invisibles de Pizatrales, un grupo de ilustradores/as ha apostado por usar la metafuncioén
conceptual de esa gama cromatica «for the expression of ideas» (Kress y Van Leeuwen, 2002,
p- 348), como una practica social (Young, 20006, p. 174), en busca de expresar el caracter
reivindicativo de las figuras femeninas de aquella época. Siguiendo la linea de Goldfajn (2023,
p. 463), cabe afirmar que «colors |...] in these translations contribute to the amplification of
the object, to the empowering of its presence, the heightening of its visibility».

Ese es el ejemplo de Manuela, quien en la década de los cincuenta «se atrevio a abrir una
cuenta en el banco a su nombre» (p. 47) y, en ausencia de su marido, tuvo que picar el suelo
para llevar el agua a su casa (imagen 10). Otra mujer «adelantada a su tiempo» (p. 34) era
Tomasa: trabajé como enfermera del médico del barrio y luego como dependienta de una
tienda de electrodomésticos. La ilustradora la ha retratado con tonos morados (imagen 11).
A su vez, Tina, una defensora incansable de la igualdad entre payos y gitanos, se muestra

rodeada de flores violetas (imagen 12). Y, finalmente, el tributo artistico a Teodora,
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mencionada anteriormente, la presenta con un jersey purpura, aunque en la fotografia original

aparece vestida de azul (imagen 4).

Imagenes 10 y 11. A la izquierda, Manuela Ramos San Hipdlito, autora: Marfa Patino

Corredera, p. 46. A la derecha, Tomasa Sanchez Ramos, autora: Belén Smith Ortufio, p. 32.

Imagen 12. Agustina Bermudez Motos (Tina), autora: Lucfa Ruiz Dimas, p. 42.

Mediante esta estrategia visual se resalta el papel de las mujeres invisibles que —con mas
o menos éxito— desafiaron sus tiempos. En el proceso de esta traduccién intersemiotica,
que se alimenta tanto de las fotografias de las protagonistas como de las historias recopiladas,

el alumnado de Bellas Artes ha plasmado en los retratos no solo su aspecto fisico o sus
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profesiones, sino también sus ideas feministas, lo cual se ha logrado graficamente a través

del uso del color morado.
6. El Pizarrales de hoy en femenino

Ahora bien, tras un detallado analisis de las estrategias principales empleadas por el
colectivo traductor a la hora de narrar las trayectorias de las mujeres de Pizarrales, cabe
reflexionar sobre por qué se han escogido estas herramientas y se ha prestado tanta atencion
a las profesiones, las cualidades extraordinarias y el pensamiento feminista, adelantado para
su época. En este sentido, consideramos que la traducciéon emerge como la via 6ptima no
solo para visibilizar a aquellas invisibles que desempefiaron roles clave en el desarrollo del
barrio, sino también para reflejar la mirada actual a la figura femenina en el vecindario y al
vecindario mismo. A saber, las vecinas rescatan las biografias de las antiguas habitantes de
Pizarrales para presentarlo como un barrio obrero, humilde, femenino e incluso magico, un
lugar que, a pesar de multiples penurias, ha perdurado. Las pizarralefias, cuyas historias se
han ido recopilando a lo largo de mas de un afio, encarnan de forma simbdlica los valores
que las vecinas atribuyen al barrio. Asi, «el mas puro ejemplo de solidaridad, austeridad,
devocion, sacrificio y superacion» (p. 41), en el caso de Teresa, «el esfuerzo, la solidaridad y
el voluntariado» (p. 53), en el de Concha, o «la unién, la solidaridad y el trabajo» (p. 37),
propios de las monjas seglares, cristalizan caracteristicas distintivas de Pizarrales. Al traducir
las vidas de sus habitantes —al llevar a cabo un acto de resistencia frente a las normas
socioculturales patriarcales a través de la traduccion—, las actuales vecinas-traductoras
también han traducido el espacio urbano y han desafiado los estereotipos existentes sobre él.

A su vez, el alumnado de Bellas Artes ha recibido este mensaje y ha intentado construir
su vision del barrio mediante la representacion grafica de las mujeres destacadas de Pizarrales.
Aligual que cada figura femenina seleccionada por las vecinas desempefié —y, en ocasiones,
sigue desempefando— su papel en la comunidad, cada una de las ilustraciones refleja su
particular estilo y, mas alla de mostrar la singularidad de cada protagonista, entronca en
su indole la perspectiva tnica de su traductor/a visual. Al fusionarse, en el marco del libro,
los retratos ofrecen una imagen plural y heterogénea de Pizarrales; y detras de una supuesta
invisibilidad, como se sugiere en la cubierta (imagen 13), se esconde toda una variedad de
mujeres unidas por un objetivo comun: con su incansable esfuerzo, hacer de su vecindario

un lugar mejor.
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Imagen 13. Cubierta del libro Las (in)visibles de Pizarrales (2024), fuente: imagen propia.

Asimismo, huelga tener presente que el titulo del libro posee un doble sentido: las
(in)visibles de Pizarrales son tanto las protagonistas del proyecto como las vecinas,
las traductoras del pasado de su barrio. Al visibilizar a las figuras femeninas clave del barrio,
sus traductoras también han ganado visibilidad, que se plasma no solo en sus firmas al final
de cada historia, sino también en todas las entrevistas que han concedido y en las charlas que
han impartido desde que se difundieran las noticias sobre el proyecto. Como las protagonistas
de la obra, han abandonado los margenes simbodlicos y han mostrado una vez mas que
Pizarrales es un barrio obrero y solidario, marcado por la presencia femenina.

Este libro transmite los valores del barrio hasta en la cubierta: no aparece ningun autor,
solo el titulo Las (in)visibles de Pizarrales sobre un fondo difuminado que representa las calles
del barrio (imagen 13). Unicamente al adentrarnos en su contenido, descubrimos la cantidad
de personas que han contribuido al proyecto y han logrado visibilizar Pizarrales y a sus
mujeres a pie de barrio del pasado y del presente. A través de la traduccién colaborativa
multimodal, se ha erigido un nuevo monumento a Pizarrales, su primer monumento

femenino.
7. Conclusiones

En los afios cincuenta del siglo XX, Frantz Fanon publicaba Peax noire, masques blancs,
donde sostenia que «hablar es existir absolutamente para el otro, [...] es emplear determinada

sintaxis, poseer la morfologia de tal o cual idioma, pero es, sobre todo, asumir una cultura,

z glolcle,



Asparkia. Investigacio feminista 48, 2026, 1-27 - ISSNe: 2340-4795 - DOLI:
http://10.6035/asparkia.8145

soportat el peso de una civilizacién» (1952/2009, p. 49). Tres décadas mas tarde, de forma
muy provocadora, Gayatri Spivak se preguntaba si los/as subalternos/as pueden hablar
(1988/2002) y mostraba cémo las expetiencias de las subalternidades facilmente se
convierten en actos de comunicacién fallidos porque no son escuchados ni entendidos por
los grupos hegemonicos. Para hablar, las mujeres han necesitado asumir la cultura patriarcal
y (re)presentarse a través de los codigos hegemonicos: han tenido que reducir su experiencia
a los modos de expresion del grupo dominante y amoldarse al universo androcéntrico. Sin
embargo, la singularidad y la superioridad de esa unica version de la realidad, de ese universo
patriarcal, se ha interpelado por los discursos feministas que en los ultimos decenios no solo
han reivindicado el derecho a existir de los grupos marginalizados, sino también su derecho
a resistir, hablar, a la legitimidad y el valor de sus formas de existencia.

Por ello, hoy en difa, necesitamos plantearnos las siguientes preguntas: icon qué
mecanismos podemos contestar a la desvalorizacion de las experiencias y trayectorias de las
mujeres en el pasado? ¢Con qué estrategias podemos resignificar grupos y territorios
subalternizados? En este aspecto, el concepto de traducciéon como un fenémeno ubicuo y
abarcador puede ser la clave a la hora de vislumbrar las asimetrias existentes.

Asi, la iniciativa social del barrio salmantino Pizarrales demuestra con éxito que traducir
es una practica empoderadora, un acto de resistencia, una labor que permite reescribir tanto
las figuras como los espacios previamente invisibilizados. Esta reescritura revela historias
marcadas por una constante exclusion y ofrece nuevas miradas al pasado del barrio, con
enfoques exocanonicos y feministas. Las mujeres de Pizarrales «piden la palabra porque tener
la palabra, tener voz, significa expresar un punto de vista propio, y empezar a tener poder
para deconstruir los cimientos homogéneos y pretendidamente universales del logocentrismo
patriarcal» (Vidal Claramonte, 2022, p. 33).

Estas traducciones femeninas, llevadas a cabo a lo largo de varios meses con el respaldo
del equipo de educadores/as sociales y antropdlogas, se han materializado en el libro Las
(in)visibles de Pizarrales. Los fragmentos escritos y las imagenes de esta obra nos vislumbran
distintas estrategias empleadas para hacer que hablen y se traduzcan experiencias femeninas
en clave feminista. En este contexto, traducir Pizarrales no se trata solo de rescatar las
contribuciones de las mujeres al barrio, sino de narrar resistencias y experiencias ya contadas,
pero traducidas a la subjetividad de lo femenino. La traduccién del pasado femenino de
Pizarrales que construyen las autoras y los/as ilustradores/as del libro funciona como una
representaciéon en el sentido de que se convierte en un volver a presentar,

una (re)presentacion, un traer de nuevo, pero es un traer de nuevo desde nuestros dias, desde
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la legitimidad que —gracias a los movimientos feministas— el presente ha comenzado a dar

a la mujer.
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