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RESUMEN

Las trayectorias vitales de las artistas de la noche urbana espafiola fueron el objetivo central
de los ataques discursivos del antifeminismo durante la época que marcé el cambio del
siglo XIX al XX. En este articulo, proponemos una lectura de la ciudad moderna como el
espacio de transformacion que posibilité la emergencia de una sociedad de masas, un
acontecimiento que redefinirfa la cultura, asi como las relaciones entre los sexos. Las
cupletistas y flamencas habitaron con una presencia imponente los lugares de ocio
nocturno, apropiandolos; pero, al mismo tiempo, aquellos que, ante los acelerados
cambios, trataban de imponer un discurso acerca de la feminidad legitima, dividieron a
estas artistas entre buenas y malas mujeres. Con ello, se limitaron las oportunidades,
impidiendo que sus vidas y obras cruzasen la liminalidad hacia un objetivo emancipatorio
feminista.
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ABSTRACT

The women artists’ life trajectories of the Spanish urban nightlife were the main target of
the antifeminism’s discursive attacks during the transitional period from 19th to 20th
century. In this paper, we propose a reading of the modern city as the transformation
space that enabled the emergence of a mass society, an event that would redefine culture,
as well as relations between the sexes. Women who were cupletistas and flamencas
inhabited nightlife venues with an imposing presence, appropriating them; but, at the same
time, those who, in the face of the accelerated changes, tried to impose a discourse on
legitimate femininity, divided these artists into good and bad women. Consequently,
opportunities were limited, preventing their lives and works from crossing liminality
towards a feminist emancipatory goal.
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1. Introduccion

Las mujeres pobres... son las culpables de todos los males que se atribuyen a
las clases peligrosas: promiscuidad, insalubridad, mortalidad, embriaguez.
Ninguna mujer pobre es respetable, siempre es culpable, y por lo tanto...
susceptible de ser perseguida por ello. (Nufiez Becerra, 2002, p.17)

En este trabajo queremos proponer la ciudad moderna como un espacio en plena
transformacion, que afecta y se ve afectado por las condiciones estructurales que lo
atraviesan: economicas, laborales, sociales y culturales; un espacio urbano en el que se va a
producir una (re)elaboracion de las relaciones entre sexos y en el que las artistas de la noche
van a condensar los imaginarios discursivos y representaciones antifeministas.

Se sitta en el cambio de siglo, cuando la ciudad encarna un proceso de cambios y
grandes transformaciones —debido al éxodo rural, mayormente femenino—. Hablamos
de la emergencia de nuevos empleos y profesiones, de nuevos espacios de trabajo —como
fabricas u oficinas—, de nuevos horarios y disposiciones del tiempo asociados a la
aparicion del ocio y a la llegada de la sociedad de consumo —y con ella la de la moda y la
cosmética—, asi como hablamos también de la emergencia del feminismo.’

En las dltimas décadas del siglo XIX, las fuerzas politicas y sociales que apuestan por
la Restauracion (1874-1923) pretenden lograr la consolidacion de un Estado liberal, fuerte
y estable. A modo de contraofensiva ideolégica respecto al Sexenio Revolucionario
(1868-1871) y el periodo republicano (1873-1874), estarfan buscando poner fin al
monopolio moderado y a los pronunciamientos progresistas. En mitad de este proceso,
sera cuando aflore la expansion de un nacionalismo espafiol con el que se quiere crear una
identidad propia, genuina, con raices profundas y «que se expresa a través de elementos
administrativos y politicos ademas de culturales y simbolicos, que contribuyen de forma
desigual a la construccion de una identidad nacional espafiola» (Villares, 2016, p. 209). Este
nacionalismo, principalmente, acabarfa vinculado al ideario de los sectores mas
conservadores del pafs, defendiendo el Estado unitario, centralizado y basado en un
sistema oligarquico apoyado en la Iglesia, el ejército y la emergente burguesia (Villares,
20106).

Se trata de una etapa de obsesiéon en torno a la idea de Espafa que tendra como
objetivo no solo configurar una imagen determinada de patria y dotar de identidad a las

regiones (Alvarez Junco, 2001), sino, también, intentar consolidar unas identidades

3 Autoras como Nerea Aresti (2001) advierten que el feminismo no alcanzé a ser una fuerza de tanto
calado como para provocar una reaccién antifeminista de tales dimensiones. Tampoco la mujer moderna o
las nuevas identidades femeninas supondrian una gran amenaza en todos los sectores de la poblacion.
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sexuales acordes con el proyecto de Estado de la Restauraciéon. Como afirma Offen (2015),
durante ese tiempo —y en toda Europa— las mujeres se habian ido convirtiendo en un
elemento central del debate intelectual, politico y social. Desde la medicina o la
criminologia hasta la sociologia o la filosofia, se preguntaban «:Qué era, en todo caso, “la
mujer”’?» (2015, p. 278). Pero, en vez de constituir con ellas un proyecto politico comun,
se viviran con preocupacion las continuas transformaciones sociales. De este modo, y
aludiendo a una posible pérdida de referentes identitarios sélidos: «Un sorprendente
numero de intelectuales masculinos respondieron de forma pesimista al nacimiento de los
tiempos modernos, para los que la emancipacién femenina era tan decisiva» (2015, p. 268).

Este debate se acentia y se tensa en el cambio de siglo, especialmente en un espacio
urbano en plena expansion. Y aparece, frente a cualquier augurio de cambios en el orden
sexual, una reaccion contramoderna —de corte conservador y antifeminista— que expresa
el miedo y la angustia ante la aceleracién de los acontecimientos. Esta ola reaccionaria
pretende producir un ideal de feminidad normativo y describir qué es y como debe ser /
mujer; a su vez, intenta legitimarlo mediante los codigos morales de la religién, mediante las
ciencias y las teorfas de sus expertos o a través del arte y la cultura —especialmente, de
corte popular—. Para ello, pondria el foco en lo urbano, al ser un espacio diverso, en
constante cambio, y al ser un espacio tensionado por la apropiacién de la ciudad moderna,
en la que se esta anclando la sociedad de masas. Por ese motivo, no sorprende que el orden
de los sexos, una de las variables determinantes en la concepcion del mundo, sea un elemento
fundamental para las fuerzas reaccionarias.

La reaccion contramoderna es la que emerge en aquellos discursos que autoras como
Aresti (2001) y Ortega Lopez (2008) denominan antifeminismo. El antifeminismo lo
comprendemos como un dispositivo de poder que, por una parte, a modo de reaccion,
trata de actuar contra los vientos de cambio impulsados por el feminismo y que afectan a
las identidades de los sexos; pero que, por otra, en cuanto fuerza reactiva —intelectual,
moral y punitiva—, pretende sujetar y fijar el orden patriarcal elaborando un modelo de
mujer normativo —que llamaremos mujer espasiola—, dentro de un proceso de construccion
de la identidad nacional. Se tratarfa, pues, de un aparato ideolégico encargado de producir
y reproducir el orden de los sexos y de legitimarlo haciéndolo pasar por una /ey natural. Para
tal cometido, tanto en su discurso como en su practica, tendra en su punto de mira a todas
aquellas feminidades que no se adaptan al modelo de mujer espafiola que promueven,
considerandolas como el germen de un mal que tiende a contagiarse (Garcia Moreno,

2017).
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Tanto las propias feministas como aquellas que no encajaron en el modelo de
feminidad burguesa sufrieron, en el contexto de esta reacciébn contramoderna, las
consecuencias del antifeminismo en sus cuerpos y en sus vidas. Fueron vistas como
perturbadoras del orden de los sexos, como obstaculo que impedia lograr la estabilizacion
de la feminidad normativa. Y, como veremos, esta reacciéon sefalé especialmente a las
mujeres de clases populares como culpables de la «desviaciéon» y la «degeneracién moral»
de la mujer, como las causantes de la «mala vida» (Llano, 2021).

De entre aquellas que, sin identificarse como feministas, se vieron afectadas por el
embate del antifeminismo, en este articulo nos centraremos en las que vivieron las alegres
noches de la ciudad moderna, aquellas que constituyeron el motor de los primeros
espectaculos de masas y para quienes los escenarios sirvieron de sustento econémico. Un
proletariado artistico (Salatin, 2007) en auge que fue ensalzado como simbolo de la cultura
nacional y de la modernidad; pero que, a su vez, fue seflalado como causante de la
degeneracion de las costumbres y de la inmoralidad.

Las artistas de los espectaculos de masas representaron las contradicciones de esta
Espafia que se movia entre la tradicién y la modernidad, entre el pudor y la libertad sexual.
Por ello, a la vez que llenaban cafés, tabernas y teatros y aparecian en la prensa entre
grandes ovaciones, sufrian el escarnio publico y una serie de medidas correctoras a base de
disciplina y moralizacién publica. Especialmente en la escena del cuplé —en la que las
normas morales se hacfan mas laxas, se exhibian los cuerpos y reinaba el erotismo—, las
acusaciones de inmoralidad se acompanaron de un duro celo represor (Guerena). Por ese
motivo queremos hablar de aplé y peligro, ya que, en torno a las cupletistas de la escena
artistica urbana nocturna, confluiran los debates acerca de la emancipacion femenina y los
discursos moralistas preocupados por la sexualidad.*

Las artistas de variedades encarnaran en sus cuerpos las tensiones de la época. Ellas,
forzadas a sobrevivir en la crudeza de la noche urbana, se piensan a la vez como victimas
y heroinas: son la cara visible de la cultura nacional, enarbolan la bandera de la identidad
patria, pero no encajan en los mismos modelos de feminidad que producen y reproducen.
Son, por ello, el foco de todos los discursos de la reacciéon conservadora, contramoderna

y antifeminista. Y eso es lo mas fascinante de este nutrido colectivo de mujeres que

4 Cuplé y peligro es una humilde contribucion, y un guifio, a los debates feministas en torno a la
sexualidad femenina, que podemos trazar a partir de obras como Pureza y peligro. Un andlisis de los conceptos de
contaminacion y tabi (1973), de Mary Douglas, y los textos seleccionados en la compilaciéon «Placer y peligro.
Explorando la sexualidad femeninax» (1989), de Carol Vance.
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amenizaron las noches alegres y lujuriosas de una sociedad espanola en plena
transformacion.

Todo ello acontece en medio de las transformaciones de las grandes ciudades y
capitales de provincia espafiolas del cambio de siglo, un espacio urbano poco armonioso,
alejado del ideal de estabilidad y orden que pretendian los pensadores de la ciudad. Pues
las tensiones por la apropiacion de la ciudad moderna se van a producir entre aquellos que
defenderan los valores (neo)tradicionales’ —que reaccionaran ante el surgimiento de la
sociedad de masas y los cambios en las relaciones entre los sexos— y las nuevas clases
populares, entre las cuales, la mujer trabajadora y los barrios periféricos encarnaran
simbolicamente la degradacion moral (Llano, 2021) y lo infecto (Bernaldo y Llanas, 1998).

Para comprender contra qué modelo de ciudad y de mujer se erigiran estos discursos
antifeministas, en el siguiente apartado nos detendremos en los cambios urbanos —y su
correlacién con la sociedad y la cultura de masas— que acontecen en el acelerado periodo
de cambio de siglo, conocido como Belle Epogue (1895-1914) (Moral Garcia, 2023). Sera en
dicho periodo cuando apareceran las artistas urbanas cuyas vidas y obras queremos
recuperar en nuestro trabajo. En el tercer apartado, presentaremos a estas artistas,
principalmente a través de las entrevistas que Carmen de Burgos (1916) les realiz6; a partir
de las mismas, podremos conocer sus origenes humildes, sus estrategias de supervivencia
mediante la actuacion artistica y las consecuencias que tuvo en sus vidas el hecho de ser
mujeres y famosas expuestas al escrutinio diligente de la moral apropiada. Para finalizar,
elaboraremos una articulacion, en el marco de la ciudad moderna, entre espacios urbanos
de la mala vida y mujeres publicas; una interseccién que, a nuestro juicio, constituyé uno de

los ejes centrales de embate del antifeminismo.
2. Espacio y modernidad: apropiacion de la ciudad y la cultura

El desarrollo de la modernidad —las migraciones (sobre todo femeninas), la rapida
urbanizaciéon e industrializacién, también de la cultura— propiciara la aparicién de la
sociedad de masas a comienzos del nuevo siglo. El problema del pueblo, presente en todo
el siglo XIX, ird dando lugar al problema de las masas (Alvarez Junco, 2001; Villares, 2016),
planteando nuevos retos a lo largo y ancho de todo el continente europeo y alterando los
coédigos fundamentales con los que se regfan las sociedades occidentales hasta el momento.

Uno de los retos mas relevantes sera la emergencia de las masas como fuerza colectiva y

5> Por neotradicionalismo, las autoras no entendemos la renovacién de una supuesta tradicién
anhelada, sino una invencion; una apelacién a un pasado mitico e inexistente, un artificio que servira para
justificar ese retorno a un tiempo ficticio, tal y como proponen Alvarez Junco (2001) o Hobsbawm (2002).
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su creciente peso en tanto sujeto social y politico (Hobsbawm, 2015). Podemos afirmar,
por tanto, que, tras la segunda Revolucion Industrial-urbana, las masas entran en la historia
(también en la espafiola), generando profundos desequilibrios sociales. Su regulacion,
control y disciplina se convertiran en el problema fundamental para el gobierno de la
Restauracion, que ira resolviendo los conflictos que se van dando, utilizando soluciones
entre democraticas y autoritarias, como el gran problema politico de la época (Villares,
20106).

En este contexto de modernizaciéon y transformaciones urbanas, la cultura se
convertira en uno de los pilares fundamentales para la socializaciéon de la poblacion y, ahora
también, para la socializacion de ese pueblo, esa masa, con agencia politica. Mediante el
nacionalismo cultural se producen y reproducen los elementos para la conformacion de la
identidad espafiola a través de la literatura, el teatro o la pintura. Simbolos asumidos por
todas las clases sociales y que se difunden, especialmente, en un espacio urbano densificado
e interconectado. El auge de la cultura de masas estara ligado sobre todo al estallido de
expresiones culturales como la musica o el baile en la noche urbana (Encabo, 2007). Los
nacientes espectaculos de masas pasan a formar parte del modelo de ocio de toda la
poblacion, en especial de esa masa trabajadora —principalmente masculina— que acude a
la salida de las fabricas.

Las clases populares, en el contexto de la transformacién de las ciudades y de las
nuevas caracteristicas del mercado laboral, conoceran los conceptos de ocio y de tiempo
libre, lo que provocara una transicién de las costumbres del paseo o la tertulia en las plazas
hacia un ocio mercantilizado en lugares especificos para ello. Ademas, se iran sumando
nuevas practicas y experiencias que van desde la lectura de folletines y periddicos en
tabernas o ateneos hasta la asistencia a salas de teatro, de baile o a las corridas de toros
(Villares, 2010).

Todo ello marcara el acceso de las clases populares a la cultura y, a la vez, transformara
el modo de produccién cultural. Un acceso que ya no solo estara regido por el calendario
oficial —el que dictaba los dias laborables y los festivos—, sino también por los horarios
de entrada y salida del puesto de trabajo. Asi, los horarios de las fabricas, los talleres o las
oficinas van determinando el espacio y el tiempo para el nuevo ocio y, por tanto, las
practicas de produccion y consumo de la cultura. Por las noches, la ciudad pasa a estar
repleta de ofertas culturales y de ocio. Los espectaculos se multiplican en formato y

numero, y dan lugar, también, a la ampliacion de la red de locales de ocio que los acoge
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—cafés cantantes, salones o teatros de diversas categorias—, as{ como del publico que
acude a ellos.

Por estos motivos, la cultura popular y de masas asume un relevante papel en el
proceso de nacionalizacion de la sociedad espafiola. De codigos accesibles a todos los
publicos, con mucha capacidad de produccién y difusion, se convertiria en una herramienta
fundamental para esa socializacion del pueblo en la idea de Espafia (Alvarez Junco, 2001),
especialmente mediante el romanticismo y el casticismo. Tal y como afirma Encabo (2007),
la cultura popular —mal llamada baja cultura— adoptaria en este tiempo una especie de
misién educadora para los estratos mas populares de la poblacion. A través de su difusion
a lo largo de todo el territorio nacional, se enarbola el proyecto de afianzar el caracter de
la identidad espafiola en un escenario de elaboracion y reafirmaciéon del concepto de
Espafia. Y, como afirma Salatin (1990), de todas las formas populares y masivas de la
cultura de la época, «la cancion es un buen testigo de la evolucion de la sociabilidad de las
ciudades espafolas, sobre todo en las clases populares. En cierta medida el desarrollo de
la cancién o del cuplé marca una etapa clave hacia una nueva cultura de masas» (Salatin,
1990, p. 68).

Como venimos sefialando, la cultura popular y de masas fue empleada como
herramienta ideoldgica para reafirmar la identidad nacional a través del nacionalismo
cultural (Alvarez Junco, 2001; Encabo, 2007) y mediante un proceso de invencion de la
tradicion (Hobsbawm, 2002). Pero también fue util para una segunda cuestion,
fundamental para la argumentaciéon que tratamos de sostener: la creacion de los modelos
normativos de feminidad y masculinidad, de lo que llamamos la producciéon de la mujer
espafiola.

El hombre y la mujer eran pensados en cuanto sexos radicalmente diferentes y
opuestos entre si, pero complementarios. Asi, la mujer espaniola se entendia como un
complemento del hombre proveedor, ideal de virilidad moderno (Aresti, 2001). Y, si bien
es cierto que con la llegada del siglo XX se fueron desterrando las teorfas mas virulentas
acerca de la inferioridad femenina, la concepcién de la complementariedad no serfa mas
favorecedora para las mujeres, ya que se utilizaria en perjuicio femenino. Veremos, pues,
como se producirfa una revalorizacion de la esencia femenina: la mujer ya no pertenecera
a un sexo débil, inacabado, imperfecto, sino que respondera al ideal burgués del angel del
hogar (Aresti, 2001; Posada, 2012).

Los modelos de feminidad que encarna la mujer espafiola seran continuamente

producidos y reproducidos en la cultura. Y, pese a que el acceso de las mujeres a la creacion
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cultural sera limitado, ellas se convertiran en las protagonistas del hecho artistico. La
producciéon de sus obras y su consideraciéon de artistas se circunscriben a un mero
complemento de lo que se considera su funcién primordial como madres y esposas, asi
como una «forma de distracciéon y control del tiempo de ocio de las sefioras, y como signo
de “status” socialy (Mufioz, 2006, pp. 97-98). Pero esta falta de reconocimiento y las
limitaciones en su desarrollo como profesionales de la cultura no iran en detrimento de su
protagonismo, pues acapararan el espacio de la literatura, la pintura, la musica vy,
especialmente, el ambito de la canciéon. La mujer espafiola se volvera mas presente que
nunca.

St nos fijamos en la cultura popular y de masas, el flamenco es un buen ejemplo de
ello: alzado como simbolo patrio y estrechamente vinculado con el romanticismo, adoptara
la feminidad como la protagonista tanto de sus coplas como de su representacion artistica
(Lopez Rodriguez, 2020). El flamenco cantara a una idea de mujer esencializada y adoptara
las figuras de mujer-madre y mujer-compafiera como protagonistas (Chuse, 2007). Por su
parte, la escena del cuplé pondria sobre las tablas los cuerpos femeninos. Unos cuerpos
que se muestran, se erotizan, se sexualizan.

Sin embargo, ambas escenas musicales de masas generarfan fuertes controversias, ya
que las artistas que representaron a la mujer espafiola poco encajaron en sus moldes.
Especialmente las cupletistas se constituyeron como figuras contradictorias: parte del
proceso de nacionalizacién cultural, ensalzadas y veneradas por el gran publico, pero
cuestionadas tanto en sus vidas como en su obra. Como consecuencia de ello, no
estuvieron exentas de la critica y la marginacion, siendo sefialadas como un peligro y un
ejemplo de la degradaciéon de la mujer. Y es que las artistas de la cultura de masas hacian
visibles los cambios sociales. Sin hacer bandera del feminismo, si ponian en el escenario
las tensiones de la época: eran el simbolo de la liberacion de las costumbres y encarnaron
las transformaciones que afectaban a la posicion de las mujeres en el nuevo siglo.

En su anhelo de orden neoconservador y antimoderno, la reaccién antifeminista,
alentada por el miedo a los cambios y a la incertidumbre, propondria un futuro de paz
social y armonia. Un tiempo que solo lograria alcanzarse si se conseguia suprimir cualquier
amenaza —real o imaginada— al ideal de mujer espafiola; el modelo que salvaguardaba el
orden natural de los sexos y que, frente al caos, ofrecia orden y estabilidad social. Por ello,
cualquier alteracion suponia una amenaza, un peligro, una grieta capaz de desestabilizarlo

y degradarlo.
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Las rapidas transformaciones sociales y la transgresion a las normas de género, asi
como cualquier reivindicacién para las mujeres, se fueron constituyendo como una
amenaza social y politica de gran calado. Las demandas de derechos politicos, laborales,
educativos y civiles, la conquista de espacios sociales y culturales, asi como de lo intimo y
de la sexualidad, suponian una brecha ya que, como afirma Aresti (2001), el feminismo se
encargaba de recordarles a las mujeres la posibilidad de rechazar su compromiso con los
deberes naturales.

Frente a ello, el antifeminismo de corte conservador y antimoderno reaccionaba contra
un feminismo de caricter urbano y que comenzaba a hacerse visible, especialmente en las
grandes ciudades del pais. Un conjunto de discursos que consideraba la vuelta a la tradicién
el unico salvavidas posible y que apostd por recuperar las instituciones que sustentaban el
Estado (el matrimonio y la familia), as{ como por estructurar la ciudad bajo un modelo
comunitario que hacia referencia a un mundo rural idealizado (Ortega Lopez, 2017).

Un ejemplo puede verse en el discurso de Edmundo Gonzalez-Blanco (1877-1938),
autodenominado antifeminista radical y uno de los grandes referentes tedricos de este
aparato ideologico. En dicho discurso alerta de cémo eso que ¢l llama pornocracia
«extiende mas y mas su imperio y pronto el matrimonio indisoluble no sera ya mas que una
sombra de su grandeza medioeval. La compafera de ayer se ha trocado en enemigo, vy,
como todo enemigo, quiere, ademas de vencer, dominar (Gonzalez-Blanco, 1930, p. 188).
Cuando dirigfa la mirada a Europa o Rusia, a este antifeminismo lo asaltaba un miedo que,
cargado de angustia y temor, auguraba un futuro temible, sin referentes sélidos y con una
gran falta de capacidad de concebir la propia identidad y la identidad del pais. En La mujer
segiin los diferentes aspectos de su espiritualidad (1929), Gonzalez-Blanco mira con retrospectiva
el primer tercio de siglo en relacién con las transformaciones en el orden de los sexos y
considera que

Hoy, que la mujer, emancipista, libertaria, vesanica, estupida, sin religion, ni
freno, ni moral, ni mas ley que sus feroces egoismos, no puede ni quiere ser
mujer casera, funcién que estima cursi y algo asi como un resto de barbarie
[-..], las mujeres independientes, en ejercicio de sus “sagrados derechos”,
quieren gozar de la existencia, sin trabas, ser felices satisfaciendo sus antojos,
y tomar la mejor parte en el llamado banquete de la vida. Dia por dia viene
siendo menos transitado el camino de la virtud, por donde las mujeres
honradas caminan triunfalmente, rodeadas de consideraciones y con el aplauso
de la religion y el beneplacito de la ley. En cambio, aumenta el nimero de las
que, contra todo freno y moral, aspiran al predominio procazmente en el culto
de sus vientres infecundos, culto que consiguen merced a las traiciones, las

astucias, las inconsecuencias, las crueldades que llevan en sus almas frivolas.
(Gonzalez-Blanco, 1930, p. 188)
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Asi, la reaccién antimoderna se alzé como el freno al feminismo, esa «bestia
apocaliptica de las tragicas decadencias de la historia» (Gonzalez-Blanco, 1930, p. 188),
ofreciendo la salvaguarda del orden natural. Pero también se alz6 como esperanza ante
«na época ideologicamente turbia e impregnada, en sus iniciativas todas, de
descomposicién social y marimachismo vil» (Gonzalez-Blanco, 1930, p. 10).

Como veremos en el siguiente apartado, no solo se vera al feminismo como una
amenaza al orden sexual y a la jerarquia patriarcal que vendria a sostener a la nacién, sino
que también sera considerado un peligro todo comportamiento y practica que subvierta el
orden de feminidad que se representa en la mujer espafiola. Y, mas aun, cuando esta alcanza
gran repercusion. De esta manera, esta descomposicion social y este marimachismo vil
estaran relacionados con la segunda tension del antifeminismo: aquellas a quienes
supondran culpables de la degeneraciéon moral de la mujer.

El ideal de mujer espafiola estaba basado en unos modelos inverosimiles. Era un
modelo imposible de encajar en una realidad social mucho mas compleja. Al ser un ideal
burgués, muchas mujeres —como las de clases empobrecidas— no podian alcanzarlo y
otras —lesbianas, mujeres de identidades diversas, libertinas...— simplemente no tenfan
cabida en sus estrechos margenes. La utopia de orden y estabilidad hacfa aguas. Y el miedo
y la angustia por una modernidad que ya era palpable en las calles de la ciudad moderna y
de masas, diversa y cambiante, provocé la reacciéon antifeminista mas virulenta; una
reaccion que ya no solo vigilaba, disciplinaba y castigaba, sino que establecia un orden entre
todas aquellas que transgredieran o amenazaran las virtudes de su sexo en favor del
ensuefio de orden; que no solo juzgaba, sino que clasificaba y administraba (Foucault,
1977).

El ensuefio de orden llegarfa al ambito juridico, la sociologia, la pedagogia, la medicina
o incluso a la prensa de la época —todas ellas impregnadas del antifeminismo—, campos
que repararon en todas aquellas conductas. Comenzo a aparecer, entonces, una larga lista
de categorias que iban desde las mujeres consideradas marisabidillas por usurpar espacios
y roles que no les correspondian hasta las que presentaban anomalfas sexuales como las
adulteras, las libidinosas, tribadistas o marimacho. Todas estas categotias se asociaron a las
mujeres infames con las que se catalogaron conductas, actitudes y practicas sociales que,
de una forma u otra, escapaban por alguna de las grietas del poder (Vazquez Garcia, 2010).

La ciudad moderna sera testigo, entonces, de cambios intimamente relacionados con
el orden de los sexos y el ideal de masculinidad y feminidad. De ello daban cuenta los

estudios de la época que examinaban la ciudad y sus flujos (Foucault, 1977), como el de
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los crimindlogos Bernaldo y Llanas (1901), quienes describieron de forma minuciosa y
exhaustiva qué consideraban mala vida en los grandes nucleos urbanos. Buscaron el origen,
las causas, y describieron como se producia la desviacion social, relacionando todo ello con
la pobreza urbana y destacando el papel de la mujer (especialmente de la mujer madre) en
la gestacion y la difusion del germen de la degeneracion. En este analisis aparecia la figura
de las mujeres de la cultura popular.

El trabajo asalariado femenino se relacionaba con la mala vida de las mujeres, solo la
burguesia estaba a salvo de esa corrupcion del alma que sufria la mujer trabajadora. Esa
fue la situacion, por ejemplo, para las mujeres que trabajaban en las fabricas y que no
podian dedicarse a cumplir a rajatabla los mandatos de género. Este discurso sobre la mala
vida, afirma Fernandez Martorell, fue utilizado desde sindicatos hasta legisladores y sirvi6
para fortalecer practicas de dominio del hombre sobre la mujer. Como afirma Fernandez
Martorell, «en la mujer burguesa se implant6 la consideraciéon de que era indecoroso e
impensable ejercer un trabajo aparte del doméstico. Se traté de ideas que influyeron en
toda mujer» (2018, p. 108). El trabajo femenino ya cargaba con el estigma de la pobreza y
sufrfa el clasismo social e institucional. Pero, si en los conflictos laborales del proletariado
del diecinueve ya salia mal parado el trabajo de las mujeres, la tensiéon se acrecentaba
cuando el trabajo no era de lavandera o en una fabrica, sino que ponia en juego algo tan
valioso en la construccién de la feminidad como lo eran la moral y el pudor. Es decir,
cuando tenfa que ver con la sexualidad femenina.

Este malestar se acrecentaba también cuando el trabajo de las mujeres tenfa que ver
con la exposicién de su cuerpo, con el mostrarse, cuando era un trabajo que concernia a la
moral de la época. Es decir, ante un trabajo de dudosa moral, la reaccién era mucho mayor.
Esta ola de conservadurismo se harfa mas evidente al avivarse el problema con el trabajo
femenino cuando, en este, la mujer tenfa poder de agencia sobre el uso de su cuerpo vy,
sobre todo, de su sexo. Por ello, el trabajo de las prostitutas, por supuesto, se tildé como
indigno. Pero también sufrieron esta reaccion las mujeres que trabajaban en la cultura,
artistas que usaban sus cuerpos en empleos impudicos y que fueron constituyendo el ideal
de la mala mujer. Asi lo afirmara el antifeminista Gonzalez-Blanco:

Yo considero a las actrices, a las mujeres de teatro, como un grado supetrior en
la escala de las prostitutas. Y cuenta que no me refiero a las desgraciadas
cupletistas, que, en cafés-conciertos, teatritos y cinematografos, berrean cuatro
indecencias ante un publico soez, brutal, estipido, enseflando al desnudo
cuanto Dios les dio, y ellas venden, no; me refiero a las histrionisas de alto

copete, que no han descendido a una profundidad tan extraordinaria de
degradacién. ¢Quién puede desconocet, si tiene ojos para ver, que el 9 por 10
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de estas artistas llevan una vida indecente y poliandrica? ¢Ni como podria ser
de otra suerte? I.a mujer que, sale a las tablas a dar un espectaculo de si misma,

es indispensable que ya un aun vestigio conserve del natural pudor.
(Gonzalez-Blanco, 1930, p. 250)

Por tanto, es un discurso que atenta contra la ciudad moderna y contra las mujeres
asalariadas que venden su fuerza de trabajo. Pero frente a la ciudad paralizante y el retorno
a un pasado imaginario que el neoconservadurismo trataba de promover, es necesario
apuntar que

La ciudad debe entenderse [...] como un fenémeno vivo que conforma el

espacio que permite la apariciéon de ese quién que somos en el mundo, bajo un

conjunto de creaciones y significados que dan paso a nuestra existencia.
(Luquin, 2011, p. 72)

La ciudad moderna como «fenémeno vivor» permitira «la aparicién» no solo de la
sociedad de masas, sino de la masa como publico. Para Deutsche (2009), la relacion entre
publico, cultura y arte es compleja, debido a su pluralidad semantica, por lo que no refiere
unicamente a la concepcion de audiencia. La etimologia de pablico nos remite a su pasado
latino poplicus, perteneciente al pueblo, lo que siguiendo a Ranci¢re (2007) equivale a
democracia, a la «comunidad politica democratica». Es por esto que, consideramos, lo que
perturba de las cupletistas y su correlativo piblico de masas no sera tan solo el desorden
respecto a la division entre los sexos, sino la posibilidad de la apariciéon de una comunidad
politica democratica.

Sera, entonces, la apropiacion de la ciudad, de la cultura y, por tanto, de los derechos
o del «derecho a tener derechos» (Arendt, 1998) lo que se oculta, de fondo, en el embate
antifeminista. En este sentido, entendemos que esta apropiacion, como una practica
espacial conflictiva con el poder dominante politico y econémico, da vida a la sociedad
moderna y a su potencialidad para una transformacién emancipadora, puesto que
apropiarse de un espacio es «hacer frente a los constrefiimientos, es decir, es el lugar del
conflicto, a menudo agudo entre los constrefiimientos y las fuerzas de apropiaciony.
(Lefebvre, 1978, p. 210)

La potencia emancipatoria como apropiacioén de la ciudad y la cultura —por parte de
las cupletistas y flamencas— no supondra, en si misma, un contrapoder o tan siquiera una
contribucién  reivindicativa al feminismo incipiente de la época, debido a su
fragmentariedad y carencia de articulacion de objetivos reivindicativos. Tal y como apunta
Dolores Juliano (1990), se trata, a lo sumo, de una subcultura de mujeres, pues

No estan en condiciones de generar una cultura auténoma, ni pueden
interiorizar completamente los significados del sistema dominante, porque ello
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implicarfa su autonegacion como seres humanos, pero los sectores
desvalorizados también generan sus propias interpretaciones del mundo y al
fin y al cabo contribuyen a subvertir la presunta universalidad de las categorias
conceptuales a partir de las cuales se las define. (1996, p. 8)

Por tanto, y este es un tema recurrente entre las subculturas de mujeres y la politica
feminista, tendremos, por un lado, la experiencia de las cupletistas con una posicién
subordinada, que tratan de revertir su condicion de desigualdad socioeconémica a partir
de practicas cotidianas de apropiacion de la ciudad y de practicas artisticas como medio de
supervivencia, que ponen en valor sus propios logros. Pero, por otro lado, veremos que
estas experiencias de subversion son fragmentarias y parciales y no terminan de confluir
en una reivindicacion colectiva feminista, solo en respuestas diversas particulares que no

representan a todas las mujeres.

3. Mujeres artistas, mujeres infames. La degeneracién moral en la

noche urbana

Como hemos ido viendo, los espectaculos de masas y, en concreto, el mundo de la
cancion, supusieron un fuerte espacio de tensién para el antifeminismo. Este, como
aparato discursivo, tuvo una fuerte incidencia en el ambito religioso, en el plano intelectual,
en el campo cientifico-médico y en el terreno politico Y, rompiendo la barrera del mundo
de las ideas, tendria fuertes consecuencias sobre vidas concretas. El caso de las artistas sera
un ejemplo de ello. Su voz individual ejemplificé ese antifeminismo represivo que se viene
tratando. Y, por ello, los relatos de vida de mujeres que fueron un canal de expresion de la
modernidad dejaran ver cémo este discurso se encarné en sus cuerpos.

En el contexto de asentamiento de los nuevos medios de comunicacion, todo lo que
sucedia sobre los escenarios tenfa una gran repercusion dentro y fuera de las tablas. Asf, la
produccion artistica de la cultura de masas estaba dirigida al gran publico, con codigos al
alcance de toda la poblacién y con un fuerte componente interclasista (Aguado y Ramos,
2007). Y, por ello, puede considerarse peigrosa. Pero la escena de la cancién no resultaba
peligrosa solo por su caracter masivo, sino también por las mujeres que la impulsaron y la
promovieron (Claa, 2016).

En su gran mayoria, provenian de origenes humildes y no setfa el amor al artelo que las
impulso al estrellato. Mas bien su precariedad vital y laboral las empujarfa a hacer uso de
su voz y de sus cuerpos para sobrevivir. La amplia acogida de los espectaculos de masas,
la gran demanda teatral o cabaretera y su auge durante todo el primer tercio del siglo XX

darfa lugar a una enorme oferta de empleo femenino en las grandes y medianas ciudades
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del pais. Y se ira conformando un nutrido proletariado artistico con muchachas empobrecidas
que ven en la escena una ocasiéon para formarse como cantantes, bailarinas o actrices, y
para poder iniciar una carrera de éxito, aunque seran muy pocas las que logren prosperar
(Salatin, 1990).

Los cambios experimentados en la ciudad del primer tercio del siglo XX influyeron en
todos los ambitos de la vida. Como afirman Aguado y Ramos (2002), estos se aprecian en
los espacios publicos y privados; y, por tanto, también en la vida cotidiana, en las actitudes,
en los comportamientos, en la concepcidon de la sexualidad y en la expresion de las
identidades. Sin embargo, existi6 una frontera que separ6 a las clases sociales. Esto result6
un verdadero problema para las élites y para determinados sectores politicos que vefan en
las clases obreras la degradacion de la especie y relegaron a estas mujeres al desprecio mas
absoluto, viéndolas casi como como a unas salvajes sin ningtn tipo de moral.

Los sectores antifeministas, alarmados por la amenaza del feminismo y por las nuevas
expresiones de feminidad tales como la Mujer Moderna vieron en las artistas del cuplé la
degeneracion absoluta de los cédigos morales. Las formas de expresion de la sexualidad,
las transgresiones en cuestion e identidad de género eran el ejemplo de los wodos modernos
que se hacfan visibles en las ciudades, de todas aquellas fewinidades amenazantes que se
expresaban /Zbremente (Garcia Moreno, 2017). De ello dan cuenta la serie de entrevistas que
Carmen de Burgos recoge en Confesiones de artistas (1916), donde dedica un capitulo a las
artistas de wvarietés, categoria conformada por cupletistas de primer nivel nacional e
internacional como Pepa Ramos, Pepita Sevilla (1878-1958); Consuelo Portela, L.a Chelito
(1885-1959), y Consuelo Bello Cano, La Fornarina (1884-1915). Ademas, aparecen
también la cantaora flamenca Pastora Pavon, La Nifia de los Peines (1890-1969) y la tocaora
Adela Cubas.’

Todas ellas destacan sus origenes humildes y cémo llegaron a los escenarios por
necesidad econdmica, asi como, excepto Adela Cubas, todas conciben el arte como una
salida profesional. No seria el zmpulso irresistible del baile el que logré que la cantante y
bailarina Pepita Sevilla debutara, sino la situaciéon econémica: «fue la necesidad después de
la muerte de mi padre, que no hubiese consentido nunca en ello» (De Burgos, 1916, p. 58).
La Chelito afirmara rotundamente que su éxito no es un caso de vocacioén sino de
necesidad. El hecho artistico, por lo menos en el debut de estas mujeres, queda relegado

a un segundo lugar.

6No se conoce fecha de nacimiento ni de muerte.
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La escena de la cancién en el primer tercio del siglo XX se imbricé en una época
convulsa en relacién con los deseos y los placeres. Los tiempos modernos habian
propiciado la voluntad de saber acerca del sexo y el tema se hizo patente tanto en la ciencia
y la medicina como en el ambito del arte y la cultura (Foucault, 1977). La liberacion del
cuerpo, la manifestaciéon de sus deseos —también femeninos— y la multiplicacion del
erotismo motivaron la produccion de peliculas pornograficas y las publicaciones erdticas,
asi como surgieron los panfletos de educaciéon sexual (Guerena, 2018).

Esto se verfa multiplicado en el mundo de la noche urbana, donde las capitales de
provincia se convierten en el motor de los cambios y transformaciones de esta esfera vital.
Las artistas de la cancién son las protagonistas de «la mutaciéon radicaly que esta
aconteciendo en la sociedad espafiola, donde se da

la conjuncién de dos factores complementarios y contradictorios: por un lado,
un excepcional teatro comercial que cubre toda la Peninsula y que contrasta;

por otro lado, con un orden moral rigido e hipdcrita que ve en el teatro la
fuente de todos los males modernos. (Salatin, 2007, 73)

Se constituyeron como personajes publicos, se mostraron como mujeres sexualizadas
y libertinas en espectaculos que solian transgredir los limites de la moral catélica mediante
la sicalipsis, es decir, mediante esa forma de picardia que dejaba asomar todo un reguero
de alusiones a la sexualidad y utilizaba contenido con connotaciones sexuales que se
expresaban de forma implicita y, en ocasiones, también explicita (Encabo, 2007).

Como hemos ido describiendo, se trataba de mujeres que, por lo que trascendia de sus
vidas privadas y por lo que mostraban en sus espectaculos —a través de los personajes que
se habifan ido creando o que el publico y la prensa habian ido imaginando sobre su figura—,
no resultaban ser mujeres cefiidas al modelo de mujer espariola. Sin embargo, no solo se
alzaron como grandes de la identidad nacional, si no que se convirtieron en el ideal erético
y sexual del momento y, practicamente, en el unico referente de la educacion sexual de la
época —también para las mujeres— (Guerena, 2018). Buena prueba de ello fue,
precisamente, su capacidad de incidencia, que puede medirse atendiendo a toda la literatura
critica que, desde la prensa, sectores intelectuales e incluso la ciencia, se verti contra ellas
(Llano, 2021). Sin embargo, es destacable como ninguna de ellas alz6 la bandera del
feminismo.

También en Confesiones de artistas aparece esta cuestion. A pesar del hecho de ser
pioneras en mostrar los cuerpos desnudos sobre los escenarios, cantar la sicalipsis o estar
imputadas por delitos de escandalo, ninguna se considerara feminista. Mas bien al

contrario: si analizamos sus discursos en Confesiones de artistas, a excepcion de Adela Cubas,
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viven entre la bisqueda de la libertad y el deseo de encajar en los canones de la feminidad,
ya que existe un dolor compartido por la mayoria de las artistas entrevistadas: el lamento
por no haber construido una vida normal, siguiendo los cédigos de feminidad aceptados.
Cabe sefialar que quiza habria que estudiar con mas meticulosidad si era un anhelo real o
un mecanismo mas por mostrarse honradas 'y respetables en una entrevista que iba a ser
bastante leida.

Un hecho comun en todas ellas era su escarnio publico y su persecucion. Las artistas
entrevistadas por Colombine describirfan la presion que recibieron y, de una forma u otra,
dejarfan entrever las estrategias de supervivencia que se vieron obligadas a utilizar para
distanciarse del flamenguismo.” 1. tocaora Adela Cubas subrayaba su fealdad para justificar
que su éxito se debid tnica y exclusivamente a su esfuerzo y amor por la musica; de la
cantaora LLa Nifia de los Peines (1890-1969) se destacaba su infantilizaciéon y la custodia de
una madre rigida y moralmente recta.

Por la parte de las cupletistas, L.a Fornarina es un ejemplo de cémo las mujeres en la
escena de las varetés, de origen humilde y de dudosa moral, pero de éxito nacional e
internacional, podfan acabar convirtiéndose en una figura de orgullo patrio. Es posible que
el éxito de estas mujeres fuera visto por algunos sectores como una forma de redencion,
propio de la moral catdlica de la época y el sentimiento tragico del romanticismo. Una
mujer libertina que se mostraba arrepentida, sufriente, podria ser excusada de su vida
pasada. La Fornarina y el tratamiento publico que se le daba a su biograffa, son un buen
ejemplo de ello. En la entrevista de Carmen de Burgos, La Fornarina, quien moriria muy
joven por una larga enfermedad, ya estaba enferma. Ella, quien protagonizé los primeros
desnudos en escena, alrededor de 1902 (Cruzado, 2023), estuvo siempre sometida a la
persecucion moral. Sin embargo, en ese tiempo ya comenzaba a labrarse la leyenda de
mujer suftiente, con un pasado osero,’ pero muy amada por el publico. La actitud hacia ella
era de condescendencia y de admiracién por haberse redimido.

La Chelito hubiera deseado dedicarse al arte grande en vez de al de la cancién y
lamentarfa no haber elegido su vida afirmando: «Dios mio [...] si yo habia nacido para otra
cosa, para una casita ordenada... donde me quisieran de verdad» (De Burgos, 1916, p. 69).
Ella sufri6 el escarnio, afirmaba que durante toda su carrera habia tenido que luchar contra
las criticas sin piedad y sin razon, especialmente de sectores femeninos moralistas: «Es que yo

era buena... y he tenido que luchar con mucha gente mala...; muy crueles...; me han

7Ia prensa de la época e intelectuales como Eugenio Noel acufiaron el término flamenguismo para
referirse al ambiente de delincuencia y criminalidad vinculado a mundo del ocio nocturno urbano.
8Se especulaba con que hubiera ejercido la prostitucién desde nifia.
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inventado cosas horribles—; me han desacreditado sin piedad...; no tengo amigos, he visto
a mi lado tantos egoismos —tanto asco..» (De Burgos, 1916 pp. 70-71) y subrayo:

me han hecho una leyenda y ya no me ven como soy, sino como aparezco en

la leyenda, como quieren que sea... I.a Chelito para todo el vulgo es una mujer

en perpetua fiesta, en perpetua orgia, un ser aparte. No me ven cuando salgo

del teatro con qué alegria saboreo mi casa, mis momentos de soledad, las
caricias de mi hija. (De Burgos, 1916, p. 70)

Vemos en Pepita Sevilla unas declaraciones en favor de la autonomia de la mujer y de
su independencia econémica, pero, sin embargo, un afan por subrayar su normalidad. 1a
artista, quien llevé una vida rodeada de polémicas —fue procesada por escandalo publico
y sus representaciones fueron censuradas o prohibidas en diversas ocasiones—, subrayaria
esta persecucion publica afirmando: «Gracias a esa ecuanimidad de la justicia no he pasado
varias veces del tablado a la carcel, porque he sufrido una verdadera persecucion de los
gobernadores de Maura, sin motivo ni razoén, ignominiosamente» (De Burgos, 1916, p. 70).
Sin embargo, como recoge en 1928 el periddico Nuevo Mundo, una vez retirada de los
escenarios, de esa artista de nervios inflamables se valoratia la doma de sus instintos habiéndose
convertido en una «honorable madre de familia y que vive de sus rentas» (Fortuny, 1928).

Para finalizar, queremos sefialar uno de los principales debates que giran en torno de
las artistas del mundo de la cancién. En el caso que nos ocupa, sobre las cupletistas y las
flamencas. Se trata de la vinculacién de estas y el feminismo, es decir, cabe plantear en qué
medida pueden considerarse parte de ese feminismo emergente en las ciudades del pais.
Se trata de un debate que nos retrotrae a la discusion acerca de la capacidad de agencia de
estas mujeres y, en ultima instancia, de la capacidad politica de la cultura de masas.

Desde una posicion critica, las artistas pueden ser concebidas como mujeres
fuertemente sexualizadas y sometidas tanto a la mirada masculina —para quien estan
hechos sus espectaculos— como a un mercado masculinizado donde gerentes, directores
e, incluso, compositores de las letras que ellas entonan son hombres. Autores como Salatin
consideran a las cupletistas, y no solo a las grandes figuras, sino también a esos «nutridos
batallones de artistas de segunda o tercera divisiény», mujeres que constituyen un amplio y
asequible wercado sexunal —sea solo virtual, de satisfaccion de la mirada o la fantasia, o bien
real—. Bajo esta perspectiva, se presenta a dichas mujeres como victimas, objeto de la
satisfaccion masculina, y, por supuesto, desvinculadas del feminismo emergente de la
época. En esta misma linea se expresan autoras como Ana Aguado y Dolores Ramos, que

afirman que «no cabe duda que, el llamado “género infimo” provocé una proliferacion de
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mujeres-objeto, sin ninguna expectativa de promocién social e intelectual» (Aguado y
Ramos, 2007, p. 273).

Frente a esta mirada, autoras como Pepa Anastasio asumen el hecho de que casi la
totalidad de representaciones de la cultura de masas de la época reflejarian y promoverian
una ideologfa patriarcal. Sin embargo, Anastasio (2017) defiende cémo la escena del cuplé
s{ tiene capacidad de reformular identidades de género hegemonicas. Y, como tal,
considera que «el cuplé (las intérpretes, y el ambiente que este género performatico
propicia) fueron responsables, en Espafia al menos, de la divulgacién de un feminismo
incipiente precisamente entre ese publico de clase baja» (Anastasio, 2017, p. 171). En este
mismo sentido apuntan Claa (2016) y Encabo (2019), pues sefalan la vinculacion entre el
cuplé, las cupletistas y las transformaciones positivas de la mujer en la sociedad gracias a

su amplio alcance y a su caracter interclasista.
4. Conclusiones

Alo largo de este articulo, hemos tratado de mostrar cémo los discursos antifeministas
se erigieron contra aquellas artistas transgresoras de un ideal y reaccionario modelo de zzjer
espaiiola. El antifeminismo concentrd su intelecto, capacidad de incidencia y energfas
reaccionarias contra ellas. A pesar de que no desempefiaron un papel relevante, ni
mayoritario, en el incipiente feminismo de la época, y no se consideraron a si mismas
feministas.

Pepa Ramos (Pepita Sevilla), Consuelo Portela (La Chelito), Consuelo Bello Cano (La
Fornarina) o la jovencisima, entonces, Francisca Marqués (Raquel Meller) fueron artistas
exitosas en lo econémico, pues vivieron de su trabajo; en lo artistico, con reconocimientos
por parte de la critica y las audiencias, y en lo social, ya que sus actuaciones y sus vidas
transcendieron mas alla de los lugares del ocio nocturno, adquiriendo la potencia de ser
referentes femeninos para esa sociedad de masas que habitaba la ciudad en plena
transformacion.

Asi mismo, en la ciudad moderna de cambio de siglo, la emergencia de la sociedad de
masas produjo tensiones y conflictos que dieron lugar a cambios sociales (Moral Garcia,
2023), como el de las relaciones entre los sexos, que aqui hemos tratado de explicar
mediante la imagen que proyectaban las cupletistas y los discursos contramodernos que,
sobre ellas, se vertieron desde el antifeminismo.

Mientras que las élites intelectuales, médicas, urbanistas y de la critica cultural
proyectaban una ciudad y una sociedad moderna acorde a sus valores —con sus modelos

de masculinidad y feminidad incluidos—, la sociedad de masas se apropi6 de lugares del
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ocio y el espectaculo de la ciudad y, al habitarlos con plenitud y nocturnidad, generaron
panico —entre otros, sexual—. Por tanto, la imagen de la ciudad moderna proyectada a
partir de un modelo de inclusién y exclusion de los espacios, divididos en publico y privado
con su correlativo modelo de hombre y mujer, quedé en entredicho.

Las propias experiencias vitales de las cupletistas contribuyeron a desvelar la
arbitrariedad y artificio de estas dicotomias y tuvieron cierto éxito. Pero, por esta
impugnacién de los espacios asignados a las mujeres, por el modo de feminidad que
subvirtieron y por la produccién artistica que desarrollaron, fueron consideradas la
encarnacion del pecado y la lujuria, la representaciéon de la degradaciéon moral y la
perversion que afectaba a todas las clases sociales, a toda ética politica e ideolégica. Y, por
ello, escribir sobre la mujer cupletista supone indagar en una figura que genera enormes
contradicciones.

Al cierre de nuestro articulo, quisiéramos recordar que, parafraseando a Méndez (2003,
en Cota 2011), la potencia de indagar en la memoria de las artistas, los modos de apreciar
sus vidas y obras, de otorgarles legitimidad y valor social, de ponerlas en relacion entre s
y entre sus obras y de comprender su significado simbdlico, continda siendo un espacio
privilegiado para comprender cémo se reproduce la jerarquia y la dominacion, al interferir
la ideologia sexual dominante en el espacio de la produccion artistica, en el mundo de la
cultura y la sociedad de cada época. Aunque las cupletistas elaboraron estrategias de
supervivencia y tuvieron estilos de vida diversos que amenazaron los ideales de feminidad
de la época, estos no se transformaron en un discurso legitimo sobre las mujeres ni sobre
el feminismo. Sin caer en un «pasado utilizable» (Vinyes, 2009), hemos intentado contribuir
con nuestro trabajo al debate sobre esa brecha vigente entre las mujeres de las clases
populares que priorizan pequefos logros y prescinden del discurso reivindicativo y las
feministas con un discurso y acciéon colectiva por la justicia, la igualdad y la libertad de
todas las mujeres, pero cuyos resultados no siempre alcanzan a las mujeres de las clases

populares (Juliano, 1996).
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