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RESUMEN

La reciente adquisicién de una obra de Marfa Dolores Casanova por parte del Museo
Nacional Centro de Arte Reina Soffa implica un reconocimiento artistico negado durante
décadas. La artista ocup6 un lugar destacado en el panorama artistico valenciano desde
1969 hasta finales de los afios ochenta. Sin embargo, progresivamente, ha ido cayendo en el
olvido. La investigacién que aqui se presenta posee un cardcter inédito, dada la ausencia de
andlisis amplios sobre su pintura, y se constituye como el primer estudio exhaustivo y en
profundidad de su trayectoria y obra pictérica. Su objetivo principal es subsanar la caren-
cia que su omisién implica en la historia del arte del siglo xx en nuestro pais. Para ello, se
han examinado numerosas de sus creaciones, pertenecientes a museos y colecciones priva-
das, realizado entrevistas a sus familiares y consultado documentos inéditos en el CIDA del
MACVAC y el Museu de Belles Arts de Valencia.
Palabras clave: Maria Dolores Casanova Teruel, autoria femenina, arte realizado por muje-
res, arte contempordneo espafiol, pintura del siglo xx.

ABSTRACT

The recent acquisition of a work by Maria Dolores Casanova by the Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia implies an artistic recognition that had been denied for decades.
The artist occupied a prominent place in the Valencian artistic scene from 1969 until the
end of the eighties. However, she has been progressively falling into oblivion. The research
presented here has an unprecedented character, given the absence of comprehensive analysis
of her painting, and constitutes the first exhaustive and in-depth study of her trajectory and
her pictorial work. Its main objective is to correct the lack that her omission implies in the
history of art of the 20th century in our country. To this end, numerous of her creations,
belonging to museums and private collections, have been examined, interviews have been
conducted with her relatives, and unpublished documents have been consulted at the CIDA
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of MACVAC and the Museu de Belles Arts de Valéncia.
Keywords: Maria Dolores Casanova Teruel, female authorship, art made by women, Spa-
nish contemporary art, 20th century painting.

1. Introduccién y estado de la cuestion

La reciente adquisicién, en mayo de 2022, de una obra de Marfa Dolores Casa-
nova Teruel, Dama recostada (c. 1990-2003), por parte del Museo Nacional Centro de
Arte Reina Soffa implica un reconocimiento artistico que le ha sido negado durante
décadas (cfr. Orden CUD/625/2022, de 22 de junio).* La artista ocup6 un lugar
destacado en el panorama artistico valenciano desde finales de los afios sesenta
hasta el dltimo tercio de la década de 1980. Sin embargo, progresivamente, ha ido
cayendo en el olvido. La investigacion que se recopila en estas paginas posee un
cardcter inédito, dada la ausencia de andlisis amplios o detallados sobre su pintura,
y constituye el primer estudio exhaustivo y en profundidad de su trayectoria y
obra pictorica.

El inicio de la fortuna critica de la autora puede establecerse en 1969, al ser la
Unica invitada por segunda vez en el curso de ese afio con una exhibicién indivi-
dual a la Sala C.I.T.E. de Valencia, momento en que obtuvo una Medalla al Mérito
Artfstico.’ En la muestra, su adscripcion estilistica era contradictoria, puesto que,
por un lado, esta se titulaba «Pintura naif por Marfa Dolores Casanova» y, por otro,
Manuel Real Alarcén, coautor del texto, sefialaba que pintaba ingenuamente, pero
desechaba la minuciosidad, justeza, precisién y quietismo de la pintura naif (Pons
Aguilar y Real Alarcén, 1969). Para entonces, el Ayuntamiento de Valencia ya habia
adquirido Plaza de Toros de Valencia y la estatua del Fénix (1967) y Casanova habia
concurrido a dos exposiciones con la Asociacién de Pintores y Escultores de Arte
Actual (Asamblea Permanente de Artistas del Mediterrdneo), patrocinadas por el
Ayuntamiento de Valencia, el IX y el X Salén de Marzo, obteniendo una Mencién
de Honor en la segunda (Antonio [Cdmara], 1969; «II Muestra», 1970). En 1970,
participé en el XI Salén de Marzo y fue galardonada con la Medalla de Pintura
José Ribera (Antonio [Cdmara], 1970; Lopez-Chédvarri Anddjar® 1970; «Fallo del
jurado», 1970; «Premios otorgados», 1970), al tiempo que su triptico Los Cuentos
de Calleja del Arte (1970) pasé a formar parte de la coleccion permanente del recién
inaugurado Museu d’Art Contemporani d’Eivissa.

El afio 1972 fue clave en la trayectoria de Casanova, ya que el prestigioso acadé-
mico Vicente Aguilera Cerni se hizo cargo del texto de su exposicién en la Galeria
Val i 30 de Valencia. En esta ocasion, el critico acercé su produccién al exceso y a la
subversion de la corriente camp. Entre los articulos destinados a cubrir el evento,

4 Para un estudio riguroso de la pieza, desde el &mbito temdtico, formal e iconografico, véase Barrén
y Guiralt (2023).

5 Historial de M* Dolores Casanova. Curriculum vitae manuscrito de la artista en el Museu de Belles
Arts de Valencia. 1969, 1 p. 1.

6 Dado que, en el transcurso de los afios, el autor modificé su firma, en este articulo, para evitar
confusiones, se le citard siempre bajo la nomenclatura que consta sobre estas lineas.
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Eduardo Lépez-Chdvarri Andujar (1972, p. 15), desde Las Provincias, alejé su pin-
tura de cualquier deriva naif. A esta distancia respecto del ingenuismo se sumé
Carlos Senti Esteve (1972, p. 12), que aseveré: «Maria Dolores Casanova es tnica.
No es “naif”. No es neofigurativista. No es nada que acabe en “ista”». En septiem-
bre, la autora cedi6 Mi historial de Inglaterra (10 de agosto de 1972) al Museu d’Art
Contemporani Vicente Aguilera Cerni de Vilafamés (en lo sucesivo, citado como
MACVAC), donde sigue expuesta, siendo su pintura mds difundida y conocida.”
Ademds, la institucién conserva Anita Delgado y el maharajd de Kapurthala (1976-
1980). Al afio siguiente, Casanova fue incorporada a la Gran Enciclopedia de la Region
Valenciana (Mas Ivars, 1973).

En 1975, se edité Naifs esparioles contempordneos, del afamado psiquiatra y pintor
ingenuista Juan Antonio Vallejo-Ndgera, que se perfila como imprescindible por
divulgar, aunque de manera fragmentaria, la autobiografia de Casanova escrita en
1973. A este le sucedieron, del mismo autor, El Ingenuismo en Espaiia (1982) y Pintura
Naif Espafiola (1984). En todos estos libros, la obra de Casanova se adscribia al grupo
de artistas innatos, esta vez con repercusién nacional. También de dimensién estatal
fue su inclusién en Artistas contempordneas en Espaiia (1976), de Radl Chdvarri, que
la asocié con el surrealismo.

Manuel Muiioz Ibéfiez, actual presidente de la Real Academia de Bellas Artes
de San Carlos de Valencia, la referencié en La pintura contempordnea del Pais Valen-
ciano 1900-1977 (1977), tal y como posteriormente haria en La pintura valenciana del
siglo xx (1998). Felipe M.* Garin Ortiz de Taranco dio cuenta de su pintura en His-
toria del Arte de Valencia y Miguel Angel Catald Gorgues hizo lo propio en 100 asios
de pintura, escultura y grabados valencianos, 1878-1978, ambos de 1978. Este tltimo
volveria sobre su plastica en Coleccién pictérica del Excmo. Ayuntamiento de Valencia
(2" parte) (1983), entre otros.

En el afio de su realizacién, Retrato rechazado (1980) se sumoé a los fondos del Mu-
seu d’Art Contemporani d’Elx. En 1981, Retrato de la reina Victoria Eugenia® (1974)
formé parte de la exposicién «El retrat», en la Sala Parpallé de la Diputacié de
Valéncia (Fuster y Pedraza, 1981). En marzo, el Museu de Belles Arts de Valéncia
revel6 al publico la serie «Cafias y barro», el extenso homenaje de Casanova a la
novela homénima de 1902 de Vicente Blasco Ibafiez, un conjunto de dieciséis obras
pictéricas y escultéricas que realizé en torno a 1969 y de las que doné un total de
doce, en 1971, a la institucién.’ El discurso expositivo fue firmado por Felipe Vicen-
te Garin Llombart, entonces director de la entidad, y Amelia Ifigo (1981). A fines

7 Acta de cesién de Marfa Dolores Casanova de Mi historial de Inglaterra al Museo de Arte
Contemporaneo de Vilafamés. 02/09/1972, 1 p. Documento original en el Centro Internacional de
Documentacién Artistica (en adelante, aludido como CIDA) del MACVAC. Cabe citar que la artista
también se refiri6 a esta obra como Mi historial en Inglaterra (correspondencia de Maria Dolores
Casanova a Vicente Aguilera Cerni. 26/02/1973, 1 p. Documento original en el CIDA del MACVAC).

8 Las obras de Casanova conservadas en museos o instituciones de cardcter ptiblico se sefialaran
como tales. En el caso de las colecciones particulares, la pieza se designard con el titulo y, entre
paréntesis, su fecha de autoria.

9 Acta de donacién de Marfa Dolores Casanova al Museo Provincial de Bellas Artes de Valencia de
doce lienzos de escenas de «Cafias y barro». 06/07/1971, 1 p. Copia en el CIDA del MACVAC.
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de afio, con motivo de su exposicién en la Galeria Lucas de Valencia, el marchante
José Leonarte (1981) defini6 a la autora como creadora «|...] de una obra distinta,
sugestiva y alucinante, no influida por “ismos” y, por lo tanto, inetiquetable».

En 1985, la Diputacién Provincial de Valencia incluyé Plaza de Toros de Valencia y
la estatua del Fénix en la exposicién «Los toros en la pintura espafiola del siglo xx»,
en la que se mostré junto a piezas de Ignacio Zuloaga, Pablo Picasso, Daniel Vaz-
quez Dfaz o Equipo Crénica (March, Dominguez y Marzal, 1985). Al afio siguiente,
José Garneria (1986) le dedicé una seccién relevante en Pldstica valenciana contem-
pordnea. En ese periodo, la artista concluy6 San Jorge liberando a la princesa (octubre
1986), que terminé formando parte de la coleccién de Adolfo de Azcdrraga y hoy se
expone, como parte de la misma, en el Museu de la Ciutat de Valencia. Su arte cru-
z6 el Atldntico en 1987, ya que se exhibi6é temporalmente en la muestra colectiva de
arte naif «Modernos primitivos espafioles» en el Museo del Bronx de Nueva York
(Carrascal, 1987; «Maria Dolores Casanova», 2000; Martin Robles, 2019).

El afio 1988 se convirtié en decisivo, dado que Casanova acudié a ARCO de la
mano de la Galerfa del Palau de Valencia, formé parte de INTERARTE'88 y llevd
a cabo dos exposiciones individuales, una en la Caja de Ahorros del Mediterrdneo
(CAM) Cultural de Alcoy y otra, a finales de ese afio y comienzos del siguiente,
en El Ensanche Galeria de Arte de Valencia (Aguilera Cerni, 1988; Lépez-Chdvarri
Anddujar, 1988; «Maria Dolores Casanova», 1988; «Maria Dolores Casanova», 2000).

A partir de ese momento, salvo muy contadas excepciones, las exposiciones mo-
nogréficas en los circuitos comerciales desaparecieron y, con ellas, la presencia de
Maria Dolores Casanova en prensa. Aun asf, su nombre continué incorpordandose
en diversos textos, como Arte y artistas valencianos (De Azcarraga, 1989), La coleccion
de pintura valenciana de Adolfo de Azcdrraga (Catald Gorgues, 2000) y La coleccion
de arte Adolfo de Azcdrraga del Ayuntamiento de Valencia (Olivares Torres, 2009). En
1999, Francisco Agramunt Lacruz le brind6 una entrada en el Diccionario de artistas
valencianos del siglo Xx y, en 2005, apareci6 en la Gran enciclopedia de la Comunidad
Valenciana (Cerda). Juan Angel Blasco Carrascosa (1994) seleccioné La rifa de los
redolins (1969), perteneciente a la serie «Cafias y barro», para «La impronta de la
vanguardia en el Museo San Pio V», exposicién que tuvo lugar en 1995, y Garneria
(1996) sumé Nand (1981-abril de 1988) a «Encontre de tendencies», presentada en la
Llotja del Peix de Alicante y Las Atarazanas de Valencia.

Aunque Maria Dolores Casanova muri6 el 8 de julio de 2007 practicamente olvi-
dada, su pintura ha seguido presente en diversas exposiciones colectivas. En 2014,
se recuperd para «Poéticas figurativas en las colecciones del Museo de Bellas Artes
de Valencia 1947-2006»; cuatro afios mads tarde, L'Institut Valencia d’Art Modern
(IVAM) mostré Mi historial de Inglaterra en «A contratiempo. Medio siglo de artistas
valencianas (1929-1980)» (Tejeda y Folch, 2018), a la vez que Anita Delgado y el ma-
harajd de Kapurthala formaba parte de «Dentincies plastiques de la violencia. Selec-
ci6 d’obres del MACVAC» (Varella Beltran, 2018); y, en 2019, el Museo de Arte de
Almerfa, que conserva obra de la pintora, conté con siete de sus piezas para «A la
sombra del aduanero: arte naif almeriense». Asimismo, Pascual Patuel (2019) le de-
dicé un espacio significativo en su libro Arte valenciano en el franquismo (1939-1975).
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Pese a la notoriedad que conoci6 en vida, la obra de Marfa Dolores Casanova
no ha sido objeto de ningtn andlisis académico amplio. En 1975, Maria de Alcdzar
divulgé un riguroso y acertado estudio en Bellas Artes que, no obstante, se revela
como excesivamente breve y temprano. Algunos afios después, José Antonio Sorri-
bes Santamaria (1982) hizo lo propio en Cimal, texto que constituye una recopilacién
de las ideas expresadas en prensa. A estos dos articulos, debe sumarse la contex-
tualizacién de su pintura realizada por Isabel Tejeda y Maria Jesus Folch (2018) en
el catdlogo de la mencionada exposicién «A contratiempo. Medio siglo de artistas
valencianas (1929-1980)». Finalmente, destaca el reciente andlisis de Dama recostada,
publicado en Arte, Individuo y Sociedad que, aunque pormenorizado y exhaustivo,
consiste en un examen de dicha pieza de la artista (Barrén y Guiralt, 2023).

Alo largo de la presente introduccién, se ha constatado la dificultad con la que
se han encontrado las diferentes autorias al intentar enmarcar la obra de Casano-
va dentro de determinadas corrientes y movimientos artisticos contemporéneos,
hasta el punto de que esta ha sido vinculada con el arte naif, la estética camp o el
surrealismo, entre otros. Su pldstica estd dotada de un fuerte cardcter expresionista
y simbolista. En ella, se percibe la influencia puntual de Marc Chagall (cfr. Dasi
Junior, 1969; De Azcarraga, 1989) y la huella del pintor simbolista Gustave Moreau,
especialmente en lo que atafie a la construccién orientalista de la autora. Ahora
bien, alejada del canon hegeménico, la produccién de Casanova es extravagan-
te, inherentemente narrativa, de corte autobiogréfico y absolutamente personal en
cuanto a estilo. Como se demostrard en paginas sucesivas, la artista llegé a crear un
lenguaje pléstico propio, cuyas raices entroncan temadtica e iconograficamente con
las premisas del arte decimonénico y del entresiglos XIx-Xx.

2. Aproximacién biografico-artistica

Maria Dolores Casanova naci6 el 13 de agosto de 1914'° en Almeria, pero pasé
su nifiez en Palma de Mallorca, adonde lleg6 tras cortos intervalos en Valencia,
Castellén y Manacor, motivados por la profesién de su padre, José Casanova Tor-
nero, inicialmente teniente de carabineros.

Miembro de una familia numerosa, compuesta, en total, por diez hermanos y
hermanas, vivié una infancia en extremo acomodada y feliz en Palma. De acuerdo
con su testimonio, «A los quince afios ya queria ser pintora, lo que no encajaba en
la sociedad de la época. Yo era una loca por el cine, copiaba dibujando las portadas
de una revista llamada “Cinelandia” [...]» (citado por Los Ochando, 1973, p. 19).
Solicité un profesor de pintura, pero se le negé en rotundo: «;Pintora? —mi padre
se extrailé—. ;C6mo se te ocurre? No, pintora, no; que te morirds de hambre» (cita-
do por Arazo, 1973, p. 17). Pidi6, entonces, clases de inglés y esto si se le concedid.
Aprendié inglés, francés e italiano, idiomas que, afios después, se le revelarian
como increiblemente ttiles.

La familia lo perdi6 todo antes del inicio de la Guerra Civil y, en torno a 1940,
se traslad6 a Valencia, por expreso deseo de su madre, Isabel Teruel Redondo, que

10 El afio de nacimiento de Casanova, que no asi la fecha exacta, aparece en constante contradiccién
en los perfiles biograficos existentes, ya que, segtin el texto que se consulte, figuran las alternativas
de 1914, 1920, 1928 e incluso, a veces, 1919 y 1929. Su certificado de defuncién despeja la incégnita,
dado que registra que nacié6 el 13 de agosto de 1914 en Almeria (certificado de defuncién de Maria
Dolores Casanova Teruel, Registro Civil de Valencia, Seccién 3, Tomo 00120, p. 3).
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habia nacido alli."! Durante la posguerra, comenzaron las adversidades por las en-
fermedades sucesivas y simultdneas de su madre, su hermana pequefia Amparo,
su padre y su hermano menor Quino (Joaquin). Conforme al orden establecido por
la sociedad franquista de la época, al ser soltera, la responsabilidad del cuidado de
todos/as los/as enfermos/as recay6 en ella, asi como las tareas domésticas de la
limpieza del hogar. Fue un largo periodo, marcado por la tragedia, que se consumé
con el fallecimiento de su madre, a principios de los afios cincuenta, y de su herma-
na, en 1954. Su padre y su hermano sanaron.

No obstante, casi inmediatamente se inicié otra amarga etapa de necesidad eco-
ndémica en la que subsisti6, a duras penas, impartiendo clases de idiomas en su
domicilio y en academias y realquilando habitaciones. Las inquietudes artisticas
que habia sentido desde la adolescencia se vieron, pues, totalmente frustradas. Al
respecto de la eleccién de la mujer de una carrera artistica, sefiala Linda Nochlin:

Aunque la artista se rebele, o0 no, en contra de las actitudes de su familia [...]
debe, en cualquier caso, tener en su persona una rica veta de rebelién para abrirse
paso en el mundo del arte en lugar de someterse al papel socialmente aceptado
de esposa y madre, el tinico papel en el cual toda institucién social la consigna
automadticamente. (Nochlin, 2007, p. 38)

En el caso de Marfa Dolores Casanova, es cierto que rehuyé de manera cons-
ciente el matrimonio: «[...] motivos como la no tolerancia del divorcio en la religién
catélica seguramente fueron creando en mi [sic] un temor hacia ese terrible contrato
en el que todo queda a merced del azar» (citado por Vallejo-Négera, 1975, p. 68).
No obstante, la auténtica rebelién no acontecié hasta que cesaron las exigencias
familiares, hecho que se produjo en 1963, con la defuncién de su padre. Ella misma
asf lo admitié: «Después de la muerte de mis padres, me dije: “Ahora voy a hacer
lo que quiera, y seré pintora por encima de todo”» (citado por Arazo, 2000, p. 8).
En efecto, como sefialan Tejeda y Folch (2018), el régimen franquista, intensamente
catdlico, patriarcal y reaccionario, condujo a las mujeres a un sistema que retroce-
dia al Cédigo Napolednico, de tal modo que siempre se las consideré menores de
edad. En consecuencia, durante la dictadura las mujeres dependian de un varén
que estuviera «a su cargo», ya fuera este el padre o el marido. Por tanto, no fue has-
ta la muerte de sus progenitores cuando Casanova se vio libre, por fin, para crearse
una vida propia y dedicarse a la pintura. Con tal propésito, en 1964, se marché a
vivir Parfs, estancia que, pese a ser breve, desperté definitivamente en ella el firme
deseo de ser artista. A su regreso, comenzé a realizar sus primeras obras de forma
autodidacta.

Aunque logré cobrar un subsidio de orfandad, este era compartido y no fue
suficiente. Por ello, en 1965, su dificil situacién econémica le llevé a solicitar un
empleo como camarera en un hotel de Llandudno, al norte de Gales, poblacién a
la que periédicamente y durante afios se trasladé largas temporadas para trabajar.

En Mi historial de pintura (c. 1971), Casanova escribi6 en la parte superior la ins-
cripcién «Autodidacta», pero no lo fue del todo, pues en 1965, a su vuelta a Espafia,

11  Sus hermanos y hermanas mayores, que se habian casado en Palma —Carmen, Pilar y Pepe
(José)—, permanecieron en esa ciudad, razén por la que la artista siempre mantuvo un vinculo muy
estrecho con Mallorca, donde se traslad6 con frecuencia y, especialmente, en verano.
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se matricul6 en el taller de dibujo de desnudo del natural del Circulo de Bellas
Artes de Valencia. La pintora siempre consider6 ese momento como el verdadero
inicio de su andadura profesional. Dos afios més tarde, consiguié mostrar su obra
en la Sala de Arte Hoyo de Valencia («II Muestra», 1970), siendo esta la primera de
sus muchas exposiciones individuales y colectivas.

Si algo llamé la atencion en la época a criticos y académicos fue la puesta en
escena de sus exposiciones, ya que, junto a las obras, esta se conformaba por toda
una serie de mufiecas, maniquies, bolsos, cojines, lazos, telas y pafiuelos, entre
otros enseres, dispuestos por todas partes y rodeando a las piezas. En efecto, como
apunt6 José Garneria (1976, p. 59), «Una exposicion suya, [sic] significa ademds un
montaje, al no limitarse en absoluto a colgar una serie de obras en las paredes, sino
que por el contrario ella consigue crear una ambientacién en torno a los cuadros».

Al respecto de sus exposiciones-espectdculo, Casanova explicéd: «En las salas,
junto con los lienzos, expongo los abalorios, los muebles, mis archivos. Todo se
complementa. Es un modo de facilitar la comprensién» (citado por Arazo, 1973,
p- 17). Esta escenografia delirante, caracterizada, sobre todo, por la fantasia, lo ana-
crénico, lo nostélgico y el horror vacui, formaba parte de su esencia como perso-
na y como pintora y se evidenciaba, de igual manera, en su casa-estudio-museo,
conocida en el mundo artistico valenciano como «Museo Casanova» (De Alcdzar,
1975; Senti Esteve, 1972; Sorribes Santamaria, 1982). Emplazada en el niimero 1 de
la Gran Via Fernando el Catdlico de la ciudad de Valencia, en ella apenas entraba
la luz del sol y no se sabia de qué color estaban pintadas las paredes, debido a la
acumulacién de cuadros acabados y por terminar, dibujos, postales, fotografias,
puntillas, mantones, recortes de revistas, cintas, mufiecas, sombreros y multitud de
joyas y objetos decorados por ella misma, como bolsos, colgantes, cajitas, espejos
e incluso peines (fig. 1) (Arazo, 1973; Arazo, 2000; De Alcdzar, 1975; De Azcdrraga,
1989; Real, 1988; Senti Esteve, 1974; Sorribes Santamaria, 1982).

Figura 1. Fotografia de Casanova en su casa-estudio-museo en 1988. Tras ella, el lienzo EI zar Nicolds
II con su familia, c. 1973. A la izquierda, la tela Nand, 1981-abril de 1988. La artista aparece luciendo sus
ropas y joyas, intervenidas por ella misma. Instantdnea conservada en el CIDA del MACVAC.
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Mencién especial en la produccién de Casanova merecen sus marcos, ya que la
artista enmarcé personalmente la mayoria de sus creaciones y no solo eso, sino que,
en intima conexién con el horror vacui sefialado, con frecuencia ornamentoé las mol-
duras de sus piezas de mediano y pequefio formato (aunque no exclusivamente)
con bisuterfa, lentejuelas, perlas y fragmentos de espejo. Son los marcos decorados,
intervenidos o, como los llam¢ la critica con su benepldcito, «integrados a su obra»,
una fusién que rompe con la tradicional segregacién marco-superficie plastica y se
constituye como uno de los rasgos més singulares de su estilo.

A pesar de esta extravagancia, o quizds debido a ella, existié desde el comienzo
en Maria Dolores Casanova una pretensién apenas disimulada de querer pasar a la
Historia (con maytsculas) y de equipararse con los nombres ilustres de la pintura
universal. Como se verd, no solo sus temdticas, con numerosos lienzos dedicados
a la realeza, lo demuestran, sino que sus propias palabras lo confirman: «[...] aun-
que veas precios de millones en mis cuadros, yo no los deseo... pero es que la obra
grande considero que debe ser para los museos, que es lo mismo que decir para
Espaiia» (citado por Vallejo-Ndgera, 1982, p. 93). La artista tasé sus telas de gran
formato en millones de pesetas, muy por encima de su precio de mercado, con la
intencién de que no pudiesen ser adquiridas por particulares y pasaran a formar
parte del patrimonio artistico espafiol. Por ejemplo, fij6 Mi historial de pintura en
un millén de pesetas,'? Mi historial de Inglaterra en 1.300.000," Se metié en mi corazén
(1972)* en casi tres millones y Victoria Alexandrina. Reina de Inglaterra y Emperatriz
de la India en tres exactos (c. 1973).1°

Su ritmo de trabajo frenético y compulsivo —prescindia de los horarios habitua-
les y pintaba tanto como podia, a veces de madrugada— y el fijarse unos objetivos
para la realizacién de un niimero determinado de obras a la semana entroncan con
su intento de recuperar los afios perdidos y dejar un vasto legado, a la altura de
cualquier artista de renombre. De ahi que De Alcdzar (1975, p. 49) definiera la suya
como «Una carrera contra el tiempo, remontando el tiempo en sentido contrario
[...]». Asi se explica, también, que Casanova realizara casi todos sus grandes lien-
zos, concebidos para los museos, en sus comienzos. De esta forma, hacia 1973 ya
habia «cumplido», al menos parcialmente, con la Historia. Asimismo, la escritura
de su extensa autobiografia, justo en las mismas fechas, se entrelaza con su afdn de
inmortalidad, de explicar su vida, sus vicisitudes y su produccién.

12 Por este cuadro, recibi6 una oferta en firme de 750.000 pesetas, pero no se avino al regateo (Arazo,
1973).

13 Acta de cesién de Maria Dolores Casanova de Mi historial de Inglaterra al Museo de Arte
Contemporaneo de Vilafamés. 02/09/1972, 1 p. Documento original en el CIDA del MACVAC.

14 La anotacién en la trasera del lienzo reza: «<n° 8 / “Se meti6 en mi corazén” / “Non finito” / Afio
1972 / 2/* millones / Es propiedad de M? Dolores Casanova».

15 Enelreverso de la tela, se lee: «<n®5 / Victoria Alexandrina “Reina de Inglaterra / y Emperatriz de
la / India” / “Non finito” Es propiedad de M* / Dolores / Casanova / 3 millones de pesetas / 17
empezado en 1973».
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3. Principales temas y elementos iconograficos

La obra premiada mide 1,50 por 0,80, en ella me autorepresento [sic] en un
safari o cacerfa; pero en vez de cazar voy en balsa por un rio de la selva, que es lo
que haria realmente si fuese invitada. Con este lienzo quiero decir que para mi no
existe nada mds que eso: Pintar [sic], y que yo pinto lo que me gusta, como quiero y
lo que quiero. (Maria Dolores Casanova. Citada por Antonio [Cdmara], 1969, p. 10)

Tal fue la explicacién de la artista sobre Safari de una pintora, cuadro por el que
recibié una Mencién de Honor en el X Salén de Marzo. Se trataba, como en tantas
otras ocasiones, de un autorretrato, en este caso en un lugar imaginario selvdtico.
De Alcézar sefial6 el «yo» como eje y motor de la creatividad de toda su obra, a lo
que afiadi6:

Pocas veces el autor de una obra plastica aparece reflejado con tal persistencia
obsesiva. Nada se descubre que le sea ajeno (he aqui una sobrevaloracién de todo
lo vivido por la artista), de tal forma que no es posible la separacién entre la perso-
nay su expresion pléstica. (De Alcdzar, 1975, p. 49)

En efecto, toda su produccién entronca con su «yo», sus experiencias vitales, su
familia, las personas a las que conocié y sus gustos personales. De hecho, buena
parte de ella puede definirse como una narracién pictérica autobiografica, dado
que gira en torno al relato de los hechos de su vida, con episodios felices, siempre
localizados en la infancia, y épocas amargas, que integran su madurez.

Sus autorretratos estdn dotados de una gran carga simbdlica, alegérica y ex-
presiva. Conforme al orden temporal, se clasifican en dos grandes tipologfas: los
retrospectivos y los coetdneos. Dentro de los retrospectivos, estan, por un lado, los
de la nifiez y, por otro, los de la edad adulta. En los primeros, Casanova recrea los
momentos dichosos de su infancia privilegiada en Palma de Mallorca, como Auto-
rretrato retrospectivo (1973), Maria Dolores en el dia de su primera comunién con su dngel
de la guarda (c. 1976) y Autorretrato retrospectivo con mi hermana Pilar (junio de 1992)
(fig. 2). En los segundos, se traslada solo algunos afios atrds, generalmente reme-
morando episodios cruciales o determinantes de su existencia, tal cual acontece en
Mi historial de pintura, Mi historial de Inglaterra (fig. 4) y Dama recostada.

Figura 2. Autorretrato retrospectivo con mi hermana Pilar, junio de 1992.
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Figura 3. Dama con perritos, octubre de 1998.

Respecto de los autorretratos ejecutados en el tiempo presente de realizacién de
la obra, como No es verdad dngel de amor (noviembre de 1973) o Dama con perritos (oc-
tubre de 1998) (fig. 3), en ellos representa su vida y /o su estado emocional actual.

Figura 4. Mi historial de Inglaterra, 10 de agosto de 1972. © MACVAC.
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El més famoso de todos es el autorretrato retrospectivo de la edad adulta Mi
historial de Inglaterra (fig. 4), en el que plasma sus afios transcurridos en Gran Bre-
tafia, con sus dolorosas experiencias en The White House y Royal Hotel, dos de
los establecimientos donde trabajé en Gales.'® Una obra en la que Casanova, con
su uniforme de camarera, bandeja en mano y bolsa de propinas en la cintura, es la
figura central de la pintura, pero en la que se incorpora en mdiltiples ocasiones (al
llegar a Dover, durmiendo, limpiando las alcobas, con las bolsas de la lavanderia,
en las ventanas del Royal Hotel, etc.).

De cardcter complicado y con dificultades para establecer vinculos con otras
personas, su familia ocup6 un lugar central en su vida y su pintura. Asf lo prueban
Mi familia (c. 1976), en la que recrea de forma retrospectiva a sus consanguineos,
0 sus continuos retratos péstumos de parientes a los que evocé en sus creaciones,
como la serie consagrada a Vicentin, un hermano que muri6 siendo infante y del
que llevé a cabo numerosas representaciones en transito a la gloria, Amparo Casa-
nova en azul (1968), 6leo en el que rememora a su hermana pequefia fallecida de
tuberculosis a los 28 afios, o Retrato de Isabel (s. f.), efigie de su madre con el traje
regional valenciano que enmarcé en una cornucopia. Asimismo, sus hermanas Pi-
lar y Charo (Rosario) son las protagonistas de cuantiosos 6leos, ceras y dibujos a
carbdn, tal cual sucede con su cufiada, Carmen Chisbert, casada con su hermano
Quino, que, como Charo, vivia préxima a su domicilio en la ciudad del Turia. De la
misma forma, dedicé muchas de sus obras a sus sobrinos/as y sobrinos/as nietos /
as, tanto a los radicados en Valencia como a los que residian en Palma de Mallorca.

Desde una perspectiva mds amplia, Valencia, su tierra adoptiva, y todo lo que
esta implica, inundan su produccién pictérica. Asi, los dos patrones de la ciudad, la
Virgen de los Desamparados (Mare de Déu dels Desamparats) y San Vicente Ferrer
(Sant Vicent Ferrer), son objeto de repetidas representaciones, tanto en obras indi-
viduales como en otras que no siempre estan relacionadas con tematicas valencia-
nas y donde surgen sin justificacién aparente, mas alld de manifestar la «proceden-
cia» y sello pictérico caracteristico de su autora. En ocasiones, estos santos constan
suspendidos en el aire, integrando los fondos, o camuflados en los mds diversos
objetos. De igual modo, la bandera regional, el lago de La Albufera, la huerta va-
lenciana y la isla de El Palmar, estos tres tltimos lugares con sus barracas, barcas
y pescadores, son elementos iconograficos que se repiten en su trabajo y, como en
el caso de los dos santos mencionados, no necesariamente se incluyen en cuadros
relacionados con asuntos valencianos.

Incluso sus cuadros consagrados a la monarquia —nacional y extranjera, actual
y del pasado— y los de tematica religiosa entroncan con su «yo» mds intimo y per-
sonal, precisamente por ese deseo, ya sefialado, de perdurabilidad en la historia del
arte. A esta sélida tradicién iconogréfica, Casanova sumé algunos de los grandes
asuntos decimondnicos y del entresiglos xix-xx: la pintura de historia —de Valencia,
de Espatia, del Reino Unido y la mundial—, el cuplé, la tauromaquia y el orientalis-

16  Para mds informacién sobre sus desdichadas vivencias en ambos hoteles, véase su autobiografia
parcialmente publicada en Vallejo-Ndgera (1975, pp. 65-74).
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mo. Huelga decir que todos estos argumentos, aparte de responder a su propésito de
inscribirse en la némina de artistas cuyo legado integrara las colecciones musefsticas
espafiolas, formaban parte de sus gustos personales e inquietudes intelectuales.

Figura 5. Hecho histérico importante, Navidad de 1991.

A menudo, esta iconografia dispar convive en total armonia en la misma super-
ficie. Asi ocurre en Hecho histérico importante (Navidad de 1991) (fig. 5), que combina
varias de las temdticas predilectas de la autora: la iconografia sacra, el retrato de
monarcas, la pintura de historia, los patrones de la ciudad de Valencia y una cenefa,
en la base, poblada de palmeras, barracas y embarcaciones propias de La Albufera.
Si bien su tema principal es la natividad, Casanova reserva la parte superior del
lienzo al acontecimiento mds importante de la historia de Occidente: la colonizacién
de América y, por ende, la adopcién de la fe cristiana por parte del pueblo indigena.
A la derecha, aparece la regia dinastia espafiola, formada por los actuales monar-
cas eméritos, el entonces principe Felipe y las infantas Elena y Cristina de Borbén,
visitando la Exposicién Universal de Sevilla de 1992. Por encima de los monarcas,
Colén desembarca en las Indias, en un claro guifio a la pintura de Diéscoro Teofilo
Puebla y Tolin Primer desembarco de Cristébal Colon en América (1862, Museo del Pra-
do, Madrid). En la obra, aparece también, arriba a la izquierda, Santa Rosa de Lima,
la primera santa americana, una habitual en la produccién de Casanova.

Complejidad iconografica y una religiosidad que oscila entre la fe, la imagina-
cién, el erotismo y la subversién se evidencian en sus representaciones de damas
hindtes o de corte exético en La Albufera de Valencia, como Dama hindii en La
Albufera (agosto de 1994) (fig. 6). La pieza presenta a una joven semidesnuda en
medio del lago valenciano, ataviada con atuendo de encaje oriental transparente.
No obstante, sostiene un bolso cuyo estampado no es otro que la Virgen de los
Desamparados. Este mismo bolso aparece, entre otras, en Retrato pdstumo de Mari
Carmen Casanova Chisbert (1996), jj;A votar!!! (6 de junio de 1993) y el autorretrato
de la artista Dama con perritos (fig. 3).
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Figura 7. San Jorge liberando a la princesa, octubre de 1986. © Museu de la Ciutat de Valéncia. Se trata de una
obra con marco decorado por Casanova, moldura que pinta y ornamenta con lentejuelas y trozos de espejo.
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Otras veces, esa mezcla de devocién, fantasia e insurreccién religiosa queda
patente por el intercambio de identidades de género de personajes considerados
tradicionalmente masculinos. Asi sucede en sus diferentes versiones de San Jorge li-
berando a la princesa, como las de 1986' y 1993, donde Casanova transforma al santo
en santa (fig. 7). En no pocas de sus composiciones, el Nifio Jests queda convertido
en Nifia, tal como ocurre en La abuela de la Reina®® (s. £.), Virgen del Rosario (octubre
de 1990) (fig. 14), Hecho histérico importante (fig. 5) o en sus numerosas representa-
ciones de la Virgen de los Desamparados, como las de 1973 (fig. 8), 1982-1985, 1995
y otras tres sin fecha constatada por la presente investigaciéon. Asimismo, convie-
ne apuntar que dicha inversién de identidades de género excede el terreno de lo
religioso, como asi lo prueba Sa Colcada (1968), obra que versa sobre la conquista
de Mallorca en 1229 y en la que el rey Jaume I de Aragén es una mujer de larga
cabellera rubia.

AT Y : bett
Figura 8. Virgen de los Desamparados, 1973. Una de las Virgenes con Nifia de Casanova.

Tauromaquia y copla se dan cita en Francisco Alegre (1973), una puesta en escena
del famoso pasodoble torero compuesto por Antonio Quintero, Rafael de Leén y
Manuel Quiroga en 1945, cuya figura femenina principal, Carmen, evoca las mu-
jeres de navaja sujeta en la liga de la pintura de Julio Romero de Torres. Casanova
sittia la corrida en un ficticio coso en Vilafamés —como ya se ha dicho, localidad
fundamental en su impulso profesional— y representa también en la tela el Palau
del Batlle, edificio gético sede del MACVAC. Ademads, mediante inscripciones au-

17  Esta es una de las obras de Casanova que la critica ha comparado con Chagall (cfr. De Azcarraga,
1989), asimilacién que la presente investigacién comparte.
18 También titulada por la pintora Abuela de la Reina Sofia.
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tégrafas, la designacién del municipio castellonense salpica por completo la pieza,
tal cual lo hace el nombre del propio Aguilera Cerni.”

La construccién del imaginario oriental de Casanova encuentra conexién con
el simbolismo de Moreau, especialmente en lo que respecta a sus damas hindues,
como Mujer hindii sobre un escenario (enero de 1985) o Dama hindii en La Albufera
(fig. 6). Ahora bien, Anita Delgado y el maharajd de Kapurthala es heredera de la ic6-
nica imagen de Federico Beltrdn Masses La princesa de Kapurtala (Retrato de Anita
Delgado) (1919, Museo de Mdlaga) e inaugura una puesta en escena en torno a la
feminidad hindt con regusto a cabaret que se localiza, por ejemplo, en el dibujo a
carb6n con marco ficticio decorado Moulin Rouge (noviembre de 1986) y en Hindii
con oriental, nifia y gatos en La Albufera (enero de 1992). El orientalismo de la autora
se acentda por la presencia recurrente e inquietante de un personaje asidtico en
multitud de sus composiciones, sobre todo en las de mediano y pequefio formato.
Normalmente, este se sittia junto a la figura principal, se posa sobre su hombro o
surge tras su espalda, como asi sucede en Retrato de Juan Chisvert Gonzales (1973),
Dama hindii en La Albufera (fig. 6) v Salvador de Madariaga (marzo de 1992). Cabe
sefialar que, de modo puntual, el oriental se transforma en ruso, como en Maria Do-
lores Rodriguez Cércoles vestida de novia (1987-1988), o en hindd, como en Maternidad
de la Maharani (1972) y Nand (1981-1985).

Los ejes tematicos de Casanova no dejan de lado el resto de sus aficiones. Asi,
la musica, el cine, la literatura y el arte en si mismo caracterizan su trabajo y le son
indisociables. Basta con reparar en «Ne me quitte pas». Jacques Brel (septiembre de
1995), Petulia (1970), Sarita Montiel (de pequeria) (1985), Sara Montiel en El tiltimo cuplé
(1985-1988), Dia del entierro del pintor Juan Bautista Porcar (4 de octubre de 1974),
Historia del Arte Universal (1981-1985), Familia de Picasso (1981) o Retrato de Antonio
Murioz Degrain (1989). Su pasién por la lectura y la literatura queda patente en la ya
comentada Salvador de Madariaga y, de forma especialmente notable, en el también
sefialado tributo de dieciséis obras a la novela de Blasco Ibafiez Carias y barro que,
a su vez, era un homenaje a su tierra de acogida. Sus diversas representaciones de
Nan4, la protagonista de la novela homoénima de 1880 de Emile Zola, responden
tanto a sus inclinaciones literarias como pictéricas, dado que en ellas se evidencia
el eco iconogréfico de Nand (1877, Stadtische Kunsthalle, Mannheim), de Edouard
Manet. Con todo, las diferentes versiones de Nand de Casanova estdn envueltas en
pedrerias, diademas, velos y encajes orientales.

Gatos, perros, flores, lazos, palomas y banderas (no solo la Senyera) son otros
elementos iconograficos que se repiten sin cesar, independientemente de la tema-
tica de la pieza.

En medio de toda esta complejidad iconogréfica asoman inscripciones autégrafas
de la artista, a través de las cuales explica y/o complementa su obra. En ocasiones,
estdn escritas en inglés, resultado de sus afios como profesora de idiomas y sus lar-
gas temporadas en Gran Bretafia para trabajar.

19  Muchas otras de sus creaciones incluyen referencias autégrafas a Vilafamés, el MACVAC y
Aguilera Cerni, como Los Cuentos de Calleja del Arte, Dolores Ibdrruri. «La Pasionaria» (1977), La abuela
de la Reina o Sonido Villafamés n° 1 (27 de abril de 1976). Esta tltima obra, con su nimero de serie,
sugiere que la artista pudo dedicar mds piezas a la localidad, su museo y su fundador.
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Todo lo expuesto sobre estas lineas a propdsito del rico y complejo imagina-
rio pictérico de la autora la definirfa, sin duda, como «glocal». Aunque el término
todavia no se habia acufiado cuando Casanova desarrollé su actividad, su pro-
duccién es, al tiempo, global, con textos autégrafos en inglés, sus recuerdos del
Reino Unido y su constante representacion de personajes ilustres de la historia y
la cultura a nivel mundial, y local, debido a su inclusién persistente de elementos
iconogréficos y temas valencianos. O, como sefiala De Alcdzar (1975, p. 49), «[...]
casi valenciana, casi andaluza y mucho mds europea de lo que aparece».

4. Etapas estilisticas

Casanova se dedicé a la pintura desde 1965 y hasta la década del dos mil. Cons-
ciente de su comenzar tardio, libré una ansiosa batalla contra el tiempo y terminé
produciendo una gran cantidad de obras, entre lienzos, cartones, tablas, dibujos y
apuntes. Asi, su vasto legado plastico permite distinguir tres grandes etapas estilis-
ticas: un primer y corto periodo de aprendizaje (1965-1970), una segunda etapa de
madurez (1971-1989) y una época final de plenitud (1990-2003).

4.1. Periodo de aprendizaje (1965-1970)

Arranca, definitivamente, con su matricula en el Circulo de Bellas Artes. En esta
época, se localizan muchos dibujos académicos a carb6n de desnudos femeninos,
vinculados con las mencionadas lecciones. Destacan, también, los retratos de fami-
liares y conocidos realizados al leo, con ceras o técnicas mixtas de cera y pastel.

En cuanto a los retratos, las efigies son casi siempre bustos frontales o ligerisi-
mamente ladeados. Pese a que los rasgos particulares de los personajes estdn pre-
sentes, la individualizacién y el parecido son todavia intermitentes e incipientes.
Se percibe, asi, que la destreza técnica no es completa. No hay lugar tampoco para
la acumulacién ni para la expresividad multicolor, que definirdn las siguientes eta-
pas. De hecho, el cromatismo, a menudo, se reduce a combinar gamas de un mismo
color. En estas representaciones, se detecta, ademads, la dificultad de cémo resol-
ver el fondo pictérico. En la siguiente fase, los fondos no serdn un problema; més
bien al contrario, constituirdn el sello inequivoco de Casanova, que los rellenard de
forma integra con su iconograffa particular. Pero, en este primer ciclo, carecen de
figuracién y tienden a la simplicidad. Cuando se trata de ceras o técnicas mixtas,
suele cubrir el dltimo término con rayas o degradados gruesos de color, como en
Charo con fondo verde (1967) o Retrato de anciano (1967), mientras que en los 6leos lo
concluye con manchas longitudinales o zonas delimitadas de color, como en Mi
hermana Charo en azules (1968) (fig. 9), Amparo Casanova en azul (fig. 10), Mujer joven
en amarillo (1968) o Rosario (1968).

En José Antonio Nogués Casanova en un palco (1968), la cortina-telén que consta a
cada lado del encuadre es un primer intento de construccién de una espacialidad
concreta que, a su vez, le sirve para resolver el problema del fondo. Si bien esta es
su funcionabilidad en la obra, en la siguiente etapa se convertird en una decisién
estética y compositiva escogida.
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Figuras 9y 10. A la izquierda, Mi hermana Charo en azules, 1968. A la derecha, Amparo Casanova en azul, 1968.

De forma ocasional, se dan cita determinados elementos iconograficos rodean-
do al personaje principal y/o integrando los fondos, no obstante con espacio de
separacién entre si y nunca entretejidos, por lo que el dltimo nivel no queda abso-
lutamente cubierto. En esta primera fase, el elemento iconografico predominante
es la hormiga negra, que después se extinguird de la produccién de Casanova. A
veces, esta se alarga y adquiere forma a mitad camino entre hormiga y figura hu-
mana, tal como sucede en Caballos y mujeres en viejas ruinas (1967), Sa Colcada, Hallo
baby!! (1969), Will You Play Football with me!!! (1969), Sonia, de Radio Peninsular (1969-
1970) y Retrato de Gabino (1970).

En su conjunto, las creaciones de esta época son mds toscas, menos elaboradas,
el trazo es mas grueso o poco definido y carecen de la atencién pormenorizada al
detalle de su produccién futura. La iconografia y el lenguaje pléstico ain no estdn
definidos. Con relacién a este primer periodo, la propia Casanova expresé: «Cuan-
do no habia empezado yo atn con mis adornos. [...] Cuando todavia no habia
dado [rienda] suelta a todo mi barroquismo o a lo que fuere, que poco me importa
como [sic] le llamen, pero que soy yo [...]» (citado por Senti Esteve, 1974, p. 13).

4.2, Etapa de madurez (1971-1989)
Hacia 1971, con sus grandes lienzos, como Mi historial de pintura o Mi historial
de Inglaterra (fig. 4), su estilo ya se ha consolidado por completo. Este periodo se

define por el dominio de su propia técnica, resultado de sus afios de aprendizaje,
entrenamiento constante y las clases recibidas. Son el tipo de obras mds conocidas
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de la autora, marcadas por el horror vacui, el exceso, la acumulacién simbdlica, la
fantasfa, el derroche de colorido, la renuncia a las leyes de la perspectiva y todo ello
absolutamente entretejido con su rica y compleja iconografia. Cabe destacar que en
los bleos se alternan zonas de empastes gruesos con otras de pintura muy diluida.
La composicién habitual de sus obras de gran formato fue explicitada por la artista:

Generalmente, en mis cuadros hay una o dos figuras de tamafio natural, que
son las «vedettes», las que dominan la temadtica; el resto estd condicionado. No
dejo espacio, lo lleno de alegorias, de joyas, de flores, de péjaros, y cuando no, pues
escribo lo que se me ocurre. (Citado por Arazo, 1973, p. 17)

A este esquema compositivo responden las telas aludidas sobre estas lineas,
asi como Reina con gatos (1970-1973), Se metié en mi corazén 'y Victoria Alexandrina.
Reina de Inglaterra y Emperatriz de la India (fig. 11). Ahora bien, como demuestra esta
ultima y muchas otras, el modo de organizar los elementos dentro de la superficie
pictorica no es, ni mucho menos, tan sencillo, sino que estd dotado de una gran
complejidad. Aguilera Cerni lo describié como sigue:

En cada cuadro de Maria Dolores Casanova hay un millar de cuadros, lo cual
significa un absoluto descontrol, la ebullicién de un apasionamiento en el que
muchos miles de banalidades componen un «cardcter» intensificado, amontonado,
fanético, donde la seriedad del propdsito batalla con la frivolidad de los motivos.
(Aguilera Cerni, 1972)

El autor se refiere a la proliferacién de escenas de menor tamafio —y, en ocasio-
nes, a la inmensidad de ellas— que se manifiestan dentro de sus obras de cualquier
formato, donde la superabundancia de escenas-microrrelatos acttian como fondo y,
al tiempo, sirven de complemento al discurso narrativo dominante, focalizado en
la figura principal, a la que rodean, sobrevuelan, coronan, ayudan, perfilan, dibu-
jan o impregnan de materia.

Ml R RS
Figura 11. Victoria Alexandrina. Reina de Inglaterra y Emperatriz de la India, c. 1973.
Uno de los grandes lienzos de Casanova, poblado de numerosisimas escenas-microrrelatos.
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En realidad, estas escenas secundarias, aunque con un nimero menor, se detec-
tan en algunas obras anteriores de 1969, como La rifa de los redolins, pero, en esta
dltima, Casanova divide los diferentes acontecimientos en cuadrantes y estos no se
articulan todavia en torno a una figura o figuras centrales. En Mi historial de Inglate-
rra (fig. 4), se da la composicién tipica de personaje central y escenas-microrrelatos,
no obstante, se mantienen atin los cuadrantes, esta vez perfectamente delimitados
con los colores de la bandera britdnica. La posterior Victoria Alexandrina. Reina de
Inglaterra y Emperatriz de la India, en cambio, es ya un totum revolutum (fig. 11). En
las piezas de pequefio y mediano formato, estas escenas-microrrelatos secundarias
pueden derivar en un espacio tipo tela de arafia, compuesto de «seres-simbolos-
maculaturas-huellas» (De Alcdzar, 1975, p. 49), un entramado casi indistinguible,
como se aprecia en Retrato femenino con diadema de flores (abril de 1974) o Mujer
hindii sobre un escenario.

Figura 12. Retrato rechazado, 1980. © Museu d’Art Contemporani d’Elx.

Otras composiciones usuales de este periodo vienen marcadas por el telén escé-
nico y la presentacién del/ de la protagonista dentro de una pagana mandorla floral
(fig. 12). El telén ejerce como elemento de reencuadre dentro del encuadre, sirve
para reubicar a los personajes en la superficie pictérica y funciona, al tiempo, como
fondo. Pero, ademds, a menudo se relaciona con la simbologia de la pieza. Asf, la
cabaretera de Moulin Rouge, la bailadora y el bailador de Pareja flamenca (1984) y
la intérprete del popular pasodoble E! relicario. Raquel Meller (octubre de 1988) se
localizan en su espacio natural. Incluso en Anita Delgado y el maharajd de Kapurthala
la artista homenajea el pasado cupletero de la maharani mediante la disposicién de
un gran arco del proscenio teatral. En ocasiones, y especialmente en la década de
1980, el telén se convierte en dos cortinones laterales profusamente decorados, so-
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bre todo en las escenas de ambientacidn refinada, como Historia del Arte Universal,
Retrato de Pilar como emperatriz (agosto de 1986) y Maria Dolores Rodriguez Cércoles
vestida de novia. La mandorla de flores cumple la misma funcién que el telén como
elemento compositivo de reencuadre. En Coco Chanel (26 de octubre de 1977) o
«Ne me quitte pas». Jacques Brel, las personas retratadas estdn envueltas dentro de
una corona de flores. A veces, el 6valo adquiere contorno arbéreo, como en Retrato
rechazado (fig. 12). La prostituta de Nueva Orleans (1974-198?%°) supone una fusién de
ambos mecanismos: tel6n y mandorla floral (fig. 13).

Figura 13. La prostituta de Nueva Orleans, 1974-198?. Otro ejemplo de obra con marco decorado por
Casanova. La artista pinta la moldura de forma multicolor y le aplica lentejuelas amarillas y rosas. En

la parte superior, emplaza pedreria de color verde.

Dentro de la etapa madurez, se sittia el inicio de la decoracién de los marcos
por parte de Casanova, molduras que sufren, asimismo, una continua evolucién
estilistica. A comienzos de los afios setenta, pinta la madera, la reviste con peque-
fias flores al 6leo, hace extensivo el ornato al cristal que cubre las piezas e incluso
termina algtn detalle sobre el propio vidrio. De esta forma, en La maja desnuda
(1973) los unicos atavios que luce la protagonista, un collar de cuentas y un par
de plumas sobre el cabello, estan pintados sobre el cristal. En Leonesa Panthera leo
Africa® (1973) y Retrato femenino con diadema de flores, marco, cristal y pintura son un
todo indisoluble. De manera progresiva, abandona el cristal pintado para concen-
trarse en el marco, al que aflade numerosos elementos decorativos, como pedreria,
lentejuelas, perlas, trozos de espejo y, ocasionalmente, botones. En la década de

20 Elmarco, decorado por Casanova, no permite ver completo el afio de finalizacién de la obra.
21  Se ha decidido respetar aqui la grafia completa de la autora al escribir el titulo de la obra, a pesar
de sus errores ortogréficos, dado que combina palabras escritas en castellano y en inglés.
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1980, predomina la combinacién de lentejuelas de diferentes colores y fragmentos
de espejo, que cada vez son mds grandes conforme avanza el decenio. Mi hermana
Pilar (c. 1980), San Jorge liberando a la princesa (fig. 7) y Moulin Rouge evidencian esta
dltima tendencia.

En general, se pueden distinguir dos tipos de marcos: aquellos en que la deco-
racién, mds o menos profusa, se limita a los listones, como en La prostituta de Nueva
Orleans (fig. 13); y otros, como Sonido Perpifidn n° 9 (1976) o Paco Nogués Casanova
con café y tabaco (abril de 1987), donde la ornamentacién desborda el marco y se
introduce en la superficie de cristal de la obra, dando lugar a piezas a caballo entre
la pintura y el relieve escultdrico.

4.3. Plenitud estilistica (1990-2003)

Casi todos los rasgos de la etapa anterior se mantienen en el tltimo periodo,
que se caracteriza por un control absoluto de la artista de su técnica, una mayor
predileccién por el formato mediano, la preferencia de las técnicas mixtas y una
obstinacién por incluir a toda costa elementos iconograficos valencianos.

Casanova reduce el ntiimero de anécdotas y logra, con la mengua, una mayor
limpieza formal. De manera puntual, incluso retoma la simplicidad compositiva de
su primera época, pero con los conocimientos y la experiencia adquiridos durante
sus afios de desarrollo profesional. Joven con sombrero y cesta de gatos (marzo de
1992) y Autorretrato retrospectivo con mi hermana Pilar (fig. 2) son un ejemplo de esta
pureza de formas y colores. En ambas, pinta el fondo de color amarillo uniforme y
lo deja semivacio, de tal forma que centra la atencién en las figuras principales y en
los pocos elementos iconogréficos que persisten en el espacio.

Figura 14. Virgen del Rosario, octubre de 1990. Otra de las Virgenes con Nifia de Casanova.
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Asimismo, en el periodo final existe un gusto por centrar la figura protagonista,
que pasa a ocupar gran parte de la composicién. El potente tamafio de la imagen
principal permite una menor cantidad de escenas alegdricas secundarias, que re-
ducen su ntimero, a veces a dos o tres. La destreza técnica y la concisién en las
escenas-microrrelatos desembocan en un esplendor donde la economia de medios
clarifica composicién, color y forma, como demuestran Virgen del Rosario (fig. 14),
War in the gulf (febrero de 1991), Joven adorndndose el cabello (octubre de 1991), Mater
Purisima (diciembre de 1993) o Retrato pdstumo de Mari Carmen Casanova Chisbert.
Las barracas individuales o pareadas suelen completar los cuatro dangulos compo-
sitivos del encuadre, o bien una franja dedicada a las embarcaciones de La Albufera
y al propio lago recorre los margenes superiores o inferiores de la obra.

Los dltimos dibujos de la artista a los que ha tenido acceso la presente inves-
tigacion datan de 2002 y 2003. Las lineas negras perfiladas sobre cartulina blanca
o la firme delineacién a boligrafo sobre papel dan cuenta de su escasa pérdida de
energfa. Casanova mantiene firme el gesto pictérico y el trazo, a pesar de su avan-
zada edad.

5. Conclusiones

El presente trabajo ha dado cuenta del influjo de determinados pintores en la
obra de Maria Dolores Casanova, como Moreau y Chagall, asi como de referencias
concretas en sus piezas a las creaciones de otros artifices, como Puebla y Tolin,
Manet, Romero de Torres y Beltran Masses, e incluso de tributos explicitos de la
autora a pintores de renombre, como Picasso, Mufioz Degrain y Porcar. Ahora bien,
pese a tales huellas y homenajes, el estudio de su produccién ha demostrado que
esta conforma una narracién pldstica cohesionada que se sustenta en un lenguaje
artfstico absolutamente propio, en el que la artista, de un modo u otro, siempre esta
presente.

El componente narrativo autorreferencial es la fuerza motriz que define todo su
trabajo, incluyendo sus exposiciones-espectdculo, en las que exhibia su mundo vi-
vencial, procedente de su casa-estudio-museo, con sus enseres privados, asi como
joyas y objetos descomercializados, intervenidos y ornamentados por ella misma.
Sus marcos decorados o integrados a su obra responden a este mismo propdsito de
estampar su ribrica en todo lo que hacia, de tal manera que ni siquiera la moldura,
tradicionalmente segregada de la composicién plastica, escapaba de ser personali-
zada. Se trataba, pues, de marcar la diferencia frente a cualquier otro u otra artista,
tanto del presente como del pasado, lo que se vincula con su firme deseo de ocupar
un lugar destacado en la Historia.

Asfi, mientras que su produccién es contempordnea en cronologia y absolutamen-
te personal y anticldsica en cuanto a estilo, sus creaciones, de forma premeditada, se
asientan en géneros tradicionales de la historia de la pintura, como los cuadros de
monarcas y los religiosos, con una raiz pictérica arraigada en el arte decimonénico
y del entresiglos Xix-xX, que inclina sus temas hacia la pintura de historia, el cuplé,
la tauromaquia y el orientalismo. Al mismo tiempo, todo ello consta en perfecta
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armonia con asuntos contemporaneos, que enlazan con sus gustos particulares y
se interrelacionan, a su vez, con su pasién por Valencia, La Albufera, El Palmar, las
barracas, la Virgen de los Desamparados, San Vicente Ferrer y, por supuesto, con
su vida personal. Lo «glocal» también define su pintura, ya que combina teméticas
de dimensién nacional, europea e internacional con otras intrinsecamente valencia-
nas. A dicha «glocalizacién» contribuyen las inscripciones autégrafas en inglés que
recorren buena parte de su obra.

El andlisis formal y estilistico ha permitido constatar que la complejidad no se
limita a su extensa imaginerfa, sino también a la composicién pictérica del interior
de las piezas, articulada a través de cuantiosas escenas-microrrelatos —y, en oca-
siones, en las piezas de menor formato, por medio de entramados de tela de arafia,
«seres-simbolos-maculaturas-huellas»— que interactdan y complementan de di-
versas maneras a la figura o figuras principales y resultan dificiles de cuantificar.
Asimismo, cabe resaltar una constante evolucion estilistica, que desemboca en la
plenitud de su época final, caracterizada por un dominio completo de su técnica,
una iconograffa muy codificada e incluso un puntual retorno a la simplicidad de
los inicios, no obstante ahora experimentado.

En definitiva, el conjunto de su obra posee un sello tan decididamente personal
que no permite adscripcién posible a cualquier corriente estética prefijada de an-
temano. Examinar la vasta produccién de Casanova es descubrir una obstinacién
inquebrantable por utilizar la pintura como fuente de comunicacién existencial. Sin
duda, el examen de su singular legado se revela crucial para construir una historia
del arte para el siglo xx1, necesariamente feminista, emancipada y, por tanto, aleja-
da de etiquetas y jerarquias artisticas.
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