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RESUMEN
A través de esta investigacion se analiza la imagen que el noticiario cinematografico
Luce present6 de las trabajadoras en sectores como la industria y el terciario. Se utiliza
como fuente Luce porque constituyé uno de los instrumentos fundamentales de la
propaganda fascista y se estudia el trabajo femenino en sector secundario y terciario
porque su presencia y desarrollo estd unido al progreso y a la modernizacién del pais.
Se muestra el concepto que este medio de comunicacién popular difunde del trabajo
de la mujer, asi como los tipos de trabajo femenino que mads se valoran —enfermera o
maestra—, que coincidfan con los aceptados por el Régimen. Se presentaran, ademas, las
caracteristicas visuales de las trabajadoras que aparecen en pantalla, los estereotipos
mds difundidos y el modo de presentarlos.
Palabras clave: Mujer, Italia, Trabajo, Noticiarios cinematograficos, Luce, Fascismo.

ABSTRACT

This investigation analyzes the image that the Luce news programmes projected
about the working women in sectors such as industry and tertiary. The sources used are
the Luce programs because they became a key instrument of fascist propaganda, and the
female work in the industry and the tertiary sector is studied because its presence and
development is linked to the progress and modernization of the country.

The concept that this communication tool broadcasted about work done by women
it's shown, and also the most valued types of feminine jobs — nurse or schoolteacher-
which agree with the ones accepted by the regime. I will also show the visual character-
istics of the working women that appear on screen, the most usual stereotypes and the
way to introduce them.

Key words: Women, Italy, Work, Newsreels, Luce. Fascism.
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SUMARIO:
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Introduccién

Para el puiblico cinematografico italiano de los afios treinta no debia existir el
trabajo femenino, si se considera el escaso ntimero de noticias editadas por Luce
en las que las trabajadoras son protagonistas®. Nada mds lejano de la verdad: un
tercio de la poblacién activa italiana, a finales de los afios treinta, era femenina.
En una Italia agricola como la del fascismo, no resulta extrafio que el 50% de las
mujeres trabajadoras se dedicara a la agricultura. Sin embargo, a partir de los
afios veinte, sectores como el terciario y la industria comenzaron su expansién, y
muchas mujeres desempefiaron un importante papel en este progreso. A pesar
de las campaiias fascistas contrarias al trabajo femenino, la poblacién femenina
activa empleada en estas actividades no dejé de aumentar en estos afios. Para el
Régimen era una realidad incémoda que habia que ocultar. Por ello, ademds de
las camparias anti-trabajo femenino, intenté que las obreras de las fdbricas o las
secretarias apenas aparecieran en las pantallas de cine.

A pesar de estos intentos, los noticiarios cinematograficos Luce no pueden
eludir la presencia de estas trabajadoras, sobre todo en noticias cuya intencién
principal es mostrar el progreso econémico e industrial de Italia. A través de
este estudio se muestra cudl fue la imagen que de estas mujeres trabajadoras
difundieron los noticiarios cinematograficos Luce: las caracteristicas visuales de
las trabajadoras que aparecen en pantalla en noticias relacionadas con la
industria y el sector terciario, los estereotipos relacionados con su presencia y
la manera de construir esta imagen (uso de los planos, miisica, locucién, etc).

La fuente principal de esta investigacién la constituye el cinegiornale Luce,
creado y producido por el Istituto Luce, fue uno de los instrumentos mds
eficaces para la propaganda del régimen de Mussolini. El cinegiornale tenia el
monopolio de la informacién audiovisual y su exhibicién era obligatoria, lo que
le convertia en uno de los medios de comunicacién con mads influencia social.
Su informacién llegaba a todos los ptblicos: las noticias filmadas eran emocio-
nales, no se explicaban o razonaban los mensajes. Ademds, el lenguaje audiovi-
sual gozaba de una gran credibilidad en el ptblico de entonces. La creacién y la
difusién de una determinada imagen de la mujer es por lo tanto importante
porque influye en el espectador de manera directa y en la creacién, a largo
plazo, de mentalidades.

2 Del total de noticias relacionadas con el trabajo femenino —102 noticias—, sélo el 12,7% estd
protagonizado por las trabajadoras.
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La metodologia utilizada se basa en un andlisis cuantitativo y cualitativo. En
el primero se contabiliza el nimero de noticias sobre trabajo en el que estan
presentes las mujeres. Este niimero se relaciona con el total de noticias produci-
das. Asi se establece cronolégicamente el porcentaje de la presencia femenina
en el mundo laboral en los noticiarios Luce. A partir de este anélisis, se puede
saber cudl es la representacién de la mujer que mds se repite en los noticiarios y
por tanto la més vista, asi como los temas mas tratados y los menos tratados.

Por otro lado, se realiza un andlisis cualitativo que tiene en cuenta tanto los
contenidos como la forma. De esta manera, se sefialan los temas principales y
secundarios mds repetidos, asi como las ausencias, en cada uno de los noticiarios
visionados. También analiza el tipo de lenguaje audiovisual utilizado para determi-
nar si éste tiene una intencién maés alld de la mera descripcién o informacién.

El material utilizado como fuente fundamental para esta investigacion es
ademds inédito: no ha sido utilizado hasta el momento en los estudios de
género en Italia. Se rescata, por primera vez, como el fascismo representé a este
colectivo de mujeres en las pantallas de cine. Una representacién basada en las
consignas y las doctrina oficiales y que se mantendrd como cliché para genera-
ciones posteriores y como modelo para otros medios de comunicacion.

El fascismo contra el trabajo femenino

Durante la Primera Guerra Mundial se produjo la insercién de las mujeres
en actividades laborales, algunas inusuales hasta entonces, como barrenderas,
conductoras, carteras, recaderas, obreras de la industria pesada. Esto contribu-
y6 a difundir una imagen nueva y emancipada de la mujer.

En los afios veinte, mds de una cuarta parte de la fuerza de trabajo en Italia
era femenina, y una de cada cuatro mujeres entre 14 y 65 afios, formaba parte
de la poblacién activa (De Grazia, 1993: 230). La crisis econémica del periodo
de entreguerras obligé ademds a muchas mujeres a trabajar para poder
mantener a sus hijos. En algunos casos, los tnicos ingresos de la familia
procedian de la mujer®, porque el paro afect6 sobre todo a los hombres: las
mujeres trabajaban puesto que sus sueldos eran mds bajos y llevaban a cabo
tareas relacionadas con las labores del hogar.

Ademads del trabajo en fébricas y en el campo, las mujeres desempefiaban un
gran nimero de funciones en el sector terciario. Para el Régimen estas profesio-
nales del sector servicios eran las mds peligrosas: representaban el tipo de
mujer contra el que el fascismo trataba de luchar, la mujer-crisis, un modelo
representado por jovenes emancipadas, solteras y «estériles».

3 Las familias que en 1931 tenfan como cabeza de familia a una mujer eran 1.535.944, con un
aumento del 14,6% (1921) al 16,3% (1931) sobre el ntimero total de familias italianas que eran
9.429.583 (Castellani, 1937: 25).
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Todos los problemas que acuciaban al régimen de Mussolini y que el
noticiario Luce no presenta —paro, crisis econémica, inflacién, desruralizacién,
descenso de la natalidad- tenfan como causa fundamental —segtn la versién
oficial- el trabajo femenino. Las medidas destinadas a acabar con este mal
social pretendfan que la mujer abandonara la vida laboral y se dedicara a la
vida matrimonial. Por ello, el Régimen llevé a cabo la llamada politica del
Ritorno a casa. En los primeros afios de la década de los veinte ya se puso de
manifiesto un ligero descenso de la poblacién activa femenina respecto a 1915.
Pero no resultaba suficiente para el fascismo: era necesario llevar a cabo una
serie de medidas legislativas y sociales para acabar con el trabajo femenino.

No existfa, sin embargo, una linea tinica de actuacién dentro del Régimen en
este tema. Por un lado, se situaban los mds apocalipticos —-Danzi* y Loffredo-, que
consideraban que el trabajo femenino tenia nefastas consecuencias para la vida y
el progreso de la nacién, opinién que coincidia con la posicién de la Iglesia.

Para Loffredo no era suficiente con una accién legislativa, también habia
que llevar a cabo una camparfia de opinién (Loffredo, 1938: 356).

Por otro lado, los exponentes del ala mds moderada del Régimen, como
Bottai, vefan el trabajo femenino como una necesidad:

Las mujeres no trabajan por diversién, cuando estdn obligadas a trabajar de
verdad. Trabajan por necesidad. Quien conoce a las mujeres que trabajan, sabe
que aspiran, el 99 sobre 100, al matrimonio y a la vuelta a las labores de la casa
(Critica fascista, 1933: 115).

Esta falta de acuerdo en el discurso social consiguié que la camparia fascista
contra el trabajo femenino no se planteara de una manera tan explicita como,
por ejemplo, la batalla demogréfica. Por ello, no hay en Luce una postura clara:
en ocasiones, se alaba su trabajo, en concreto el de las maestras o enfermeras’.

La estrategia mds habitual del noticiario italiano consistia en silenciar el
tema. S6lo se da importancia al trabajo masculino: desde un punto de vista
cuantitativo, son mds los planos en los que aparecen hombres trabajando y
también los encuadres cercanos de su figura®. La mayor parte de las noticias

4 Danzi sostenia lo siguiente: «El trabajo femenino crea contempordneamente dos dafios: la masculi-
nizacién de la mujer, y el aumento de la desocupacién masculina. La mujer que trabaja se dirige
hacia la esterilidad; pierde la fe en el hombre; [...] considera la maternidad como un impedimento,
un obstdculo, una cadena; se casa, dificilmente es capaz de congeniar con el marido; [...] contribuye
ala corrupcién de las costumbres; en resumen, contamina la vida de la estirpe» (Danzi, 1934: 86).

5 Como ejemplo: Giornale Luce B1333 (06-07-1938) «Las enfermeras de la Cruz Roja».

6 Las noticias encontradas en Luce en las que los trabajadores son protagonistas son 290, mientras
que sélo en 13 noticias las trabajadoras estdn evidenciadas en el titulo del noticiario. Si se conside-
ran las noticias en las que aparecen imagenes de trabajadores, aunque éstos no sean protagonistas,
hay 3.635 noticias. El nimero de noticias en las que aparecen imdgenes de mujeres trabajando es
mucho menor: 698 noticias.

ASPARKIA, 19; 2008, 155-170



LAS TRABAJADORAS INVISIBLES. MUJER Y TRABAJO EN LOS NOTICIARIOS. ... 159

analizadas exaltan las fabricas autdrquicas’, y las labores de los trabajadores en
la mejora econémica del pafs.

Las ediciones de Luce s6lo recogen la entrega de medallas al valor en el
trabajo concedidas a los hombres®. En el noticiario B0594, por ejemplo,
mientras que mil campesinos reciben de manos del Duce premios al trabajo, las
mujeres concurren al premio de «La poesia de la casa», destinado a las mejores
amas de casa, «por haber sabido cuidar sus casas y sus tierras con orden y
limpieza»’.

Lo que resulta evidente en Luce es que para el fascismo, el trabajo dignifica-
ba al hombre, puesto que para un hombre el trabajo era signo de virilidad: el
trabajo no era un derecho universal, sino un derecho masculino. El femenino
era considerado peligroso, y no sélo porque disminuifa la natalidad, como se ha
comentado, sino porque propiciaba la emancipacién de la mujer.

Por estas razones, el Régimen impuso una serie de limitaciones para que la
mujer no ocupase puestos de mando ni en las empresas, ni en la sociedad
porque requerian un cardcter viril. Se prohibia también que las mujeres llegasen
a altos cargos como magistrados o fiscales del Estado, excluyéndolas también
de acceder a puestos ptiblicos mediante concursos®. Sélo se privilegiaba a las
viudas, madres de caidos o huérfanas de guerra solteras que no tuvieran otro
sustento y que dependieran de su trabajo.

A partir de 1931, el descenso de la ocupacién femenina en la industria y en
la agricultura fue irreversible, debido, tanto a la crisis econémica internacional
como a las medidas legales llevadas a cabo por el fascismo. Este descenso se
produjo, sobre todo, entre las trabajadoras casadas. Se cre6 asi el «modelo
italiano» de participacién femenina en el mercado de trabajo, con porcentajes
bastante elevados de jévenes solteras que iban disminuyendo conforme estas
trabajadoras se casaban y tenian hijos (Addis Saba, 1988: 51).

A finales de los afios treinta, la legislacion fue mucho més dura y discrimi-
natoria. Ante esta situacion, los Fasci Femminili, siguiendo las directrices de su
primer congreso, llevaron a cabo una serie de iniciativas en favor del trabajo
femenino: organizaron cursos y escuelas para ensefiar las nuevas profesiones
que el Régimen consideraba que se adaptaban a la feminidad. El noticiario Luce
da cuenta de este tipo de cursos: son numerosas las noticias sobre cursos o

7 Como ejemplos: En el Giornale Luce B1498 (19-04-1939) «Mildn. La fébrica de caramelos» se dice
que «la produccién italiana puede combatir hasta anular cualquier industria extranjera»; en el
Giornale Luce B0157 (28-10-1932) «Las grandes industrias italianas. Cémo se fabrican las
galletas». Se habla de «una mdquina prodigiosa».

8 Giornale Luce B0834 (agosto 1931) «Pistoia. Los talleres de San Giorgio».

9 Giornale Luce B0594 (sin dfa- 12-1934) «Littoria. Mussolini distribuye los premios al trabajo a 1.000
campesinos y el premio de la “Poesia de la casa”a las mujeres mas merecedoras».

10 En el mejor de los casos, se establecia un limite méximo de personal femenino —que estaba entre
el 5y el 10%.
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escuelas de la GIL para aprender economia doméstica o ser una buena
enfermera o una mejor campesina.

No es de extrafiar que, en el 65,7% de las noticias analizadas sobre trabajo
femenino, los oficios que se presentan son los aceptados por el Régimen':
enseflanza, enfermerfa y trabajo rural. No aparecen, aunque sélo fuera como
una curiosidad, las 13 arquitectas italianas o las 60 notarias que ejercieron su
profesién en esos afios; ninguna escritora, compositora o artista. Luce no da
relevancia al trabajo femenino: presenta siempre mujeres que son peones o
mano de obra. Los puestos de responsabilidad estaban en manos masculinas y,
sobre todo, en manos de fascistas. Los dirigentes son siempre hombres. Son
éstos los que reciben y dan la mano a los ministros, politicos o jerarcas del
Régimen en la visita oficial de turno que las cdmaras de Luce no pueden dejar
de filmar".

Por otra parte, las trabajadoras que aparecen en Luce son, sobre todo,
disciplinadas, sumisas” y habilidosas: las maestras no deben mostrar su
saber y su cultura, sélo el orden y la disciplina. No se hace alusién a las
madres trabajadoras, ni existen referencias que ayuden a saber si las trabaja-
doras que aparecen en los noticiarios eran mujeres casadas o solteras. La
edad de éstas oscila entre los 15 y los 50 afios, por lo que lo méas probable es
que, al menos, un tercio estuvieran casadas. Segun datos estadisticos de la
época", se puede estimar que, en los afios treinta, el 40% de las trabajadoras
italianas estaban casadas. Datos que demuestran el fracaso de las campanas
contra el trabajo femenino o la demografica: a pesar de la propaganda fascis-
ta, las mujeres volvian al trabajo después de la baja por maternidad. En 1931
trabajaba un 12% de las mujeres casadas y en 1936, la cifra ascendié al
20,7%.

La situacién era paraddjica, como se ha dicho. Los industriales preferian la
mano de obra femenina por multiples razones. La primera, y més determinante,
era que los sueldos de las mujeres eran mucho mds bajos que los de los

11 Se establecié una lista de actividades dentro de las Administraciones ptblicas en los que las
mujeres eran aceptadas. El Real Decreto n. 898 del 29 de junio de 1938, establecia una lista de
empleos que se adaptaban especialmente a las mujeres. Los servicios de dactilografia, telefonia,
mecanograffa, operaciones de estadistica y de cdlculo con medios mecénicos, recogida y elabora-
cién de datos estadisticos, formacién de ficheros, servicios de biblioteca y de secretaria de los
institutos de magisterio, asf como servicios de enfermerfa, asistentes sanitarios, asistentes sociales
y similes.

12 Como ejemplos: Giornale Luce B0160 (04-11-1932) «Turin. La visita del Duce a los establecimien-
tos de la Unica»; Giornale Luce B1522 (31-05-1939) «Roma. Visita del Duce a las fébricas autarqui-
cas».

13 Es curioso el hecho de que en la mayor parte de las noticias miren hacia el suelo.

14 Se toman sélo como una referencia aproximada, porque muchas mujeres trabajaban en la
economia sumergida, y otras que realizaban trabajos en el campo, no eran consideradas como
trabajadoras di facto.
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hombres®”. La segunda razén, porque las mujeres eran mds ddciles: hacian menos
huelgas, desempefiaban los trabajos mds malsanos y aburridos; se dejaban
imponer un horario mds largo, 14-16 horas frente a 10-12 de los hombres.

Todo esto no se refleja en Luce: su objetivo no es la denuncia o la critica
social, sino crear consenso. Y un medio de comunicaciéon de masas como Luce
no podia hacer visibles cuestiones que debian permanecer en la oscuridad,
como el trabajo infantil o la explotacién de la mano de obra femenina. Y fue en
esa oscuridad, donde se quedaron las mujeres que fueron capaces de aceptar y
adaptarse a cualquier tipo de trabajo ocasional para salir adelante.

También permanecen en la sombra las mujeres que trabajaban en el servicio
doméstico de las familias burguesas, las que, a veces, establecian verdaderas
relaciones de cardcter feudal con el servicio. Esta fuerza de trabajo invisible no
estaba representada en las cifras sobre trabajo femenino de entonces, pero eran
una realidad™.

Aunque el trabajo femenino se redujo durante la primera década del fascis-
mo”, no dej6é de constituir un grave problema para el régimen de Mussolini,
que lo vefa, como se ha explicado, como la causa de todos los males. Pero no
todos los medios de comunicacién eran contrarios al trabajo femenino. Gran
parte de la prensa femenina de entonces defendia el trabajo, no sélo como
medio de sustento, sino como forma de realizacién personal.

A pesar de estas medidas, la poblacién activa femenina aumenté en los afios
treinta, incluso en sectores como la Administracién Publica: de las 17.984
empleadas de 1921, a 232.928, en 1936. De todas ellas, sélo 19 ocupaban cargos
dirigentes. Resulta curioso, sin embargo, el aumento en determinados sectores
considerados poco femeninos. Asi, por ejemplo, de las 85 abogadas que habia
en 1921, se pas6 a 205, en 1936.

Los trabajos de las mujeres

Debe ser objeto de desaprobacion, y hasta de sancion legal, la mujer que deja
las paredes domésticas para ir al trabajo, que promiscuamente con el hombre
pasea por las calles, en los tranvias, en los autobuses y vive en las oficinas...
(Loffredo, 1938: 136).

15 La Carta del lavoro (Legislacién Laboral) del 21 de abril de 1927 dice: «se conviene que los salarios
femeninos no superen el 50% de los correspondientes a los salarios masculinos». La disparidad,
sin embargo, se mantiene siempre por debajo de esta indicacién de maxima. Las pagas recibidas
por las mujeres oscilaron ente el 33 y el 45% respecto a las de los hombres (Messina, 1987: 139).

16 Tampoco hay huella en Luce: en ninguna de las 102 noticias analizadas se hace referencia al
trabajo de las mujeres del servicio doméstico.

17 La disminucién de la mano de obra femenina no estd relacionada con las medidas del Régimen
contra el trabajo femenino, sino mds bien esta ligado a las circunstancias econémicas de aquellos
afios —crisis del sector textil o aumento de la mecanizacién, por ejemplo.
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Este tipo de trabajo, tipico de la mujer urbana que coge el metro o el
tranvia para llegar a las oficinas de la Fiat o de la Pirelli, no aparece en las
pantallas de cine de Italia. Estos trabajos, que se adaptaban mejor a las
mujeres, y que corresponden sobre todo al sector terciario, no son objeto de la
propaganda del Régimen, que prefiere —en consonancia con la batalla rural-
mostrar a las campesinas que trabajan, de sol a sol, en beneficio de la produc-
cién italiana.

Si se considera que mds del 50% de las mujeres trabajaban en el campo,
puede afirmarse que Luce es fiel a la realidad del mundo laboral femenino: el
35,3% de las noticias analizadas tratan sobre el trabajo de las campesinas,
massaie y mondariso'®. Serfa, por tanto, 16gico, que las trabajadoras de las
oficinas, las abogadas o las dependientas, que representan sélo un 24,8% de las
mujeres trabajadoras —Cuadro I, tuvieran menos espacio y menos presencia en
el noticiario. Pero, en Luce, como en la propaganda fascista, la intencién es
clara: se trata de ocultar lo mds posible un tipo de trabajo que, en su opinién,
insta a la emancipacion y fomenta el individualismo.

Cuadro I. Las mujeres en las fuerzas de trabajo, por sector econémico.

Afios | DISTRIBUCION POR PORCENTAJE DE | PORCENTAJE DE MUJERES SOBRE EL
LAS MUJERES QUE TRABAJAN EN: TOTAL DE TRABAJADORES EN:
Agricultura Industria Terciario Agricultura Industria Terciario

1911 | 588 24,2 17,0 432 439 39,5

1921 52,2 23,6 18,2 44,7 39.0 38,5

1931 53,3 24,1 22,6 40,5 34,4 40,0

1936 51,1 24,1 24 8 41,3 33,1 427

Fuente: Pernicone, V.: L'inserimento della donna nelle attivita economiche in Italia,
Societa Italiana di Economia demografica e statistica, Collana di studi e monografie, n.1,
1972, p.35-36.

Luce se olvida de las trabajadoras del sector terciario que, precisamente,
experimenta un aumento en las dos décadas del fascismo, e incluso en las
posteriores. La crisis econémica provocé el gran éxodo de campesinas hacia las
ciudades. Las mujeres encontraban trabajo con més facilidad: secretarias o
telefonistas, puestos que se adaptaban al tipo de estudios que podian realizar, y
a los cargos de poca responsabilidad que el Régimen y las empresas les adjudi-
caban.

Tampoco las mujeres dedicadas en general a profesiones liberales, aparecen
en las imdgenes del noticiario italiano. Otras clases de trabajadoras como las

18 Las massaie rurali eran un asociacién fascista de campesinas trabajadoras. La palabra massaia fue
inventada por el Régimen en 1931 para dar dignidad a las trabajadoras rurales. Las mondariso o
mondine eran trabajadoras de temporada que se dedicaban al cultivo del arroz.
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obreras, son simplemente nimeros dentro de una fdbrica, pero, al menos,
aparecen, incluso, en ocasiones, con cierto protagonismo. Era mds facil evitar
profesiones a las que se dedicaban una decena de mujeres —-Cuadro II-, que
otras a las que pertenecian mds de un millén, como es el caso del trabajo en la
industria.

Cuadro II. Mujeres dedicadas a profesiones liberales

TIPO DE PROFESION N. DE MUJERES EN ACTIVO
Notarias 60

Dentistas 30

Arquitectas 13

Doctoras 297

Escritoras y periodistas 500

Fuente: Elaboracién propia a partir de datos de Almanacco della donna italiana,
Bemporad, Florencia, 1938, pp. 373-430.
El concepto del trabajo femenino del Régimen se hace explicito en el noticia-
rio Luce:
La enfermera, en la obra de bonificacién social para la tutela de la estirpe,
aconseja a la madre cuando espera un hijo. La enfermera controla la salud fisica
de los nifios. Con esta silenciosa, atenta vigilancia, dan una contribucién a la
riqueza social y a la mejora del desarrollo de las nuevas generaciones, especial-
mente en la aplicacion de los casos especificos de las leyes sobre asistencia, trabajo,
maternidad e infancia, seguros y corporaciones. El régimen fascista, de esta
manera, ha abierto a la mujer italiana esta noble mision de humanidad y es en tal
campo de trabajo, conforme a sus actitudes, que la mujer puede explicar una
actividad profesional®.

Asi, se entiende que el trabajo de la mujer consiste en la dedicacién a los
demds y su objetivo es la mejora de la Patria. De ahi que el 15,75% de las
noticias de Luce sobre trabajo traten sobre enfermeras, cuando en realidad no
constitufa un colectivo demasiado numeroso, en comparacién con las
obreras.

Es importante resaltar el hecho de que Luce dedique gran parte de las
noticias — un 29,5% del total® — a dos profesiones que s6lo representaban a unas

19 Giornale Luce B1333 (06-07-1938) «Las enfermeras de la Cruz Roja».

20 Ejemplos: Giornale Luce B0781 (13-11-1935) «Catania. Inauguracién de la nueva clinica médica de
Catania»; Giornale Luce B1333 (06-07-1938) «Las enfermeras de la Cruz Roja»; Giornale Luce B1341
(20-07-1938) «Maestras en la escuela»; Giornale Luce A1005 (septiembre 1932) «Las maestras de los
Balilla en el Foro Mussolini».
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doscientas mil trabajadoras, frente a los millones de mujeres empleadas en el
sector primario y secundario —2,8 millones de mujeres. La propaganda del
Régimen, y en este caso Luce, no considera estas dos profesiones como empleos,
sino como misiones.

Entre las profesiones relacionadas con la asistencia sanitaria y social se
encontraban la enfermera y la llamada Visitatrice Fascista. En 1928, el Partido
Fascista pidié a la Croce Rossa (Cruz Roja) que impartiera un curso de
formaciéon de Enfermeras Familiares Fascistas. En 1935, ademds de estas
voluntarias fascistas, se pidi6 que las enfermeras profesionales ofrecieran sus
servicios de forma gratuita. Esto demuestra que para el Régimen el ser
enfermera no se consideraba como un trabajo, sino como una mision.

Sobre el trabajo desarrollado por las enfermeras poco se dice en Luce que no
sea en realidad propaganda del sistema sanitario puesto en marcha por el
fascismo. Estas mujeres son instruidas en las escuelas de enfermeria del
Régimen para «desarrollar entre la poblaciéon una actividad médico-sanitaria
(...) A través de una severa preparacién de estudios, ellas se empefian en
aumentar las tareas y obras de asistencia».

En la mayor parte de las noticias, las enfermeras son meras acompariantes
de nifios enfermos, monjas o médicos. Resultan curiosas estas asociaciones,
sobre todo la primera: parece que, en Italia, no existen enfermos que no sean
nifios. En todas las noticias analizadas, las enfermeras aparecen junto a camas
de nifios o nifias enfermas®; nunca de adultos. Las monjas también acomparian
a las enfermeras en los numerosos pasillos de hospitales que aparecen en las
ediciones de Luce. Es un dato interesante porque muchas de estas monjas eran
también enfermeras. Esta circunstancia dificultaba a las mujeres encontrar
trabajo en el sector”. Con la presencia de las religiosas voluntarias se remarca el
cardcter vocacional de la profesién.

Si en los hospitales de los que Luce hace propaganda aparecen laboratorios o
salas de operaciones, ahi se encuentran médicos y cientificos, no mujeres®. No
obstante, en estas noticias el tema principal son las estructuras construidas y
financiadas por el Régimen: inauguraciones de hospitales, clinicas o institutos

21 Giornale Luce B1333 (06-07-1938) «Las enfermeras de la Cruz Roja».

22 Ejemplos: Giornale Luce A0617 (julio 1930) «En Valle Oltra, la duquesa Elena de Aosta visita el
hospital que lleva su nombre»; Giornale Luce B0062 (marzo 1932) «Roma. Guarderia materna
“Giulio Giordani” de la federacién fascista de la Urbe»; Giornale Luce B1404 (09-11-1938)
«Génova. En navegacién con la flota italiana hacia Africa», etc.

23 Entre 1921 y 1939, el ndmero de enfermeras de la Cruz Roja aument6 de 27.264 a 39.646. Se
profesionalizé la ensefianza de enfermerfa, aunque todavia existfan las voluntarias y las monjas
voluntarias.

24 Ejemplo: Giornale Luce B0782 (13-11-1935) «ltalia. Trento. El presidente del Instituto fascista para
la prevencién social, el honorable Biagi, inaugura el nuevo hospital sanitario antituberculoso
sobre la colina de Mediano».
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helioterapéuticos quirdrgicos ortopédicos «perfectamente atrezados para el
bienestar y los cuidados de los pequefios ingresados»>.

Otro sector en el que las mujeres superaban a los hombres en nimero, era la
ensefianza primaria y secundaria. Eran jévenes de clases acomodadas que
habian estudiado magisterio, una de las pocas carreras bien vistas para las
mujeres. La dictadura sostenia la idea de que el sexo gentil debia estar allf donde
«hay necesidad de amor y de fina sabiduria», es decir, en las escuelas para
nifios, en la vida de las familias, en los pasillos de los hospitales.

Junto a la crocerossina, una de las figuras femeninas representativas del
Régimen era la maestra rural. El objetivo de ésta no sélo era llevar la alfabetiza-
cién a las zonas mds recénditas de Italia, sino llevar las ensefianzas y dogmas
del fascismo.

La austera maestra solterona pasé a la historia. Fue sustituida por figuras
mds jovenes y remisas, como las que aparecen en los noticiarios. Eran auténti-
cas fascistas. Pero esto no era suficiente para llegar a ser directora de escuela o
de instituto. Para ello, hacia falta ser hombre®. Y son hombres los directores,
rectores y otras autoridades que aparecen en las informaciones cinematografi-
cas, siempre delante de estas maestras, siempre haciéndose paso entre las
masas de nifias exaltadas que mueven pafiuelos blancos.

Luce ofrece un retrato maquillado de la realidad escolar fascista, pero de él
se extraen aspectos que tienen su reflejo en la realidad, como es la preeminencia
del profesorado femenino entre los docentes de las escuelas primarias. Las
mujeres continuaban pensando que la ensefianza era una vocacién eminente-
mente femenina, que se adaptaba a sus cualidades innatas (De Fort, 1984: 565).

Tanto las maestras como las enfermeras tenian trabajos bien pagados y gratifi-
cantes. Quienes no podian decir lo mismo eran las miles de obreras que constitui-
an una parte fundamental de la mano de obra industrial italiana. Hasta la llegada
del fascismo, la mujer suponia la mitad de la mano de obra de las fébricas.

Industrias como la textil empleaban en sus fdbricas a mujeres y a nifios para
conseguir precios mds competitivos”. El noticiario, sin embargo, no mostraba a
los espectadores nifios trabajando en los telares, en condiciones poco salubres.
Pero, a los operadores de Luce, les resulta dificil filmar las novisimas y

25 Giornale Luce B0781 (13-11-1935) «Catania. Inauguracién de la nueva clinica médica de Catania»;
Giornale Luce B0986 (04-11-1936) «Mezzaselva (Asiago). El Instituto helioterapéutico quirdrgico
ortopédico llamado Vittorio Emanuele III».

26 A pesar de que eran mds las licenciadas en magisterio que los licenciados, los directores de
escuelas primarias y secundarias eran 1.362, frente a 480 mujeres. En las escuelas superiores, de
los 841 directores, 790 eran hombres.

27 Las pagas de los trabajadores de la industria textil eran mucho més altas que las de las obreras:
en la misma categoria, el hombre ganaba como minimo 0,85 liras a la hora y como maximo, 2,95
liras, mientras que la mujer cobraba entre 0,50 liras minimo y 0,80 liras maximo (Vaccari, 1978:
137).
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modernisimas instalaciones de las grandes fdbricas italianas sin captar una
imagen fugaz de las obreras. La mayor parte de estas imdgenes fugaces son de
obreras del sector textil®, pero también tienen unos segundos de celuloide las
obreras de otro tipo de fdbricas como las alimenticias®, donde normalmente
realizan trabajos como cocinar, amasar o cortar alimentos para enlatar o meter
en el horno. No sélo interesa mostrar los productos alimenticios nacionales,
sino también los sectores punteros de la industria que no tienen competencia en
el mundo, como la fabricacién de radios, vidrios o corcho®.

Las obreras forman parte, de manera habitual, del decorado: enormes naves
industriales con cadenas de montaje en las que, como pequefios eslabones,
trabajan de modo mecdnico las mujeres, sin mirar a la cdmara. Los planos
generales acentdan este anonimato. S6lo se hacen planos cercanos de las
trabajadoras cuando se pretende documentar la labor desempefiada. Interesa el
proceso productivo y el buen funcionamiento de las fébricas italianas™.

Dentro de esta puesta en escena del trabajo en la fébrica, el director artistico
se encargaba de eliminar los elementos mds negativos que caracterizaban el
ambiente y el lugar de trabajo cotidiano. Luce consiguié poner en pantalla unas
fabricas armoniosas, disciplinadas y productivas. Fdbricas en las que cada
mujer se ocupaba de un telar y no de cuarenta y ocho a la vez”. Fabricas en las
que las mujeres no tenian dificultades respiratorias, ni escoliosis. En las fébricas
de cine no hay espacio para la disension, aunque se sepa que los focos de mayor
resistencia al fascismo existian sobre todo en las fabricas®. Los obreros de Luce
reciben a Mussolini con pancartas en las que se dice «Duce, tu visita es el
premio a nuestro trabajo»*. Brazos en alto, obreros en formacién, obreras
aplaudiendo..., todo formaba parte de la puesta en escena que rodeaba la
llegada del Duce a las fabricas.

28 Ejemplos: Giornale Luce B1529 (14-06-1939) «Italia. Prato. La visita del ministro de Intercambio y
Divisas Guarnieri»; Giornale Luce B0149 (07-10-1932) «El lanificio V.E. Marzotto», etc.

29 Ejemplos: B0795 (11-12-1935) «Casaralta (Bolonia). La produccién de latas de carne y de caldo, en el
establecimiento de Casaralta, para el aprovisionamiento del ejército»; Giornale Luce B1629 (29-11-1939)
«La produccién de los panettone de la Alemagna. El proceso de elaboracién, la distribucién»; etc.

30 Ejemplos: Giornale Luce B1313 (01-06-1938) «Pavia. La fdbrica que construye las vélvulas radioe-
léctricas de la radio»; Giornale Luce B0957 (16-09-1936) «Cerdefia. La produccién de corcho en la
region de Gallura en Cerdefia»; etc.

31 Ejemplos: Giornale Luce B0795 (11-12-1935) «Casaralta (Bolonia). La produccién de latas de carne
y de caldo, en el establecimiento de Casaralta, para el aprovisionamiento del ejército»; Giornale
Luce B1624 (22-11-1939) «Milan. En la fabrica de licores donde se produce la “Ferro china Bisleri”:
el proceso de fabricacién»; etc.

32 Entre 1927 y 1933 se habian quintuplicado los telares mecanicos. Cada obrera debia ocuparse de
una media de 48 telares.

33 Algunos trabajadores formaban parte de organizaciones antifascistas clandestinas, y la mayorfa
participaba en las protestas contra el Régimen como huelgas y manifestaciones, que suponian
una ruptura con el fascismo.

34 Giornale Luce B0160 (04-11-1932) «Turin. La visita del Duce a los establecimientos de la Unica».

ASPARKIA, 19; 2008, 155-170



LAS TRABAJADORAS INVISIBLES. MUJER Y TRABAJO EN LOS NOTICIARIOS. ... 167

La propaganda del Régimen y el noticiario Luce conferirdn mayor importancia
a la clase obrera en los afios de la autarquia, porque gracias a su trabajo, Italia
podia hacer frente a las inicuas sanciones. En este tipo de noticias el narrador de
Luce valora el esfuerzo de los trabajadores, y mds atin cuando se acerca la entrada
de Italia en el segundo conflicto mundial. En las noticias no hay referencias
directas al trabajo de las mujeres®. Se sigue hablando de obreros en general:

A las espaldas de los combatientes hay otro ejército, silencioso, trabajador,
desconocido para la mayor parte del piiblico, que trabaja para preparar lo necesa-
rio para un ejército modernamente equipado. Una fdbrica donde trabajan 1.500
obreros para preparar los medicamentos para nuestro ejército™.

Aunque no se nombre a las trabajadoras, las imdgenes muestran a estas
mujeres llevando a cabo su labor, siempre mecdanica. Al igual que ocurria con
las noticias sobre sanidad, quienes vestian las batas blancas eran los hombres:
en todas las noticias sobre el trabajo industrial, el personal cualificado es
masculino”. Se deduce asi, que los puestos de responsabilidad eran siempre
destinados a los hombres, en los distintos sectores laborales®.

Esta invisibilidad de la trabajadora industrial en el noticiario fascista
acabard con la Segunda Guerra Mundial. Este hecho se refleja en modo cuanti-
tativo en el aumento del nimero de noticias relacionadas con la industria y las
trabajadoras: en 1931 s6lo un 11% de las noticias analizadas, tiene como tema el
trabajo femenino en las fébricas; diez afios mds tarde, el 70% de las noticias
analizadas de 1941 tratan sobre la industria.

Conclusiones

El trabajo femenino fue uno de los temas mds controvertidos durante el
fascismo. El Régimen intento, a través de diferentes mecanismos, acabar con lo
que consideraba el origen de todos los males de la sociedad. La camparfia contra
el trabajo femenino, sin embargo, no es tan evidente en los noticiarios Luce, que
prefieren eludir el tema o maquillarlo. En las pantallas, apenas se confiere

35 En los siguientes noticiarios, se hace propaganda de las industrias que ayudan al ejército, pero no
se hace referencia explicita a la mujer y a su contribucién para la guerra: Giornale Luce C0005 (02-
04-1940) «Armas para Italia. Fabricacién y control de siluros»; Giornale Luce C0058 (s6lo afio:
1940) «Para nuestro ejército, en uno de nuestros centros quimico-farmacéuticos militares donde
se preparan los productos sanitarios necesarios para nuestro ejército»; etc.

36 Voz en off del Giornale Luce C0058 (s6lo afio: 1940) «Para nuestro ejército, en uno de nuestros
centros quimico-farmacéuticos militares donde se preparan los productos sanitarios necesarios
para nuestro ejército».

37 Ejemplos: Giornale Luce B1668 (09-02-1940), «Génova. Fébrica de cera para suelos»; Giornale Luce
C0133 (07-04-1941) «Industrias italianas. Cémo nace la pelicula cinematografica»; etc.

38 Por ejemplo, entre los trabajadores de los sindicatos, habia 3.464 mujeres y 14.559 hombres. De
éstos, 884 eran dirigentes, mientras que sélo 7 mujeres ocupaban cargos de responsabilidad.
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protagonismo a la mujer trabajadora: en el 88% de las noticias relacionadas con
el trabajo femenino, las mujeres ocupan un lugar marginal. Son como la figura-
cién de una pelicula; estdn presentes, pero parecen, a la vez, invisibles. Casi
nunca se hacen referencias directas a estas mujeres: o bien no se las nombra; o
se refieren a ellas como colectivo. Se las denomina mano de obra, trabajadores,
obreros, artesanos, incluso algo tan ambiguo como artifices. El lenguaje utilizado
es importante porque afecta a la percepcién de la realidad.

Excepto en algunas informaciones cinematograficas en las que se ensalza la
labor de algunas mujeres trabajadoras —enfermeras o maestras, sobre todo-, la
proporcién de tiempo dedicada a imédgenes de trabajadoras, respecto a la
duracién total de la noticia es muy escasa”. En la valoracién de este dato debe
tenerse en cuenta que a Luce le interesa, por razones propagandisticas, mostrar
los sectores econémicos de mayor relevancia en aquellos afios®.

El ntimero de noticias en las que aparecen mujeres no es muy alto en
comparacién con el nimero de noticiarios producidos en los afios del fascismo
(Gréfico I). Se aprecia un aumento del ndmero de noticias en los dltimos afios de
la década de los treinta. Este cambio no se debe a un mayor interés por el trabajo
femenino, sino a circunstancias como el bloqueo econémico por la invasién de
Etiopia y el inicio de la Segunda Guerra Mundial. La propaganda fascista y el
noticiario Luce se empefiaron en crear la imagen de una Italia tecnolégica y rica
en materias primas e industria, que podia hacer frente a una guerra. Por ello,
aunque aumenta el niimero de noticias en las que aparecen mujeres trabajado-
ras, no quiere decir que se las tenga en consideracién: el tema principal de las
noticias es otro, y la presencia de la mujer sigue siendo claramente marginal.

Grafico L.
Relacidon entre noticiarios con noticias sobre trabajo femenino
y la produccion total de noticiarios Luce (1928-1940)
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Fuente: Elaboracién propia.

39 Entre un 5 y un 10% de la duracién total de la noticia: por ejemplo, en un noticia de tres minutos,
los planos de las trabajadoras duran 4 segundos.

40 Ejemplos son: Giornale Luce B0157 (28-10-1932) «Las grandes industrias italianas. Cémo se
fabrican las galletas»; Giornale Luce B0581 (noviembre 1934) «Turin. Una moderna fdbrica de
porcelanas artisticas»; etc.
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Parece evidente la intencién de evitar el tema del trabajo femenino: sélo
existe una noticia en la que aparecen estas dos palabras en el titulo y estd
fechada en 1982. Dos noticias contienen la palabra trabajadoras, pero una
corresponde a 1972. Lo mismo sucede con dos informaciones que presentan a
las mujeres en el trabajo, como protagonistas, pero ambas son de 1943,
momento en el que la mujer, como consecuencia de la Segunda Guerra
Mundial, tuvo que llevar a cabo trabajos tradicionalmente masculinos como
cartero o revisor ferroviario. El nimero aumenta con términos como obreras?,
dependientas o maestras. Pero de las tres categorias de trabajo, sélo las maestras
manifiestan algo de protagonismo en el periodo estudiado, con 8 noticias del
total.

Es interesante destacar el hecho de que el momento de mayor auge de la
batalla demografica y de la propaganda de la maternidad, coincide con la
campafia del Régimen contra el trabajo femenino. No es algo extrafio, porque
ambos conceptos estaban intimamente relacionados: el fascismo consideraba el
trabajo femenino como la principal causa del control de la natalidad.

La representacion que se hizo de la mujer trabajadora es importante para la
consolidacién de mentalidades colectivas. En primer lugar, esconder una
realidad como el trabajo femenino tiene como intencién crear una falsa idea de
normalidad a través de la informacién: si la mujer trabajadora no aparece en los
noticiarios significa que no existe. En segundo lugar, el modelo de trabajadora
que intenta difundir Luce es el aceptado socialmente —las maestras o las
enfermeras. Este estereotipo tiene las caracterfsticas tipicamente femeninas.
Esto influye en la mentalidad de la sociedad de entonces: los tinicos trabajos
socialmente aceptados por los que se adaptan a la feminidad de la mujer. El
trabajo femenino nunca puede ser viril.

Para el Régimen, como también para gran parte de la sociedad de entonces,
s6lo se podian justificar las ocupaciones femeninas (enfermera y maestra).
Otras como obrera, secretaria, abogada o médica, era mejor ocultarlas, evitarlas
o magquillarlas. De ahi que la realidad laboral que presenta Luce tenga poco de
realidad y mucho de puesta en escena.
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Retrats

PALOMA PALAU PELLICER!

Aurora Valero. Mujer, pintora y docente
Aurora Valero. Woman, painter and teacher

La exposicién retrospectiva de La Memoria del temps (1957-2007, Reials
Drassanes de Valencia, Novembre de 2007-Gener 2008), culmina con 50 afios de
profesién de esta mujer, artista y docente. Por ello, es todo un reto realizar un
retrato de una persona tan productiva, vital y enriquecedora, dedicada a dos
complejas y vocacionales disciplinas.

La vida de Aurora Valero estd consagrada a la pintura, pero también a la
docencia y, en ambas, es de una extensa trayectoria. La tenacidad ha sido una
constante en su trabajo diario, demostrando poseer una vitalidad y un afan de
superacién dnicos. Fue Directora del Departamento de Didéctica de la
Expresiéon Musical, Plastica y Corporal de la Universidad de Valencia, Secreta-
ria de escuelas normales en Cérdoba y Tarragona, Jefa de estudios y Subdirec-
tora de la Escuela Universitaria de Magisterio de Tarragona. Ha participado
como jurado en tribunales de oposicién a cdtedra, de acceso a TEU y en
Tribunales de Tesis; asf como ponente en congresos de Educacién Artistica. La
pintora ha recibido mdultiples reconocimientos por su actividad creativa, la cual
ha ido mostrando por medio de exposiciones, salones, becas y proyectos;
ademds de tener dos libros publicados sobre arte: El arte de la pintura en la
Prehistoria: instinto, armonia y construccion (1997) y El mar pintado: la pintura
mural en el mediterrdneo antiguo (1998).

Aurora es una mujer fuerte, con cardcter y marcada por las vivencias de una
época, que, en modo alguno, ha mermado su espiritu creador. Vital y curiosa, de
enérgicos rasgos y mirada despierta, infunde a quien la observa un profundo
respeto. Toda la fuerza que transmite esta artista de rotunda personalidad, en sus
gestos y su voz, es proyectada en su vida y obra. Hablar de ella supone, pues,
realizar un recorrido vivencial a través de la pintura, pero también de la profesién
docente, ya que ambas han sido llevadas al ritmo acompasado de su existencia.

La pintura definidora de su persona, junto con las actividades paralelas
realizadas que la completan, ha ido desarrollandose como consecuencia directa
de una exigencia y disciplinas impuestas, siempre al maximo de sus posibilida-
des, y dejandose llevar por un anhelo de autoafirmacién irrefrenable.

1 Universitat Jaume I de Castellé.
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Aurora Valero goza de un espiritu de lucha que la ha caracterizado durante
toda su vida, junto con una actitud inconformista, y enérgica, que contrasta con
la equilibrada armonia y la paz que en su estudio se respira. Su lugar de trabajo
es un espacio de altos techos, didfano, donde la luz natural se filtra desde
puntos estratégicos. Las estancias de amplios ventanales y blancas paredes,
incrementan la belleza de las obras albergadas en su interior. Pinturas de gran
formato que se integran en un espacio pensado para ellas y donde se han ido
haciendo hueco con el paso del tiempo. Aurora pinta y vive en este lugar desde
hace 17 afios, situado en Alboraya, su pueblo natal, donde se instalé a principios
de la década de los 90. En aquel entonces, cuenta la pintora que su estudio, que
también es su vivienda, parecia imposible de llenar. Hoy, tan s6lo una semana
después de desmontar su exposicién retrospectiva, La Memoria del temps, y
rodeada de su obra, piensa en reciclar algunos lienzos, pues el espacio es insufi-
ciente para una prolifica produccién de grandes dimensiones como la suya.

Durante nuestra entrevista, sentadas junto a la ventana, frente a su obra, con
una suave melodia que invade el espacio, la 4gil memoria de la pintora evoca la
infancia vivida en un pueblo al que tanto dese6 regresar. Una nifiez que
transcurrié entre consignas morales y politicas, sustrato de toda la educacién.
Un continuo goteo insistente y monétono, donde era imposible desarrollar
ideas propias sin posibilidad de crearlas. Los recuerdos son oscuros, en
aquellos afios de posguerra rodeada de huerta valenciana, penumbra y
soledad, no habia cabida alguna para sus destrezas. Con todo, logré forjarse un
mundo propio, con su imaginacién y junto a las habilidades creativas innatas,
utilizé los recursos que a su alcance disponia; como la artista comenta: «me
acostumbré a buscarme la vida recurriendo a aquello que més me satisfacia:
dibujar».

En los libros de historia de Espafia encontré a sus héroes: los sabios, poetas
y caudillos andaluces, la princesa Wallada, Averroes, Abderramén y, junto a
ellos, Carlos V, Felipe II, Santa Teresa y Agustina de Aragén; brotando de ella
una imaginacién desbordante con aquellas escuetas citas. La escuela no propor-
cionaba recursos para que desarrollara sus habilidades, ademds éstas estaban
solapadas por el influjo de una férrea disciplina, pero fueron precisamente
estos elementos los que hicieron florecer, en ella, brotes de incipiente rebeldia,
forjando, asi, su enérgico caracter.

A principios de la década de los 50, un anciano escultor asombrado por su
facilidad con el uso del grafito, aconsej6 su ingreso en la Escuela de Artes y
Oficios. Desde aquel instante, comprendié que aquello iba a ser el fundamento
de su existencia. Con la plastica cre6 un mundo en el que desarrollé un espacio
particular. En ese lugar, los limites respecto al entorno los marcaba ella y le
hacian sentir una libertad de la que no disponia. Arte liberador y arte como
liberacién.
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En los albores de los afios 60, lo académico aprendido en la Escuela superior
de Bellas Artes, marcé los inicios de Aurora y, en ellos, percibié que su
condicién de mujer no iba a ayudarla a conseguir los firmes objetivos que se
habia propuesto: ser y ganar el derecho a desarrollar sus capacidades costase lo
que costase. Con estas consignas fue abriéndose paso y, con ellas, quiso
«comerse el mundo». Comienza entonces una trayectoria pictdrica y vital que le
deparard multitud de experiencias, todas ellas, percibidas con mirada de
pintora y perceptiva sensibilidad, otorgandole el privilegio de plasmar su
realidad a través de pinceles y grandes lienzos. Empezaban a fraguarse los
cimientos de una arrolladora personalidad que nacia de la energia de un
expresivo trazo con el Expresionismo Lirico (1962-1964).

En 1965, realizé la serie «negra» en la que los cuadros estallaban en
demostraciones libertarias y de protesta, algo que ya habia empezado timida-
mente en el 62, con la serie inspirada en el teatro de Garcia Lorca. El arte
expresionista de la autora, la fuerza de los ocres, la contundencia del rojo, los
blancos junto a los grandes formatos son los recursos utilizados para crear unas
obras de denuncia social en el Expresionismo Dindmico (1964-1966). Toda esta
tension contenida emergfa como un grito matizado por la influencia de las
canciones de Raimon y la revolucién de un Mayo del 68, que ya se intuia.

Hacia finales de esta década se constata una ruptura respecto a la evolucién
con los afios anteriores, dado que la geometria invade las superficies con los
simbolos en sus Construcciones Geométricas (1966-1968). El planteamiento
existencial e introspectivo conduce a la pintora hacia una buisqueda experimen-
tal que provoca cambios significativos en su vida y obra. Es poco después,
cuando comienza su estancia en Tarragona, se casa y tiene a su hijo. Durante
estos afios trabaja lejos de su tierra y siente afioranza, deseando la vuelta. Su
desarrollo pictérico pasa de la simbologifa a la figuracién y a los voliimenes con
gamas armoénicas en su Homenaje a Fidias (1977-1979).

Después de un largo periplo por la geografia espafiola ejerciendo la
docencia, su vuelta desde Tarragona es definitiva en el afio 82. La autora
accede a la Cdtedra de Dibujo en la Escuela de Magisterio, Ausias March de
Valencia, y como no podia ser de otro modo, transgresora y valiente, después
de 10 afios de ausencia se implica con las causas de su tierra en la serie L’ Horta
(1979-1982). Trabaja las formas quebrando el uso de las gamas que la definen y
utiliza el verde para expresar el desasosiego que le produce la pérdida de la
huerta valenciana, aquello que formé parte de su infancia.

En esta época es cuando inicia su etapa mds larga y como una réplica a la
odisea que supuso su vuelta, dedica diez afios a la serie La Dona (1982-1992). En
ella, representa a las mujeres poderosas, contundentes, de gruesos voltimenes,
como si ellas representaran, parafraseando a la autora, la «Madre Tierra», la
«Creadora de la Vida», la «Fuerza que Mueve el Mundo» y reivindica los
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derechos que las afectan. Recién estrenados los afios 90, y como preludio a su
evolucién retoma una temadtica anterior la naturaleza, reduce las gamas
cromdticas y evoluciona hacia elementos en consonancia con la abstraccién. Los
contrastes (1992-1997) se desarrollan en miniseries independientes y obras
aisladas generando construcciones abstractas, cargadas de ritmo y fuerza
cromdtica, inspiradas en el génesis de la creacién y dando lugar a las obras que
integraran Bereshit Bard (1997-1999) hasta el cambio de siglo.

La dedicacién a la profesién docente comenzé en una filial de Instituto
donde pronto observé la repercusién social y la revolucién que podia hacerse
desde este campo, sin embargo, permanecer durante tan sélo tres afios con
aquel alumnado, le parecia insuficiente. Este anhelo provocé en ella la necesi-
dad de cambio y la sensacién de que si accedia a Magisterio, podria extender su
influencia sobre miles de nifias/os, multiplicdindose, asi, su labor. La influencia
de la actividad docente en su pintura y viceversa es obvia en sus palabras, las
cuales, manifiesta con pasional elocuencia:

A pesar de que mi tiempo se veia limitado, durante las clases insisti mucho en
la creatividad. También ensefiaba a ver la génesis del dibujo infantil espontdneo.
Cada alumnalo con su correspondiente ejercicio era un reto. Tenia que ayudarles
a encontrar su propia personalidad respetando unas lineas bdsicas referidas al
mundo del arte, antiguo y moderno. En estos ejercicios, evidentemente, te involu-
crabas. Eva como recrear mi propia experiencia artistica.

Es con Los Inmortales (1999-2001) cuando vincula arte y educacidn, y se
plantea la interrelacién con las artes, con una serie de poemas de Vicente
Aleixandre pertenecientes al libro Sombras del Paraiso y la mtsica de Angeles
Lépez Artiga. Se hace visible, entonces, la interdisciplinaridad de su actividad
docente haciendo participe de forma activa a su propia obra. Muestra de ello es
la experiencia que con carifio recuerda la autora, una actividad preciosa realiza-
da con los 260 nifias/os del Colegio Publico Blasco Ibdfiez de Valencia.
Inmersos en un proyecto europeo, Sécrates Comenius, y empezando por el
alumnado de infantil hasta el dltimo ciclo de primaria, interpretaron los temas
de Los Inmortales inspirdndose en la musica, la poesia y su pintura. El resultado
fueron catorce espléndidos murales que se expusieron en Warclaw (Polonia),
en Venecia y en la Universidad de Valencia. Y una gran satisfacciéon y un goce
extraordinario para la autora, cuando después de tres afios, estos mismas/os
nifias/os visitaron la reciente exposicion en las Atarazanas de Valencia,
recordando aquella actividad. Alli, éstas/os descubrieron la obra de Archipiéla-
gos (2001-2006), inspirada en la magnificencia sobrecogedora del arte griego,
del que, Aurora, pudo recrearse en una visita que hizo al altar de Zeus, en el
Pergamum Museum de Berlin, a partir de la cual opt6 por la composicién
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poliptica. De este modo, logré conseguir las dimensiones deseadas por medio
de médulos, con la posibilidad de variar la distribucién y crear efectos
compositivos nuevos. El color negro sigue presente jugando ahora con el
movimiento de trazos ligeros y las sutiles gamas aguadas de los tonos ocres,
azules y rojos.

Desde el Pergamum, hasta la actualidad, con Suefios del alba, el encuentro
emocional y visceral de la escultura la sobrecoge involucrdndola en las curvas y
el movimiento. La obra de la autora ya no es tan modular, sino que el ritmo
generado queda integrado en grandes formatos donde el blanco ocupa un
espacio privilegiado, combinado con sus ocres, rojos y negros.

Aurora se dedicé a la docencia para pintar y de la docencia se nutrié igual
que de la vida, pues todo estd entrelazado y forma parte de una misma cosa.
Siempre pensé que la imposicién es perjudicial para cualquier acto creativo.
Preservé su libertad, sin someterse a la dependencia ni de clientes, ni galerfas y
no renuncié nunca a pintar en grandes formatos poco comerciales. Quiso ser
libre aun pagando un alto precio por ello. En Octubre hara dos afios que dejo6 la
docencia de la que disfrutaba muchisimo, para dedicar més tiempo a la
pintura. Sus cuadros inquietan, desprenden energia, su obra no pasa desaperci-
bida, provoca y atrapa.

Recibido el 29 de diciembre de 2007
Aceptado el 14 de febrero de 2008
BIBLID [1132-8231(2008)19: 173-177]
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Creacio Literaria
MARIA JESUS FARINA BUSTO!

Las palabras del género

The words of the gender

Me clasificaron: ;nena? rosadito.
Boté el rosa hace mucho tiempo

y escogi el color que mds me gusta,
que son todos.

Ana Maria Rodas

1. Femenino / Masculino (O El orden de factores sf altera el producto)

El Diccionario es como una caja de sorpresas:
contiene auténticas revelaciones,
pero también grandes ausencias
(reveladoras).

No tiene el tamafio del mundo

y, sin embargo,

casi siempre semeja un laberinto.
Cuando una exploradora

decide internarse por sus avenidas
debe cuidar atentamente

las vias secundarias.

1 Universidad de Vigo.
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A cada paso

asoma el monstruo:

barras,

dobles sentidos,

frases hechas,

pueden resultar rutas fatales.

explorador, ra. adj. Que explora’.
explorar, tr. Recorrer; registrar; inquirir o averiguar
con diligencia una cosa o un lugar.

Asiente la viajera.

Recorre,

registra,

inquiere.

Lo definido no debe entrar en la definicién.
Disposicién

alfabética.

Tropieza:

nifia. f. V. Nifio
nino, -na.

¢Qué orden expresa esa cadena
esa silaba

desgajada de su raiz,

puesta a un lado,

extrafiada y anémala?

Es la marca que marca,

hiere y fija

(simbolo y herraje).

La itinerante sigue

-es tenaz-.

A veces la desbordan las explicaciones;
a veces la inquietan;

a veces la sorprenden las asimetrias,

la desconciertan

las duplicaciones.

modista. f. /| 2. Persona
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que tiene por oficio hacer prendas de vestir.
modisto. m. Hombre
que tiene por oficio hacer prendas de vestir.

Segregaciones

ins6litas.

Contravenciones a la 16gica
interna

del libro

preceptor.

muiieca (Voz de or. prerromano):

f. /] 2. Figura de mujer

que sirve de juguete.

muiieco (De muiieca):

m. Figura de hombre

hecha de pasta, madera, trapos u otra cosa.

Perpleja
avanza,
corre

la extranjera.

:Qué vocablos celebran?

¢Cudles

agravian?

;Cudles

excluyen?

Las palabras pueden ser iluminaciones
o golpes.

intérprete. com. [/ 2. Persona que explica a otras,
en lengua que entienden,
lo dicho en otra que les es desconocida.

Se interroga y traduce
para si misma

la exiliada.

Tradicién:

traicion.

183
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Qué extrafia paradoja

que hombre

sea también mujer

-hombre. m. Ser animado racional, mujer o varén’-,
que padre quien engendra

que madre la que pare

que matria ya ni exista.

Lengua:

patria padrastro.

Persona. f. Individuo de la especie humana.

Caen

las dltimas
vocales,

ruedan

las consonantes,
se deslizan
paréntesis
abreviaturas
puntos

comas

guiones...

Ha expirado

la pagina.

Ella esta atrapada.

Género: masculino.
Subgéneros: femenino y neutro.
Palabras

gastadas.
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II. ;Neutro? (O Del lat. neuter, neutra, ni uno ni otro)

Mureca
degenerada
marimacho
amazona
mariposa
machorra
afeminado
tortillera
mujercilla
invertido
machanga
virgen
bollera
puta
solterona:

marica
maricén
virago
marimarica
hombruna
machota
mariquita
mujerzuela
danado
pollerén
rarit@

loca
pendona

La cultura denigra
lo que no

puede

leer

clasificar

someter

Deshacer
el género*

Recibido el 17 de febrero de 2008
Aceptado el 25 de febrero de 2008
BIBLID [1132-8231(2008)19: 181-185]

2 Todas las entradas del Diccionario de la RAE proceden de la vigésima segunda edicién, del 2001.
Resulta muy interesante su comparacién con las de la edicién anterior, de 1992.
3 Intencionadamente se ha alterado aqui el orden que se sigue en el Diccionario, que no es el alfabé-

tico («varén o mujer»).

4 Titulo de la traduccién espafiola de Undoing Gender (2004), de Judith Butler.
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Llibres

JERRY DICKEY y MIRIAM LOPEZ RODRIGUEZ

Broadway’s Bravest Woman: Selected Writings of Sophie Treadwell
Carbondale, Illinois: Southern Illinois University Press, 2006.
271 péginas.

Apostar por una labor de investigacion de entre los olvidados debe ser
gratificante cuando su resultado responda, cuanto menos, a los calificativos de
interesante y esclarecedor. Esto lo han conseguido con creces Jerry Dickey y
Miriam Lépez Rodriguez en su libro Broadway’s Bravest Woman: Selected
Writings of Sophie Treadwell, entresacando textos y ampliando escenificaciones a
lo largo de un itinerario letristico que define y complementa la figura de la
dramaturga estadounidense Sophie Treadwell.

Tras realizar un exhaustivo estudio tanto de las fuentes primarias, los
manuscritos de los Archivos de la Special Collection de la Universidad de
Arizona en Tucson, como de los ensayos criticos publicados hasta la fecha,
Dickey y Lépez han identificado cuatro temdticas que invocan la ideologia
feminista de la autora: el papel del individuo ante la justicia social (contra los
papeles del Estado y la Iglesia); la posicién social de la mujer especialmente en
relacién al matrimonio, trabajo y sistema legal; la identidad personal y la
identidad étnica en Estados Unidos; y las tensiones entre progresismo y conser-
vadurismo ante los profundos y rdpidos cambios impuestos por la acelerada
vida moderna. Las diversas facetas abordadas por esta intrépida aventurera y
perseverante escritora, periodista, dramaturga y novelista, vienen de la mano
de los interesantes y rigurosos comentarios que abren cada una de las secciones
que componen el libro, de manera que los lectores puedan detectar mds
facilmente la evolucién de una obra dificil de catalogar y que se mueve entre
formas tradicionales y experimentales, una obra en la que afloran las tensiones
de un estilo que se resiste a ser etiquetado.

El libro limpiamente estructurado presenta en primer lugar «Treadwell the
Journalist». A la Treadwell reportera no se le habia prestado atencién anterior-
mente; pero la importancia de esta actividad es incuestionable y no se puede
ignorar en cualquier estudio que se precie, debido a la estrecha relacién entre el
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periodismo y los otros quehaceres de su carrera. En un estudio comparativo
entre las obras de Susan Glaspell y Sophie Treadwell, Barbara Ozieblo afirma: «el
periodismo fue mds importante para ella que para Glaspell, influyendo no sélo
en los temas elegidos, sino también en la forma de expresarse» (2000: 126). De
entre sus trabajos de reportera publicados por la prensa de Nueva York y de San
Francisco, atrajeron amplia atencién los ahora escogidos por Dickey y Lépez:
«An Outcast at the Christian Door» y «A Visit to Villa: a Bad Man not so Bad».

El primero, fruto de aleccionadoras entrevistas como periodista del «mal»
—prostitucién en la ciudad de San Francisco—, le fue encomendado a Treadwell
por el editor de San Francisco Bulletin. Para redondear sus reportajes opt6 por
combinar periodismo con actuacién; desempolvando su talento como actriz, se
metamorfoseé en una meretriz, una marginada social sin hogar, que buscaba
amparo en instituciones de beneficencia (que se suponia la acogerian y la
ayudarian a conseguir un trabajo respetable). Por auto-imposicién, esta farsa
finalizard como por arte de magia, las luces y el escenario se esfumaradn cuando
se tope con dos seres humanos que la traten con respeto, tolerancia, amabilidad
y, en suma, en términos de igualdad. Como queda reflejado en la introduccién,
Treadwell nunca creyé en el Estado ni en la Iglesia como organizaciones
generadoras de cambio; depositaba su fe y su esperanza en la humanidad.
Unicamente el individuo seria capaz de oponer resistencia a la mezquindad, al
egoismo y a la violencia: «And so -I thought- “Still in this world of mass men
—-mass movements— the single person is effective’. And something in me stirred
—a sense of my own worth and power- and my duty to use it». En este sentido
Dickey y Lépez subrayan la influencia del filésofo Karl Jaspers y afirman que la
visién del mundo de Treadwell armonizaba perfectamente con sus ideales y
experiencias vitales: su fe en el poder y la influencia del individuo, su sentido
del idealismo en el poder del amor y la fuerza del poder del espiritu creativo
individual. Jaspers aconsejaba que «[...] to let rule unbounded honesty in
seeking, asking, and answering. And then to go one’s way —without knowing
the all». Oponiéndose a la insuficiencia del Estado y la Iglesia, Jaspers conclufa:
«And so without the word God, to live with the certainty of God. From this on
then [...] will life be good —the world beautiful and existence, itself, satisfying».

En 1920 Treadwell, simpatizante de las ideas post-revolucionarias, fue la
primera corresponsal en entrevistar a Pancho Villa en su rancho de Canutillo
cuando éste depuso las armas y como resultado publicé al afio siguiente en
New York Tribune «A Visit to Villa: A “Bad Man” not so Bad», donde nos
muestra un retrato muy humano del lider revolucionario que incluso le serviria
como fuente de inspiracién a la hora de escribir su obra de teatro Gringo (1922).
En este contexto echamos de menos el que los editores no hayan incluido
alguna critica del momento de su estreno como la de Alexander Woolcott
—«Miss Treadwell’s Play» (1922)- o la de John Corbin — «Americans in México»
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(1922), por citar algunas.

Otro de los triunfos periodisticos que Dickey y Lépez no dejan pasar por
alto y comentan en este apartado fue su cobertura del juicio de la sefiora
Elizabeth Blair Mohr, acusada de contratar a tres hombres para asesinar a su
addltero marido. Treadwell escribié al menos unos dieciséis articulos entre
octubre y noviembre de 1914 en los que expone el doble estdndar social y su
menosprecio del sistema legal de patriarcado por el desigual trato concedido a
las mujeres. Treadwell anteriormente habia cubierto otro asesinato, el juicio
Van Baalen en el que una mujer habia asesinado a su agresivo amante. Sin
embargo, el que mds le impact6 fue el caso Snyder (1927) en el que la acusada
acab¢ en la silla eléctrica. Treadwell acudié a todas las sesiones, pero no
escribi6 articulo periodistico alguno. Sin embargo, estos sucesos desencadenari-
an Machinal (1928). La inclusién de alguno de sus articulos periodisticos
hubiera sido conveniente para visionar de primera mano esta faceta.

Recapitulando este apartado nos parece que al adoptar un tono que roza en
ocasiones la idealizacién —motivado quizd por un fervor compartido, Dickey y
Lépez presentan a la periodista como la heroina de un cémic o de un cuento de
hadas del siglo XX con un final triunfal comparable a Lois Lane o pretty woman
pero sin llegar a concretarlo.

En segundo lugar, en el apartado «Treadwell the Dramatist», Dickey y
Lopez se decantan por tres piezas que consideran representativas de la amplia
variedad de estilos y estructuras: Constance Darrow (1908-1909), The Eye of the
Beholder (1919) y Ladies Leave (1929). ;Por qué no se han decantado los editores
por O Nightingale (1925) o por For Saxophone (1934) la dltima de corte mds
expresionista que seria mds apreciada hoy en dia que cuando se escribié? En el
ensayo critico que precede a las tres obras enfatizan, entre otros aspectos, la
importancia para Treadwell de que en una obra de teatro «the how of the
writing rather than the what of the play». El «c6mo» la condujo por un largo
periplo sin el que no hubiera sido posible que naciera su obra mds experimen-
tal, Machinal. Como puso de relieve la francesa Monique Wittig, la completa
igualdad de los sexos urge un cambio en los lenguajes, pues es en ellos donde
se ha solidificado la opresién de las mujeres.

El motivo que les lleva a incluir Constance Darrow es por su tratamiento de
la creciente entrada de las mujeres en el terreno laboral: una crénica de la
desigualdad en los salarios de hombres y mujeres; la posibilidad de encontrar
marido en el centro de trabajo; la imposibilidad de que las mujeres tomen
decisiones con independencia de las limitaciones sociales y domésticas
(creemos que es lamentable que a la protagonista su marido le obligue a
abortar). Una frase que rescatan Dickey y Lépez de la obra «parece que yo
tenia algunos derechos», nos trae a la memoria una ilustraciéon de la humoris-
ta grdfica y autora teatral Diana Raznovich en su portada del libro Artes,
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género y dominacion en la que aparece un hombre que le dice a una mujer: «Yo
tengo derecho a tener derecho sobre tus derechos y mis derechos», a lo que la
mujer responde con un simple pero rotundo y contundente: «jNo hay
derecho!»

La inclusién de The Eye of the Beholder obedece a la innovadora forma de
retratar el personaje femenino a través no sélo de los didlogos sino del vestua-
rio, un vestuario que se convierte en simbolo del patriarcado que Margarita
Borja define «como ese traje que tiene forma de artilugio de tortura refinada».
La protagonista siempre aparece retratada a través de espejos distorsionantes
como posesién, amiga-amante, seductora o hija pequeiia, se le niega el derecho
a expresarse libremente, le imponen el silencio, le roban su voz. A través de
estas imdgenes estereotipadas, Treadwell nos invita a cuestionar, a «re-visar»
como dirfa Adrienne Rich, aquello que aceptamos como normal. En el breve
andlisis que Dickey y Lépez nos ofrecen de esta obra, ponen de relieve la
temadtica de la fragmentacion de la identidad de la protagonista sin llegar a
profundizar en la misma. Serfa enriquecedor ahondar en este tema y consultar
trabajos como La sonrisa de Saturno de la filsofa Rosa Marfa Rodriguez Magda.
Supuesto que habréd lectores poco familiarizados con el teatro estadounidense,
no estarfa de mds afiadir una nota aclaratoria sobre la identidad de Guthrie
McClintic.

Para poder realizar una acertada transicién a Ladies Leave, Dickey y Lépez se
han de apoyar en su obra mds innovadora y en la que usé técnicas expresionis-
tas, Machinal (1928). Las constantes alusiones a la misma y los paralelismos que
se establecen entre su obra mds experimental y las seleccionadas nos confirman
que la protagonista de Machinal se convierte en el eslabén encontrado en esa
labor hacia el progresivo descubrimiento de personajes femeninos capaces de
articular una oposicién a la subordinacién.

Si en Machinal, Treadwell nos hace conscientes de los peligros que entrafia la
«mujer corriente» que reproduce el patrén de una violencia gratuita, sin motivo
ni justificacién, frente a la que la autora no propone ningtn tipo de solucién,
(tendremos quizd que esperar a que la «<nueva mujer» despierte de su suefio en
su préxima produccién teatral?

En Ladies Leave (1929), la accién se centra en la transformacién de la esposa
de un editor, sumisa y obediente, una joven chapada a la antigua, a mujer
independiente que demanda igualdad y respeto. Yvonne Shafer en su libro
American Women Playwrights 1900-1950 recoge, entre otras, la opinién critica de
Stephen Rathbun:

Mrs. Zizi Powers is a feminist to the extent of insisting upon living her

own life. She refuses to be submerged by her husband [...] and she refuses to be
fettered by her lover. But it is hardly feministic of the frankly honest Zizi to be
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interested only in men. She lives in a man-centered world. Thus her newly
acquired freedom is but an illusion. And that is why this drawing room comedy
is an unimportant play and is just the fleeting diversion of an idle evening.
(264).

Quiz4 el abandono por parte de la protagonista, tanto de su marido como de
su amante en pos de un viaje en btisqueda del psicélogo vienés, no fuera del
todo feminista o feminista en un sentido radical, pero por lo menos va descar-
tando lo que no quiere. Iniciar un viaje hacia la invencion de si misma no es una
tarea fdcil, pero existen casos como el de Charlotte Perkins Gilman que se ponia
el mundo por montera con su lema: «El Mundo era mi Hogar, y en él me sentia
como en casa.

Hacia el final de la introduccién que precede a las obras de teatro seleccio-
nadas aparece citado Marcel Duchamp. En primer lugar, creemos necesaria una
breve aclaracion sobre el uso de la palabra «painter» que precede al nombre
propio: la faceta de Marcel Duchamp como pintor se extiende inicamente hasta
el afio 1925 a partir del cual se inicia una nueva etapa en la que desarrolla su
obra mds experimental y controvertida —sus ready-mades. Seria mds acertado
utilizar «artist-retro» ya que no recorta sino amplia la vision de este controverti-
do/ polémico personaje. En segundo lugar, si bien Treadwell frecuentaba el
salén de Arensberg y se relacionaba con los intelectuales que allf acudian, ;qué
fuentes legitiman la amistad entre Treadwell y Duchamp? Y en cuanto a la cita
escogida por Dickey y Lépez que reproducimos a continuacioén:

The American woman is the most intelligent in the world today —the only one
that always knows what she wants, and therefore always gets it [...] And this
wonderful intelligence, which makes the society of her equally brilliant sisters of
sufficient interest to her without necessarily insisting on the male element
protruding in her life, is helping the tendency of the world today to completely
equalize the sexes, and the constant battle between them in which we have wasted
our best energies in the past will cease (78).

Nos queda la duda de si Duchamp intentaba solapadamente aplicar un
torniquete a la vena inflamatoria de la casuistica feminista en la que se
embarcaron las intelectuales norteamericanas de la época.

Y en tercer lugar, en «Treadwell the Novelist», Miriam Lépez nos introduce
en su faceta como novelista haciendo un uso excesivo de los aspectos autobio-
graficos de la ficcién de Treadwell y limitdndose a comentar los argumentos de
las obras sin analizar aspectos relevantes de las mismas desde el punto de vista
literario. Dos de los once trabajos que produjo Treadwell serdn los elegidos:
«Letters from “A” to “B”», basado en su experiencia como corresponsal de
guerra durante la Primera Guerra Mundial, en el que pone de manifiesto la
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fortaleza de espiritu del ser humano en la lucha por la supervivencia; y Hope for
a Harvest, novela que posteriormente Treadwell adaptaria al teatro y en la que
trata el tema del prejuicio contra los extranjeros, emigrantes y chicano-america-
nos y de la que incluye el primer capitulo.

Por dltimo, destacar la detallada cronologia que nos ofrece Miriam Lépez al
principio del libro que facilita la consulta de datos relacionados con la vida y
obra de Treadwell; las seis ilustraciones que realzan el volumen reproducidas
gracias al permiso concedido por la Didcesis Catélica Romana de Tucson y las
Special Collections de la Biblioteca de la Universidad de Arizona; asi como la
selecta y escogida bibliografia a cargo de Jerry Dickey dividida en tres aparta-
dos: libros, articulos y fuentes en internet; tesis y conferencias; y producciones
teatrales, con un amplio listado de las numerosas puestas en escena de
Machinal, sin incluir las representaciones en universidades y programas de
teatro universitarios. Haciendo hincapié en esta constante referencia a su obra
Machinal, nuestra sugerencia serfa incluirla integramente en caso de una futura
traduccion del libro al espafiol.

Luce Irigaray pedia encarecidamente a las mujeres crear voces nuevas,
rompedoras, «para expresarnos enteramente y en todas partes, incluso en
nuestros intersticios» porque «si nos hablamos de la forma que lo han hecho los
hombres durante siglos, como nos han ensefiado a hablar, no nos encontrare-
mos, nos decepcionaremos» (1985: 213 y 205). Este libro no decepcionard ni a
estudiantes, ni a investigadores, ni a lectores corrientes, dvidos por saborear la
lectura de un libro bien templado, con él podrédn disfrutar de una de las voces
mdés innovadoras, atrevidas y criticas, deseosa de explayar sus postulados a
toda costa sea cual fuere el precio.
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LUZ SANFELIU (1895-1910)

Republicanas. Identidades de género en el blasquismo.
Valencia, Universidad de Valencia, 2005.

344 paginas.

Republicanas aborda el estudio de la dindmica histérica de las mujeres
blasquistas, en sus practicas y en sus autorrepresentaciones, como un territorio
propio de la historia, con todo lo que esto significa tedrica y metodolégicamen-
te. Y lo hace desde dos presupuestos tedricos muy claros. En primer lugar,
cuestionando las ideologias institucionales —aquellas que se evidencian y
expresan en los dmbitos ptblicos— como las tnicas que conforman y transfor-
man las sociedades. Por ello, este andlisis se hace desde dentro, y en, la historia
politica, la historia social, o la historia cultural. Y se hace integrando diversas
influencias epistemoélégicas e historiogréficas, para analizar la construccién de
identidades de género, a través de las representaciones y a través de las précti-
cas sociales, tanto en el espacio privado como en el espacio publico. Y en
segundo lugar, recogiendo y acrisolando el progresivo desarrollo teérico y
metodoldgico en torno a las relaciones de género en la historia, desde los
pioneros trabajos de J. Scott, definiéndolo como «elemento constitutivo de las
relaciones sociales basadas en las diferencias que distinguen los sexos» y como
«forma primaria de relaciones significantes de poder», hasta las dltimas aporta-
ciones de la historia sociocultural. La utilizacién del género abre la puerta a una
historia de las relaciones reales y simbdlicas entre mujeres y hombres, plantean-
do una relectura sexuada de los fenémenos histéricos que permite comprender
mejor la construccién jerdrquica de las relaciones sociales.

Es esta doble vertiente la que permite un valioso andlisis histérico de
diferentes elementos interrelacionados: simbolos, conceptos normativos,
instituciones sociales e identidad subjetiva; dentro de los cuales los significados
de lo femenino y lo masculino se construyen culturalmente y se reelaboran en
cada momento histérico, dentro de los procesos de cambio social. Es desde este
punto de partida desde el que Luz Sanfeliu puede analizar y explicar a las
mujeres, y en concreto a las mujeres blasquistas de finales del siglo x1x y de
comienzos del siglo XX, como sujetos histéricos. Es este planteamiento el que
muestra como los significados y las relaciones de género se transforman
constante e interrelacionadamente con otros procesos sociales y politicos, a los
que connotan a su vez. En esta investigaciéon en torno a la cultura politica del
blasquismo y las formas en que las mujeres han estado en ella, se evidencia
c6mo en las experiencias histéricas, en los acontecimientos y en los procesos de
cambio social, se dan continuas lecturas, apropiaciones y reelaboraciones de los
mismos; que evidencian y muestran que la experiencia no se genera exclusiva-
mente dentro de los significados normativos.
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Desde esta nueva mirada, integradora de la historia de las mujeres en la
«historia politica», se puede comprender la cultura politica como espacio para
la configuraciéon de identidades; de tal forma que puede reformularse, en
clave de género, la historia de la ciudadania, la del republicanismo, o la
historia de los feminismos como movimientos sociales transversales a diferen-
tes ideologifas. En este caso, una historia mds compleja tanto del feminismo
como del republicanismo. Respecto al primero, a partir de la incorporacién a
su estudio de las reformulaciones criticas respecto a las definiciones de
feminismo identificado bdsicamente con el modelo sufragista anglosajon,
centrado en la reivindicacién de derechos politicos. En los tltimos afios se estd
formulando mds matizadamente su definicién desde la relectura de las
diferentes formas en que se desarrollé en Espafia —y también en el resto de
Europa—, a partir de experiencias generadas dentro de diversos movimientos
e ideologias, como ocurrié con el republicanismo en el ejemplo estudiado,
aunque otro tanto podriamos decir, en el mismo sentido, del socialismo, del
nacionalismo, o del catolicismo social. Se trata asi de resignificar las formas en
las que las mujeres fueron creando una conciencia feminista que, sin oponerse
necesariamente a algunos de los roles de género hegemonicos, sin embargo,
ponian en cuestién en la practica su exclusién de la esfera publica.

Por lo que respecta al republicanismo, este trabajo aborda el estudio del
mismo en el periodo restauracionista, desde su comprensién no sélo como
ideologia politica, sino sobre todo y fundamentalmente como una cultura,
como una forma de vida, como una interpretacion de la vida humana y de las
relaciones entre el individuo y la sociedad. Y el republicanismo blasquista
valenciano es un magnifico ejemplo de esta cultura politica que, en la Valencia
de cambio de siglo logré movilizar —y no sélo movilizar, también «culturi-
zar»— a amplios sectores populares en un bloque social en el que estaban
presentes desde las clases trabajadoras a la pequefia burguesifa. Un movimien-
to, por primera vez, de masas, las «masas» del nuevo siglo xx, articuladas en
torno a un ideario modernizador, ilustrado, democratizador y laico. Y en él y
dentro de él, las mujeres republicanas fueron articulando a su vez un progresi-
vo cuestionamiento del modelo de feminidad doméstica, desde su progresiva
implicacién en las actividades educativas, culturales, organizativas, informati-
vas, y de vida politica més estricta, de tal manera que fueron abriendo espacios
para la consecucién de derechos y de libertades ciudadanas.

El libro de Luz Sanfeliu muestra con todo detalle este proceso. Porque
analiza este republicanismo blasquista desde la perspectiva de la construccién
de identidades de género, y desde la investigacion de lo que éste represent6 en
la historia de la ciudadania femenina y en la formacion histérica de los feminis-
mos en Espafia. Y muestra los excelentes resultados que puede proporcionar la
investigacion histérica cuando se combinan en ella las propuestas tedricas de la
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historia del género con las aportaciones metodolégicas de la mds reciente
historia sociocultural, con una rigurosa investigacién de fuentes especificas.
Desde ahi, la autora se plantea el objetivo de estudiar los diferentes discursos
presentes en la cultura politica del republicanismo, las practicas de vida, la
cotidianidad, los valores y los referentes ideoldgicos, las interrelaciones entre
las experiencias de vida y las representaciones ideolégicas, etc. Estudiarlos
como elementos que fueron conformando, dentro de la cultura politica republi-
cana, un heterogéneo y particular proceso de construccién del feminismo,
concebido basicamente como extensién de las libertades y de los derechos de
ciudadania a las mujeres, y no entendido s6lo ni necesariamente en clave
sufragista. La progresiva implicacién en la actividad publica de las mujeres
republicanas que desarrollaban su vida —su vida toda, a todos los niveles— en
el seno del blasquismo, supuso a comienzos del siglo xx la formulacién de un
incipiente proyecto de emancipacion femenina, que con el tiempo, desarrollaria
formas auténomas de organizacién y actuacién, como republicanas y como
feministas a la vez. Un proyecto que fue abarcando —en un entrelazamiento de
lo publico y lo privado— desde la cotidianidad, desde la familia republicana,
desde la sociabilidad en los casinos, en los bailes y en los ateneos, pasando por
la presencia en mitines y manifestaciones, o la publicacién de articulos de
opinién en EI Pueblo, hasta la creacién de la Agrupaciéon General Femenina
como organizacién auténoma feminista.

Todos estos elementos, tanto tedricos y metodolégicos como de investiga-
cién de fuentes concretas, de base, son indicativos del rigor intelectual e investi-
gador del presente libro, resultado de la reelaboracién de la tesis doctoral
realizada por la doctora Sanfeliu en el Institut Universitari d’Estudis de la Dona
de la Universidad de Valencia. En definitiva, una aportacién enormemente
interesante y novedosa desde el rigor académico y cientifico, con aportaciones
y conclusiones valiosas para el estudio de la historia de las mujeres, para la
historia de las diferentes culturas politicas o la de la formacién de los feminis-
mos histéricos en Espaifia. Por estas y otras razones que quedarian fuera del
alcance de esta resefia, trabajos como Republicanas nos muestran que sigue
siendo necesaria la historia para explicarnos el presente. Y como parte
fundamental de ella, es necesaria la historia de las mujeres; y en ella, la historia
de unas mujeres —hasta ahora escasamente visibles o significadas histérica-
mente— republicanas, librepensadoras y feministas, que desde sus espacios
publicos y privados abrieron caminos de libertad.

Ana Aguado Higén
Universitat de Valeéncia
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ROSARIO RUIZ FRANCO

¢ Eternas menores? Las mujeres en el franquismo.
Madrid: Biblioteca Nueva, 2007.
258 paginas.

En el excelente libro titulado ;Eternas menores? Las mujeres en el franquismo
Rosario Ruiz Franco describe la situacién juridica de las espafiolas durante el
franquismo, y analiza las principales reformas en esta materia. Los dos
primeros capitulos defienden que las desiguales relaciones de género constitu-
yeron una caracteristica esencial del régimen de Franco. Explican, ademds, que
el ordenamiento juridico entre la guerra civil y 1975 «vefa a las mujeres més
que como sujetos con unos derechos inherentes a su condicién de seres
humanos, como seres obligados a una funcién social especifica basada en su
capacidad reproductora y emocional» (pdgina 27). Dicho ordenamiento,
«consideraba incapacitada a la mujer para realizar buena parte de sus actuacio-
nes juridicas, o sometida a la autoridad paterna o marital» (pdgina 28).

Los siguientes capitulos analizan la génesis y consecucién de las principales
reformas legislativas. En breve y sin dnimo de exhaustividad, (i) la Ley 24 abril
1958 permitié que las mujeres fueran testigo en los testamentos, y que las
viudas no perdieran la patria potestad sobre sus hijos si volvian a contraer
matrimonio. (ii) La Ley 22 julio 1961, sobre derechos politicos, profesionales y
de trabajo de la mujer, establecia (con salvedades importantes) el principio de
igualdad entre los hombres y las mujeres en materia politica y laboral. Afirma-
ba que podrian éstas optar (con excepciones relevantes) a puestos en el Estado,
y reconocia el principio de igualdad salarial para igualdad de trabajo. Como
desarrollo de esta ley de 1961, en 1966 se permitié que las espafiolas ingresaran
en la carrera judicial. (iii) En 1970 una reforma del Cédigo Civil exigié el
consentimiento de la mujer casada para dar su hijo en adopcién (antes de la
reforma podia el marido, él solo, tomar esta decisién). (iv) La Ley 22 julio 1972
aboli6 el requisito de que las mujeres mayores de edad (por tener 21 6 més
afios) pero menores de 25 afios necesitaran el permiso paterno para abandonar
el hogar familiar, excepto si lo hacian para contraer matrimonio o ingresar en
un Instituto aprobado por la Iglesia. (v) Por dltimo, la Ley 14/1975 de 2 mayo
aboli6 la autorizacién marital para que la casada firmara contratos de trabajo o
ejerciera el comercio.

Rosario Ruiz Franco defiende de manera convincente que en el origen de las
citadas reformas legislativas que tuvieron lugar entre 1958 y 1975 se encuen-
tran, en mayor o menor medida, los esfuerzos de mujeres juristas que se
movilizaron, de manera sobre todo individual, para modificar el estatus legal
de las espafiolas. Tal fue el caso de Mercedes Formica y de Marfa Telo. La obra
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¢Eternas menores? es magistral al explicarnos como estas y otras activistas
utilizaron sus posiciones de miembro de la Seccién Femenina y periodista, en el
caso de Mercedes Formica, y de practicante privada del Derecho y lider de
organizaciones de mujeres juristas en el dmbito internacional y espafiol, en el de
Maria Telo, ademds de su energia, tiempo y contactos, para erosionar las
desigualdades juridicas que padecia la poblacién femenina. Sin su tesén, atrevi-
miento y dedicacién, algunas de las reformas mencionadas no hubieran tenido
lugar, o se hubieran aprobado mds tarde del momento en que se aprobaron.

Al menos dos aspectos de la investigacién que ahora resefio podrian haberse
desarrollado mejor (y podrdn desarrollarse en el futuro por su autora u otros
investigadores). He echado de menos una mds amplia perspectiva comparada.
La desigualdad de las mujeres y los hombres ante la ley no fue privativa de la
dictadura de Franco, ni de las dictaduras que gobernaron Alemania e Italia
durante el periodo de entreguerras, sino que existi6, con variable intensidad, en
todos los paises occidentales hasta hace pocas décadas. Hubiera sido interesan-
te que Rosario Ruiz Franco explicara mds extensamente en qué aspectos el
tratamiento legal de las mujeres por parte del régimen de Franco fue peculiar y
en cudles no lo fue tanto. Por otro lado, como soci6loga, hubiera deseado leer
algo mds acerca de la aportacién que el caso empirico analizado (las reformas
legales en el estatus de las mujeres) puede hacer al debate acerca de la naturale-
za del régimen de Franco sintetizado en el primer capitulo. No obstante estas
dos limitaciones, la monografia de Ruiz Franco constituye un volumen extraor-
dinario e imprescindible para todos aquellos interesados no sélo en la politica
de género en Espafia entre 1936 y 1975, sino también en las mds generales
cuestiones del género, la politica, el Derecho y la historia.

Celia Valiente Fernandez
Universidad Carlos III de Madrid
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MERCEDES GOMEZ BLESA (ED.)

Las intelectuales republicanas. La conquista de la ciudadanta.
Madrid. Biblioteca Nueva, 2007.
172 péginas.

Este libro es el resultado de un simposio internacional dedicado a las
intelectuales republicanas, celebrado el 9 de marzo del 2007 en el Instituto
Cervantes de Roma, patrocinado por el Instituto de la Mujer y la Junta de
Andalucia. En este encuentro participaron las estudiosas e investigadoras: Rosa
Maria Peris y Maria del Mar Moreno Ruiz, Mary Nash, Fanny Rubio, Shirley
Mangini, Susanne Niemoller, M* Fernanda Santiago Bolafios, Beatrice
Rodriguez, Domitilla Calamai, Mercedes Gémez Blesa y Angeles Garcia
Madrid. Las trayectorias de estas profesionales abarcan diversos dmbitos
académicos y disciplinas. La finalidad del simposio era profundizar en las
principales contribuciones filoséficas, politicas y culturales aportadas por las
intelectuales republicanas. Mujeres como Clara Campoamor, Federica
Montseny, Victoria Kent, Maria Zambrano, Remedios Varo, Rosa Chacel y M*
Teresa Ledn, son los nombres de algunas de estas intelectuales que estuvieron
en la vanguardia de la modernidad y participaron muy activamente en el
cambio politico que condujo a la II Reptblica. Pero sobre todo, reivindicaron
un cambio social que incidiera profundamente en la modificacién de las
mentalidades y condujera al reconocimiento de las mujeres como seres auténo-
mos. El objetivo tltimo del simposio, era la reivindicaciéon del protagonismo de
estas republicanas. Analizar el papel fundamental que desarrollaron en la
gestacion de la Espafia republicana, de la que en la actualidad somos herederas
y herederos.

Este encuentro se articulé a partir de dos mesas redondas. La primera de
ellas titulada: El despertar de la ciudadania femenina: claves historicas, politicas,
sociales, culturales y filosdficas. En ella se abord6 una visién de conjunto, sobre las
intelectuales republicanas. Se inici6 con la ponencia de Mary Nash: La transgre-
sion de la ciudadania en femenino: Clara Campoamor y Federica Montseny. Mary
Nash, realizé un breve estudio en torno a las figuras de estas dos eminentes
republicanas que ejercieron la ciudadania femenina en espacios del poder
politico. Ambas adquirieron un alto grado de compromiso con el proyecto
republicano, desde distintas perspectivas ideolégicas, discursos y distintas
culturas politicas. También en cuanto a su concepcién de la liberacién y
emancipacién femenina, propugnaron y defendieron diferentes idearios iguali-
tarios. Clara Campoamor como sufragista, desde sus convicciones democrati-
cas, republicanas y feministas. El feminismo se convirtié para Clara Campoa-
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mor en su arma de identificacién politica. En el caso de Federica Montseny, ésta
consideraba el problema de la mujer como parte del problema general de la
emancipacién humana, como uno de los componentes de la utopia anarquista.
Ella como anarquista, nunca se identific6 con el feminismo, ni en términos
politicos, ni identitarios. Pero si en algo coincidieron estas dos intelectuales, fue
en su transgresién de las normas de comportamiento de género. Ambas
rompieron el arquetipo femenino vigente en la sociedad espafiola, ocupando el
espacio politico de monopolio masculino.

Shirley Mangini, intervino con una ponencia sobre: Relaciones de género y el
papel de las republicanas en la sociedad madrilefia. En su andlisis reflexioné sobre la
evolucién de la mujer moderna, los cambios socio-culturales, las actitudes
patriarcales y las relaciones de género existentes en el Madrid de los afios
veinte. En esta década las mujeres adquirieron nueva visibilidad, integrdndose
en dmbitos profesionales y en la ensefianza. Comenzando a «invadir» el espacio
masculino y creando espacios culturales propios, como la Residencia de Sefiori-
tas y el Lyceum Club. Nos explica Mangini, el surgimiento de un nuevo
modelo femenino, la «mujer nueva». Esta «escandalosa» visibilidad femenina,
provoco la reaccién del patriarcado, desatdndose una campafia miségina
encaminada a frenar los cambios. Mangini recoge un amplio niimero de intelec-
tuales republicanas, que a finales de los afios veinte destacaban en distintos
campos que anteriormente les estaban vedados. Destaca la importancia de las
organizaciones politicas femeninas en el periodo de la II Reptiblica y posterior-
mente en la Guerra Civil. Sin la educacién de la mujer y su evolucién social y
profesional en los afios 30, dificilmente se hubieran creado organizaciones
femeninas claves, como Mujeres contra la Guerra y el Fascismo o Mujeres
Libres.

La tercera aportacién correspondié a Susanne Niemoller, que con una
ponencia titulada: Recuerdos de un suefio perdido. Las memorias de las intelectuales
republicanas, realiz6 una reflexién sobre el desarrollo de la subjetividad femeni-
na a través de la lectura de los escritos autobiogréficos y memorialisticos de
estas intelectuales republicanas. En este sentido, establece una relacién entre la
emancipacién politica y social de las mujeres, alcanzada en la sociedad espafio-
la de los afios treinta y la proliferacién de textos autobiograficos femeninos, a
partir de estas fechas. Puesto que la escritura autobiogréfica para desarrollarse
requiere de una valoracién de la propia persona, un deseo de autoafirmacion
que aparecié con la emancipacién y la autonomia femenina. Centra su andlisis
en las biograffas de republicanas como Carmen de Zulueta, Maria Lejdrraga,
Concha Méndez, Irene Falcén, M® Teresa Ledén, Carmen Baroja, Constancia de
la Mora, Rosa Chacel, Marfa Zambrano, Isabel Garcia Lorca. Mujeres de distin-
tas generaciones y diferentes experiencias vitales. En sus memorias aparecen
factores claves como la lectura y los viajes. Elementos que contribuyeron decisi-
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vamente a su emancipacién y formacién como intelectuales, frente al ambiente
limitador de la época. Estas memorias son también testimonios llenos de
rencor, de tristeza, de rebeldfa y esperanza. Son una respuesta al discurso
fascista que truncé sus vidas y las excluyé por sus posturas politicas y su
pertenencia al género femenino.

La segunda de las mesas redondas giré en torno al titulo: Las Intelectuales
Vanguardistas. Las ponencias correspondientes profundizaron en el andlisis de
la obra de algunas de las intelectuales republicanas. Marifé Santiago Bolafio con
su intervencién: Acerca de Remedios Varo, se centr6 en la figura y la obra de esta
pintora exiliada en México al finalizar la Guerra Civil. Fanny Rubio, con su
ponencia sobre: Maria Zambrano y la Repiiblica, analizé la obra de esta pensado-
ra, el ambiente cultural y politico vivido por Marfa Zambrano. Recoge también
su activismo y compromiso con la II Reptiblica y con el antifascismo. Beatrice
Rodriguez, a partir de la ponencia: Acercamiento a la escritura de Rosa Chacel.
Estacion de Ida y Vuelta, nos dejé el andlisis y la reflexién sobre las claves mas
importantes de la escritura de esta autora. Domitilla Calamai con su participa-
cién: A proposito de Maria Teresa Leén, se centrd en los afios del exilio en Roma
de esta escritora y en especial en el andlisis de su obra Memorias de la Melancolia.
Mercedes Gémez Blesa con su intervencion: Maria Zambrano: el delirio y el
destino de los Intelectuales Republicanos, retomo, de nuevo en este encuentro, la
figura de esta pensadora de la que realizé una breve resefia biografica analizan-
do los logros y fracasos de su generacién.

Cierran el libro los poemas de Angeles Garcia Madrid: Poemas testimoniales.
Recital poético que puso fin a este simposio. Con ellos nos llega el testimonio,
la palabra poética de una de las pocas republicanas supervivientes.

Vicenta Verdugo Marti
Universitat de Valencia
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