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En este volumen se entrecruzan diversos ambitos que vienen gozando de
una paulatina revisién critica a lo largo de la tltima década: en primer lugar, las
creaciones cinematograficas realizadas en la Espafa de la Transiciéon con un caracter
mas o menos documental; en segundo lugar, las representaciones culturales de las
«minorias sexuales» durante una época tan turbulenta como aquella; en tercer
lugar, la recuperacién de testimonios marginados por la historiografia mas vetusta.
En efecto, Valeria Vegas ofrece una aproximacioén poliédrica a Vestida de azul, cinta
de Antonio Giménez-Rico, estrenada en el Festival de San Sebastidn de 1983, en
donde, a caballo entre la ficcién y la confesion, se pintaba un retrato coral de seis
mujeres trans a través de sus relatos de vida, de sus didlogos y de la reconstruccion
de ciertos momentos significativos de sus biografias. Sin embargo, segtin sugiere
el subtitulo del volumen y se explicita en la introduccion, su objetivo trasciende el
simple anélisis audiovisual:

Tomando como eje central algunos aspectos de sus protagonistas, me propongo
analizar cémo la sociedad y los medios reflejaban temas como la prostitucién, el
espectdculo, la reasignacion sexual, la carcel, la exclusién social, el entorno familiar
o la Ley de Peligrosidad Social. La vida de cada una de las protagonistas sirve
para ahondar en aquellas vicisitudes por las que entonces pasaba el colectivo
transexual (Vegas, 2019: 9).

En Espania, la aproximacion a fuentes cinematograficas que reflejen el universo
de las heterodoxias sexuales durante esos afios de la mano de los estudios de género
no es novedosa en si misma. Asi, por ejemplo, y con propésitos diversos, la han
manejado monografias como las de Isolina Ballesteros (2001), Alberto Mira (2004),
Amanda Castro Garcia (2009), Alejandro Melero Salvador (2010) o Alberto Berzosa
(2014), que sorprendentemente no se citan en este libro. Aun asi, la aportacion de
Valeria Vegas resulta de interés justamente porque concentra su mirada en una
Unica creacién que le sirve como punto de fuga para construir un muy peculiar
calidoscopio.

En efecto, Vestidas de azul... aparece dividido en tres grandes secciones, tras la
introduccién (pp. 9-13) y antes de la bibliografia, basicamente hemerografica, y los
agradecimientos (pp. 285-289). En la primera (pp. 15-130), se traza un recorrido
sobre la evolucion de la legislacién y la nomenclatura con la que las protagonistas se
autodefinian: resulta muy pertinente destacar el uso de «travesti», en detrimento de
«transexual», e interrelacionarlo con la modesta extraccién social y con la elemental
formacién educativa que se proyecta en la pelicula. Sin embargo, en esta seccion se
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exploran poco algunas contradicciones discursivas y se cometen varios errores de
bulto (como aludir a los «grupos parlamentarios» que, en las cortes franquistas de
1970, habrian aprobado la Ley de Peligrosidad y Rehabilitaciéon Social). Al tiempo,
la voluntad de brindar una genealogia de las representaciones trans en el cine
espafiol hasta 1983 —que, de entrada, puede resultar muy atractiva para comprender
la originalidad de Giménez-Rico —, acaba cayendo en cierto tono enumerativo y
descriptivo, con juicios de valor desinformados; la consulta de estudios culturales
y de género sobre esta época y esta érbita, publicados dentro y fuera de Espafia
en prestigiosas revistas y editoriales universitarias, le habrian servido para afinar
algunas valoraciones y evitar cierto presentismo y desalifio estilistico. Resulta, asi,
poco acertado, obviar la pelicula Flor de otofio (1978), de Pedro Olea —a la que solo
se dedican las pp. 56-57—- con la argumentacion aducida, considerando, ademas,
el impacto que tuvo entre muchas personas trans de aquellos afios. Tampoco se
justifica que dedique tan escaso espacio a algunas cintas y que, por el contrario, en
las pp. 75-92 se aborden documentales extranjeros o en las pp. 92-104 se citen obras
posteriores. En «Desvistiendo Vestida de azul» (pp. 105-130) se aporta un resumen
detallado de las tramas y personajes de la pelicula.

Merced a esta sintesis —itil solo para quienes no la puedan ver, al tratarse de una
produccién que ha gozado de pobre distribucién comercial desde hace décadas-,
estamos en buenas condiciones para emplazar los contenidos de la segunda seccién
(pp. 131-230), que, a mi juicio, es la mejor desarrollada. Valeria Vegas opta por
interrelacionar cada una de las seis protagonistas con otros seis ejes teméticos, que
iluminan las luces y las sombras de tantas mujeres trans durante el ltimo cuarto
del siglo XX espafiol: Loren o las leyes opresoras, Eva o el mundo del espectaculo,
Renée o la integracién social, Nacha o la prostitucién, Josette o la disidencia desde
el transformismo, Tamara o la exclusion social. Mezclando noticias biograficas
e informaciones variopintas, nos encontramos ante un retrato muy vivo, como
puede deducirse, sobre diversas cuestiones en torno a la configuraciéon de las
nuevas identidades de género que se estaban forjando. El recorte de prensa o la
anécdota privada iluminan individuos y colectivos con una intensidad precisa y
plural, estrategia que revierte en la mejor comprensién del tema propuesto: las
reformas legislativas y penales coetdneas y posteriores, la relevancia del mundo
de los cabarés o de la prostituciéon en la vida cotidiana de tantas personas trans,
la emigracion desde los cuatro puntos cardinales hasta Madrid, las penurias
familiares y econémicas... No cabe duda de que esta cinta, aun siendo «un
producto cinematogréfico de entretenimiento, dejaba que las propias protagonistas
planteasen sus inquietudes, relatasen sus vivencias y mostrasen parte de un
drama» (p. 181). Sin embargo, siendo esto asi, hubiera sido acertado problematizar
los subgéneros cinematogréficos de que Giménez-Rico se sirvié -el melodrama o
la comedia erética- para profundizar en la ideologia subyacente, segtin avanzara
Melero Salvador (2015: 139-145).

Este tapiz autobiografico, captado a través también de periddicos y revistas de
los afios 70 y 80, constituye otra singular aportacion de la presente monografia, ya
que no resultan abundantes los testimonios de aquella generacién de mujeres trans,

ASPARKIA, 37; 2020, 174-177 - ISSN: 1132-8231 - e-ISSN: 2340-4795 - DOI: HTTP:/ / DX.DOL.ORG/10.6035/ ASPARKIA.2020.37.12



176 RAFAEL MANUEL MERIDA JIMENEZ

segln reiterase en su tesis doctoral Norma Mejia (2006). Por tan poderosa razén,
creo que la tercera seccién (pp. 231-283) no solo resulta magnifica por la entrevista
a Giménez-Rico, quien reflexiona sobre el proceso de realizacién y recepcién de su
pelicula (pp. 233-262), sino por la entrevista a Josette (pp. 263-276), una de las dos
supervivientes del sexteto protagonista, con sus sorprendentes recuerdos, a veces
contradictorios, casi inevitablemente:

Nunca me he sentido mujer, pero yo vivi en un momento que era la ola del
travestismo. Era travesti, pero no de la forma en que lo entendian las demads,
sino como parte del transformismo. Mi hermana Eva, si. (...) Vivia como mujer,
pero por el qué dirdn. Tampoco me podia imaginar lo que iba a ser esta época, lo
veia todo dificil como mujer. Pensaba que si daba el paso, acabaria toda mi vida
entranso y saliendo de la carcel constantemente. He conocido a muchas, a las que
he ido a visitar, que se han muerto alli; llegaban por ser prostitutas y acababan
abandonadas y no las querian ni sus familias. Era inimaginable el siglo XXI, yo me
veia en el futuro abandonada por todo el mundo. Pero, bueno. Atn les hacen la
vida imposible (Vegas, 2019: 272-273).

Vestidas de azul... es un libro repleto de perlas como ésta, amén de una
aproximacién de calado para orientarnos implicitamente en el mapa de las
identidades sexogenéricas disidentes en Espafia durante las tres tltimas décadas
del siglo xx. No es exhaustivo, pero la honestidad del compromiso de Valeria Vegas
y el homenaje explicito invitan a una lectura reparadora de los descuidos de la
desmemoria histérica, no solo cinematografica.
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