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Cinematergrafia. La madre en el cine
y la literatura de la democracia.’

En este marco es en el que se puede leer la utilizaciéon de lo materno en las
narrativas analizadas: como una figura que articula en el imaginario cultural espafiol
los problemas alrededor de los vinculos y rupturas entre dictadura y democracia.
La fuerte focalizacion retdrica sobre tal rol en la dictadura habria provocado una
sobreinversion de contenido historico-politico en posteriores representaciones
democraticas. Por otro lado, los procesos de identificacién creados durante el
franquismo, como procesos que son, no pueden acabar en un momento concreto
como es la muerte del dictador. A partir de esa hiperretorizacion, la maternidad
aparece anclada en la cultura espafiola como nudo representativo que ocupa un
lugar fundamental para el entendimiento de nuestra cultura. Es en ese contexto en
el que se encuadran las continuidades representativas: cuando la madre aparece no
solo se estd hablando de una madre sino del pasado y su relacién con el presente.

La problematica galeria de representaciones maternas que hemos encontrado
intentan exponer las particulares reinscripciones por parte de la retérica franquista
(Furtivos y Cria cuervos), la falacia de su extendida e incontestada sumision (idem),
su relevancia en la busqueda de nuevos discursos democraticos (EIl mismo mar, Gary
Cooper y El pdjaro) y la posibilidad de reescribir un legado dictatorial alternativo al
construido por la amnesia democratica (Nubosidad, Mujeres y Nadie hablard). Este
proceso ha estado reforzado durante la democracia por los emergentes discursos
sobre las mujeres, los cuales se han propuesto una revision de la conexion de estas
con el ambito de la cultura a través de los textos (en el sentido mas general de
la palabra) que han moldeado/incardinado sus posicionamientos. Esta revision
ha tenido como resultado un especifico intento de mirar al pasado dictatorial y
al presente democratico mediante una recuperaciéon de un legado matrilineal que
ayude a las mujeres a cuestionar las narrativas que las interpelan en diferentes
entornos histérico-subjetivos actuales.

Ahora bien, lo que cambia y lo que permanece se traduce en los variados
puntos de inflexidon que caracterizan las diferentes representaciones que hemos ido
abordando. Estos puntos se construyen sobre dos ejes: el eje de la discontinuidad
que marca las diferencias entre las diversas representaciones de lo materno como
abyeccién o amenaza que ha de ser expulsada (Fugitivos y Cria cuervos), marginalidad
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(El mismo mar, Gary Cooper y El pdjaro) y heterodoxia (Nubosidad, Mujeres y Nadie
hablard); el eje de la continuidad, el cual establece los vinculos entre las diferentes
representaciones como diversos momentos de un mismo proceso, a saber:

a) Con Furtivos y Cria cuervos asistimos a una deformacion del discurso
franquista sobre la maternidad por exceso y por defecto respectivamente. La
conceptualizacion de lo materno se presenta como figura abyecta que amenaza
la integridad de los protagonistas en ambas peliculas. Esta conceptualizacién esta
atrapada en la retorica franquista, que constituye como tinicos posicionamientos
para la mujer la maternidad todopoderosa (Furtivos) o abnegada y sacrificada (Cria
cuervos). Estas visiones de la mujer estan influenciadas por la inmediatez del pasado
dictatorial, con la enorme carga ideoldgica proyectada sobre la maternidad como
personificacion de la Espafia franquista, y por la incertidumbre ante la viabilidad
de una ruptura democratica. A través de las madres de las dos peliculas elegidas se
intenta conjurar el espectro del franquismo.

b) Por otro lado, surgen narrativas que intentan alejarse de todo lo que el
franquismo significé. Es en este sentido en el que se puede leer la marginacion de
lo materno en El mismo mar, Gary Cooper, El pdjaro, donde la maternidad se presenta
no como figura central sino como aparentemente tangencial. En la novela y las
dos peliculas se reitera un intento de construccion narrativa basada en la exclusion
retorica de la experiencia franquista, la cual se representa en forma de madre
represora o alejada de las necesidades de la siguiente generacién. La amenaza de
la madre abyecta de la dictadura se ha desplazado aqui a los margenes narrativos,
intentando desatender de esta forma la amenaza que encerraba. La lejania y falta
de comprension de las voces narrativas hacia la madre epitoman la amnesia
democratica que se resisten a mirar al pasado de otra forma, o incluso a mirar a
otro pasado. Este desplazamiento provoca, no obstante, el oscurecimiento de un
conjunto de variables residuales que siguen operando durante la democracia. El
foco de estos textos son, pues, las nuevas situaciones surgidas en este periodo.
Asistimos a una busqueda dentro de otras narrativas, tanto democraticas como
occidentales, aparentemente alejadas del pasado dictatorial, en las que las variables
a tener en cuenta exponen una diversidad geografica, social y generacional que no
siempre tiene cabida en las narrativas de legitimacion de la socialdemocracia. Las
fricciones que las obras analizadas encierran se originan tanto en la convergencia
de las diversas coordenadas en juego como en la escasez de alternativas para
vincularse como el pasado franquista y el presente democratico de una forma no
hegemonica. La legitimacion de diferentes colectivos que intentan negociar sus
posicionamientos se realiza, asi, respecto a y, también contra las narrativas de un
nuevo estado de derecho.

¢) Nubosidad, Mujeres y Nadie hablard se proponen por medio de la recuperacion
pendular de la figura de la madre heterodoxa no solo formas alternativas de mirar
al pasado sino la recuperacion del legado de otro pasado exiliado de la memoria
democratica que ayude a las actuales generaciones a comprender sus posiciones
en nuevo régimen. La maternidad del periodo franquista no es aqui sinénimo de
dictadura. El proyecto de estas narrativas pasa por reconocer la relevancia de otras
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madres durante el franquismo, la posibilidad de un legado matrilineal disidente
y los residuos (liberadores u obstaculizadores) con que las nuevas generaciones
han de negociar sus propias posiciones en la democracia. Se intenta resucitar,
de esta forma, la figura de la madre, pero no a través de la expulsion ni de la
marginalizacidn, sino revalorizando su complejidad y revisando el destierro al que
se la ha relegado, para asi poder construir una posicion critica en y desde el presente.
Estos proyectos son obviamente parciales puesto que las visiones que ofrecen
no pueden abarcar todas las coordenadas sociales. No obstante sus reescrituras
insintian vias de renovaciéon discursiva a través de las que los sujetos pueden
construir posiciones agentes en y contra las narrativas hegemonicas. Su importancia
reside en el intento de mostrar y dislocar los procesos mismos de narratividad
cultural a través de diversas estrategias, a saber; la autoconsciencia de escritura
multivocal y la fragmentaciéon textual (Nubosidad), la autobiografia de revision
pendular histdrico-subjetiva y la memoria exiliada (Mujeres) y la mezcla sincrénica
y diacrénica de convenciones narrativas (Nadie hablard). En particular Nadie hablard
complejiza esta cuestion al introducir lo materno en la reescritura de un thriller de
tonos espafioles que pone de relieve el rol de las narrativas culturales (anunciada ya
en las revistas femeninas y las carteleras publicitarias de Cria cuervos y la referencia
a TVE en Gary Cooper) en los procesos de identificacion y narrativizacion histdrico-
subjetiva. Por otro lado, se reivindica la posibilidad de utilizar la fragmentacion y
pastiche postmodernistas en una critica social sobre los residuos de las narrativas
franquistas en las democraticas, de las narrativas exiliadas en las hegemonicas.

Esos tres momentos de configuracion de lo materno exploran, por otro lado,
diversas tematicas que constituyen los diferentes trazos del eje de discontinuidad
histdrica:

a) Furtivos presenta una critica por exceso a la construccién discursiva de la
madre falica mediante la representaciéon de Martina. Los supuestos poderes que
la madre parece tener dentro de la retérica franquista son magnificados mediante la
construccion exagerada de una madre falica con aparentemente completo control
sobre su hijo. Esta madre rural intenta abrazar ferozmente la ilusoria posicion de
sujeto que ofrece el modelo de madre todopoderosa identificada con la patria en
el franquismo. Su fracaso, en cambio, expone la falta de control que el personaje
tiene sobre el lugar en el que la dictadura le ha interpelado. Cria cuervos, por otra
parte, presenta una critica por defecto. Abnegacion y sacrificio se reducen a la
minima expresion en el papel ausente (fantasmal) de Maria, una madre que estuvo
exclusivamente dedicada a la casa y a sus hijas. La ausencia de la madre critica,
en este caso, cdmo el ideal de la maternidad enarbolado por la retdrica franquista
construia una posicion histdrica y simbdlicamente castrante para las mujeres,
puesto que ese ideal de Madre sacrificada anulaba la existencias de las madres
como sujetos.

b) El mismo mar explora la relevancia de la figura materna en la bisqueda
de nuevos posicionamientos que ayuden a la protagonista a desmarcarse de las
narrativas de la economia heterosexual y de clase alta barcelonesa. Su objetivo es
poder articular un deseo femenino de forma no alienante y no perpetuadora de los
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estereotipos establecidos. Gary Cooper y El pdjaro tratan los problemas emergentes
entre los nuevos discursos y libertades de la mujer y los antiguos valores, las
nuevas posibilidades de acceso laboral, la persistencia de los estereotipos sobre la
maternidad y feminidad y la maternidad como obstaculo de la mujer profesional.
En el contexto de la reconstruccion democratica los tres textos presentan
tensiones comunes: confusion de valores y desencanto y marginalidad de ciertos
grupos (homosexuales, inmigrantes, gitanos, mujeres de clase trabajadora), cuya
visibilidad esta supeditada al estatus instrumental que adquieren en las narrativas
analizadas. Esas tensiones traducen los problemas inherentes a la unificacién de un
proyecto de reconstruccién nacional que: oblitera y/o instrumentaliza variables de
clase social, de origen geografico o étnico, simplifica e idealiza la identidad sexual
(cuando se sale de los pardmetros de la heterosexualidad) y tipifica y reduce los
procesos que conforman la relacion del sujeto masculino con la cultura.

c) Nubosidad presenta una diferencia sustancial respecto a las narrativas
analizadas en este trabajo y es la posibilidad de voz materna. Sofia subvierte la
posicién de interlocutora silenciosa de anteriores narrativas y asume la voz, mejor
dicho la pluma, en la escritura de su propio texto. La pluralidad de voces femeninas
recoge un paisaje social en el que se recupera tanto otra vision de lo materno como
otro pasado materno, representado en la resurreccion onirica de su propia madre. La
memoria de/en Mujeres subraya la relevancia del pasado, la conexién de las historias
exiliadas con la Historia y los vinculos de la memoria exiliada de personajes des-
marcados de la oficialidad con la narrativa hegemonica. Se perpetua, asi, la idea
de que el exilio siempre es reciproco y de que existe dependencia entre lo que se
intenta exiliar y las narrativas vigentes en que se opera el exilio. El tema del exilio
es explorado en diferentes grados en una espiral de circulos concéntricos que van
desde el exilio histdrico al exilio de la madre pasando por una reivindicacién de tal
posicion como disidente. La narrativa de Juana, la hija, retoma el legado narrativo
materno en un intento de luchar contra el silencio al que diversas voces femeninas
fueron relegadas tanto en el franquismo como en la memoria democratica. Frente
al desencanto de los ochenta esos dos textos ofrecen esperanzadoras renovaciones
discursivas. La critica social que llevan a cabo se complementa con Nadie hablard,
la cual recupera la figura materna comprometida politicamente en un proyecto
narrativo que explora los residuos de narrativas pasadas para una critica de
situaciones de violencia social y simbdlica presentes. En definitiva, frente al
impulso centripeto de las narrativas hegemonicas, lo materno aparece en los textos
analizados en el capitulo 6 como espacio generador de vectores de resistencia
centrifuga. Posibilita la construccion critica de narrativas disonantes respecto al
pasado y al presente en un movimiento pendular que revaloriza lo que se intenta
desterrar. Este potencial no deja de generar ecos, como indican las publicaciones de
Quadern d’espera (Riera, 1998) y Sangre de mi sangre (Regas, 1998), donde la madre
vuelve a asumir la voz narrativa, y las producciones de Solas (Zambrano, 1999),
sobre la madre rural, y de Todo sobre mi madre (Almoddvar, 1999), como hemos
visto.
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