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En aquest llibre, Takis Kayalis —professor de literatura grega moderna a la Universitat
Oberta de Grecia i membre del Comité academic internacional de 1’Arxiu Kavafis d’Atenes
des de 2017 — es proposa fer «una revisié exhaustiva de la poetica historica i arqueologica
de K.P. Kavafis» situant-ne I'obra en el context de les recepcions literaria, cultural, politica
i sexualitzada de I’Antiguitat a finals del segle XIX i comengaments del XX, tal com formula
en les primeres linies de la introduccié que precedeix les tres parts del volum. Un estudi
molt acurat, que «presta especial atencié a un conjunt de poemes en els quals [Kavafis]
posa en escena lectures d’objectes i de textos hellenistics i de 1’Antiguitat tardana» i que
ha estat possible gracies a 'accés al material de 1’Arxiu Kavafis de la Fundacié Onassis,
recentment digitalitzat i posat a 1’abast del public, i a la biblioteca personal del poeta.
L’objectiu és «rastrejar les fonts historiques i erudites especifiques de Kavafis, explorar 1'ts
creatiu i complex que en va fer i situar 1'obra en el context de 'ampli espectre de
manifestacions intel-lectuals i culturals de I'época, incloent-hi les apropiacions dels classics
fetes per tal de legitimar el domini colonial britanic i el desig homoerotic». La identificacio
de les fonts historiques dels poemes «Orofernes», «Cesarié» i «En el mes d”Athir» permet a
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’autor relacionar la poesia de 1’alexandri amb I’antiquariat i amb 1's de l’antiguitat dins
les xarxes homoerotiques i homosocials i també dins els discursos identitaris de 1'Imperi
Britanic. (Els titols i els versos dels poemes de Kavafis esmentats en aquesta recensio
corresponen a la traduccid catalana recent d’Eusebi Ayensa: Poesia completa 1. Poemes
canonics i Poesia completa 1I. Poemes refusats, reservats, inacabats i en prosa, introduccio,
traduccid i notes d’Eusebi Ayensa, Barcelona: Flaneur, 2024.

Kayalis articula en una nova perspectiva una serie d’estudis recents que qiiestionen la
consideracié predominantment hel-lenocentrica de Kavafis i el descriuen com un poeta de
la diaspora grega amb una educacid, una cultura i unes maneres clarament britaniques.
Uns trets en comd, al cap i a la fi, amb molts escriptors i artistes que van créixer i viure
com a subdits colonials i que, per descomptat —com aclareix Kayalis— «no converteixen
Kavafis en un anglofil des del punt de vista politic, ni en partidari de I'imperialisme
britanic, ni en la vida ni en l'art». El desplacament de perspectives, complex i encisador,
que sorgeix quan observem Kavafis estudiant la historia hellenistica dels erudits
imperialistes britanics que també estudiaven, utilitzaven i lloaven figures imperials
eminents, com lord Cromer —«constructor d’imperi i classicista», en paraules de Lluis
Racionero—, és un tema central del llibre.

El poeta alexandri, explica Kayalis, reivindicava la percepcié comuna dels antiquaris com
a lectors apassionats de l’Antiguitat, pero les seves interpretacions incloien una dosi
abundant d’esteticisme pateria i s’orientaven envers una recuperacié d’emocions i de
significats especificament homoerotics, envers el «descobriment» poetic d’antics llegats
queer, en els quals va tragar maneres alternatives de sentir, de viure, de pensar i fins i tot
de veure l'art o de llegir la literatura. Kavafis va perfeccionar el seu personatge
idiosincratic, el «lector de l'antiguitat» que parla en diversos poemes seus, com ara
«Orofernes», «Cesario» i «En el mes d’Athir». Fusionant la veu autoritzada d’un vell
antiquari rondinaire amb la mirada fresca i irreverent que malinterpreta i s’apropia
lliurement de monedes i d’inscripcions antigues, el personatge gairebé antiquari de
Kavafis expressa, historitza subtilment i legitima els anhels homoerotics de comengaments
del segle XX.

La primera part del llibre, titulada «Cavafy reads a coin», inclou tres capitols
(«Orophernes. Lessons from a Golden Coin», «<How to Read an Ancient Coin in the Early
1900s» i «What Is a “Poet-Historian”?») centrats en «Orofernes», un famos poema
numismatic que trobem en els Veinticinco poemas de Cavafis (1971) de Joan Ferraté en
castella, pero no en els Poemes de Kavafis (1962) de Carles Riba. El capitol 2, «Orophernes.
Lessons from a Golden Coin», esta dedicat a I'estudi del poema «Orofernes». «Aquest que
en la tetradracma / sembla mostrar un rostre somrient/ —un rostre bell i delicat— / és
Orofernes, fill d’Ariarat»: aquests son els primers versos en la recent traduccid catalana
d’Eusebi Ayensa. L’encant del poema radica en la delicadesa de Kavafis a I'hora de
combinar i de contrastar tres discursos diferents: el reconeixement del valor d'una moneda
antiga (una tetradracma) i la percepcié estetica del retrat inscrit; una narracid extensa
sobre la vida i el llegat qiiestionable de la figura historica representada, exposat de manera
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oral com un exercici mnemotecnic, tot i manifestar clarament la familiaritat del narrador
amb un material academic altament especialitzat; i I'elaborada ficcié que Kavafis teixeix
per mostrar el refinament sensual del personatge en la seva joventut a Jonia, que atesta la
notable impressié que va deixar el retrat de la moneda en el narrador del poema.

Autors antics com Polibi, Diodor de Sicilia, Justi, Apia, Livi, Di6 Cassi, Ateneu i Elia
tendien a representar Orofernes com un individu inepte i corrupte que regna a la
Capadocia durant un periode breu a mitjan segle 11 aC Pedro Badenas de la Pefia, en una
nota a la seva traduccid, el qualifica de «personatge sense escrupols [...], reietd que va
usurpar el tron de Capadocia» i en fixa el regnat entre els anys 159-157 aC. El poema de
Kavafis es basa en una moneda notable d’aquest rei breu, suposadament fill d’Ariarates IV
de Capadocia i d’Antioquis, filla d’Antioc III el Gran, rei de Siria. La primera versio del
poema kavafia és de 1904, tot i que no es va publicar fins a 1916. Kayalis identifica amb
una argumentacid solida com a font original principal d’«Orofernes» I'obra en dos volums
The House of Seleucus (1902) d’Edwyn Robert Bevan, confirmant la conjectura que va
formular per primera vegada Marguerite Yourcenar. La Histoire des Seleucides d’Auguste
Bouche-Leclercq (1913), suggerida anteriorment com a font, resta exclosa, perque es va
publicar després de la primera redaccid del poema (1904). També s’exclouen els catalegs
de monedes de Barclay Head i de W.W. Wroth, ates que, en la primera publicacié del
poema, Kavafis es refereix a una moneda d’or, un error que el poeta, sens dubte, hauria
evitat si hagués tingut com a referencia aquests catalegs, en el quals es diu de manera
explicita que era d’argent. Kayalis fins i tot suposa que li va assenyalar 1’error el seu amic
E. ]J. Forsdyke, més tard director del Museu Britanic, que, a més, potser va ser el model del
personatge de l’antiquari creat per I’alexandri. Aixi doncs, conclou Kayalis, el poeta devia
consultar en un segon moment una guia del British Museum —publicada a Londres el
1897 i conservada també a la biblioteca personal de l'alexandri—, que documenta
I'existencia de tetradracmes d’argent amb l'efigie d’Orofernes de Capadocia, i després va
modificar conseqiientment el poema. Els arxius i la biblioteca del poeta demostren que, a
més de The House of Seleucus, Kavafis va utilitzar el Dictionary of Greek and Roman Biography
and Mythology (1880) de William Smith, un llibre que, juntament amb 1’obra de Bevan,
també va consultar com a font per a altres poemes.

En el capitol 3, a part d’«Orofernes», Kayalis s'ocupa d’altres poemes kavafians basats en
monedes, imatges i objectes antics, com «Filhel-le», «Tomba de Lanes» i «Fabricant de
craters», i s’endinsa en la lectura estetica de la moneda hel‘lenistica. Tant «Orofernes» com
«Filhel'le» i «Monedes» mostren 1’atraccié de Kavafis per les peces petites, generadores de
la il-lusio tactil que podem tenir I’antiguitat al palmell de la ma i entrar en contacte directe
amb la persona representada a l'efigie de ’anvers. La sensacié6 d'immediatesa es reforca
gracies a una impressié d’autenticitat, ja que, a diferencia d’altres restes antigues, les
monedes no sén sotmeses a treballs de restauracio. Kayalis vincula aquesta visié de les
monedes —que ja havia atret altres escriptors— amb la practica de 'antiquariat, una
manera idiosincratica, personal i empatica de connectar amb 1’antiguitat, percebuda com
una serie d’imatges que esperen ser ordenades per transmetre el seu relat. Kavafis escriu
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els poemes numismatics en el moment de I’emersio de la numismatica com a disciplina
cientifica i de I'apogeu del col-leccionisme public i privat de monedes. La fisiognomonia, o
tisiognomonica, una altra disciplina amb pretensions cientifiques en auge durant aquella
epoca, va donar un nou impuls, impregnat de moralisme, a l'estudi antiquari de les
monedes. Al cap i a la fi, és una tendencia vinculada a la difusi6 de la fotografia: la
moneda €s especialment interessant perque 1'efigie és percebuda com un retrat, com una
fotografia antiga, com una representacio fidel del monarca. En el poema de Kavafis, el
narrador, que ignora amb audacia qualsevol rastre de la historicitat de la moneda, que
mira el retrat d’Orofernes com un rostre emergit miraculosament a la superficie des de les
profunditats del temps i se sent captivat per 1'encant estetic del gravat, es basa en una
llarga tradicié d’interpretacions d’antiquari de retrats de monedes antigues i de lectures
tisiognomoniques de cares i d’imatges. Ambdues perspectives convivien en 'epoca del
poeta i sovint se superposaven i es fusionaven, pero és evident que Kavafis no llegeix el
retrat de la moneda com ho hauria fet un antiquari o un fisiognomista tradicional i que,
per descomptat, no en comparteix els valors.

Kayalis recorda que el poeta no va veure la moneda d’Orofernes com un objecte material
dins la vitrina d’'un museu; no la va tenir a les mans com a visitant d’una col-leccio
privada, ni la va trobar en una publicacié numismatica acompanyada de documentaci6 o
d’uns comentaris que inevitablement n"haurien ressaltat 1’aspecte material. Tot el que va
veure Kavafis va ser un retrat del jove governant en una fotografia de l'anvers de la
moneda que il'lustrava l'estudi de Bevan. Al temps del poeta, les fotografies es
consideraven imatges objectives que representaven d'una manera autentica les persones o
les coses. A Kavafis no li interessava el valor artistic de la fotografia, sin6 la capacitat que
tenia d’oferir impressions precises de figures humanes que més tard serien un ajut per a la
memoria, la fantasia i I'art. L’efigie d’Orofernes, tal com ha assenyalat Eleni Papargyriou
referint-se a la fotografia obscena del poema reservat «Aixi», incita la poesia «a crear un altre
testimoni tangible de l’existéncia de l'home representat i a salvar-ne de l'oblit la
sensualitat».

La fisiognomonia sempre conduia al descobriment d'una serie d’elements que podien
confirmar els testimonis historics sobre les virtuts o els defectes de I'individu retratat. Per
contra, 'alexandri utilitza la confrontacié tradicional del retrat de la moneda amb la
biografia de la figura retratada per evidenciar les discrepancies i les incompatibilitats entre
aquestes dues classes de testimoni en lloc de ressaltar-ne els factors convergents. Subratlla
la diferencia entre el seu «rostre bell i delicat i la seva gracia poetica», que obren i tanquen
el poema, i el seu caracter molt menys agraciat, que es mostra en el cos del poema. Els
valors que la mirada del narrador descobreix en el rostre d’Orofernes revelen un sentit
completament diferent de la historia i un nivell de compromis emocional que no té res a
veure amb les fonts textuals antigues. De fet, ’antinomia en la qual es fonamenta el poema
no és entre 'Art i la Historia, com han suggerit, per exemple, Kostiou, Mackridge i
Jusdanis, sin6 entre dues percepcions diferents de la historia. Basant-se en 1’examen
antiquari de les monedes com a testimoni historic amb un valor equivalent al de les fonts
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textuals, i investint aquesta percepcié amb la validesa cultural fisiognomonica i fotografica
dels retrats de monedes com a portadors de la veritat, el poema presenta dues respostes
alternatives a la pregunta implicita «qui és Orofernes?». Kavafis juxtaposa la imatge
dibuixada pel registre historic i l'efigie de la moneda, que conserva el rastre sensual i
estetic d’Orofernes, per la qual el narrador opta clarament en la cloenda del poema.
D’aquesta manera, Kavafis s’apropia dels usos de l'antiquariat en la recerca poetica
d’antics llegats queer, de maneres alternatives de sentir, de viure, de pensar i fins i tot de
veure l'art o de llegir la literatura.

Al quart capitol, l'autor es deté en la manera com Kavafis treballava amb les fonts
historiques que consultava. La historia de Bevan, explica Kayalis, va servir al poeta com a
guia d’una epoca notablement afi a la sensibilitat moderna, pero silenciada i oblidada al
llarg dels segles. Li va proporcionar un repositori de temes historics originals i
culturalment rellevants que podia fer seus. I alhora li oferia una valuosa recopilacio, una
bona analisi de les citacions antigues, molt utils per forjar el personatge preferit de
I'antiquari, poeta i erudit que descobreix nous significats desxifrant textos obscurs,
inscripcions i monedes, de la mateixa manera que Ezra Winston, 'antiquari londinenc,
descobreix els significats d’uns objectes que conserva a la seva botiga quan aquests estris
reactiven la memoria de Mort Conder, el personatge immortal que dona nom al comic
(1962-1964) escrit per l'argenti Héctor G. Oesterheld i dibuixat per 1'uruguaia Alberto
Breccia. (La comparaci6 és un parentesi del recensor.) Un Ezra Winston amb una mirada
queer.

Kayalis, que dissecciona les opcions del poeta i les modificacions que va introduir en el
material seleccionat, demostra que Kavafis no segueix fidelment la font: presenta Orofernes
amb simpatia, com a victima —un nen— d’alld que li passa més que no pas com una
persona ingrata i cobdiciosa que actua, maquina i abusa sense escrupols del poder en
benefici propi; d’altra banda, omet qualsevol referéncia al seu germa Ariarates, que el va
succeir en el tron de Capadocia, mentre que Bevan, Smith i també Mommsen, a la seva
Historia de Roma, en ponderen els merits. L’evocacid malenconiosa de la fi d’Orofernes,
«que potser es va escriure en algun lloc i es va perdre», i la indiferencia de la historia sén
variacions sobre el tema de la malenconia de I’antiquari provocada per I'esvaniment del
passat en la memoria humana i, sobretot, responen a un qiiestionament del puritanisme
que de vegades presideix la duresa dels historiadors a I’hora de jutjar personatges que
s'immolaren en nom de les passions. Tot i que la historia va poder passar per alt
I'existencia d’aquestes personalitats, ens en romanen «l’empremta de la seva bella
joventut» i el «record sensual». Kavafis, que destaca el valor del plaer voyeurista dels
retrats de les monedes com a fotografies il-licites d’aquella epoca, esta interessat a
compondre una genealogia propia, un martirologi alternatiu, una historia diferent.

La segona part, «Cavafy reads inscriptions», inclou dos capitols («“Caesarion” as
Palimpsest» i «Reading As Writing: “Athyr”») centrats, respectivament, en els poemes
«Cesarié» i «<En el mes d”Athir». En el capitol 5, amb una argumentacié impecable, Kayalis
identifica I'obra The empire of the Ptolemies (1895) de J. P. Mahaffy com a font principal de
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«Cesario». El narrador poematic, I’antiquari que a «Orofernes» contempla i comenta una
moneda, a «Cesarid» llegeix «un recull / d’inscripcions de I'epoca dels Ptolemeus i una
referencia, / breu i insignificant, al rei Cesarié» serveix a Kavafis per compondre una
genealogia propia d’aquest martirologi alternatiu. Kayalis estudia els antecedents del
tractament literari de 1’homoerotisme a «Cesario» i es deté en una col-leccidde poemes
francesos que Frederic II de Prussia va fer imprimir en el seu palau de Sans Souci a
Postdam el 1750. Uns quants estaven dedicats al seu amic i amant Dietrich von
Keyserlingk, al qual anomenava afectuosament Cesario. Alguns d’aquests poemes van
arribar a un public més ampli el 1900, quan Elisar von Kupffer els va incloure en
I’antologia alemanya de poesia homoerotica mundial que probablement va circular com a
reaccid a les teories alemanyes contemporanies de la perversio sexual i a la condemna
d’Oscar Wilde per sodomia. En una segona antologia, que va compilar al cap de poc temps
el poeta socialista i activista homosexual anglés Edward Carpenter, trobem en traduccié
anglesa dos dels poemes de Frederic a Cesario extrets de I’antologia de Von Kupffer. E. M.
Forster coneixia personalment Carpenter i el tenia en molta estima. Considerant la relacio
existent entre Forster i Kavafis, sembla poc probable que al poeta se li escapés aquesta
antologia.

En I'altima part del capitol apareix un nou element: la relacié de Kavafis amb el cinema.
Als lectors avesats a imaginar-se’l com un antiquari de la vella escola, comenta Kayalis —
que ja havia publicat un treball sobre l'afici6 de Kavafis al cine—, els resultara dificil
creure que el poeta, inicialment, pogués concebre «Cesario» com a resposta al revisionisme
historic italia manifestat en una pel-licula muda, en la qual reivindiquen els romans que
van matar l'altim representant de la dinastia lagida com a precursors dels italians
moderns. No obstant aix0, i malgrat la imatge d’ermita que tenia, Kavafis, sens dubte,
estava interessat en el cinema. Sabem, per exemple, que el 1931 va ser membre del jurat
d'un concurs de ficcid, dramaturgia teatral i guions cinematografics organitzat per la
revista alexandrina Panegyptia, i un dels tltims poemes inacabats, «Abandé» (1930), narra
una visita al cine com el comencament d'una nit d’amor per a una parella gai: «Una nit,
després del cinema i dels deu minuts / que van estar-se al bar...» El periodista Iraklis
Lakhanokardis atesta que la pel-licula italiana Marcantonio e Cleopatra (1913) es va mantenir
deu setmanes en cartell a la sala Iris, que era al nimero 13 del carrer Rosette d”Alexandria,
a pocs passos del numero 17, on Kavafis i el seu germa Pavlos havien viscut uns anys
enrere. Aix0 poc abans que Kavafis escrivis la primera versio de «Cesario» el 1914. I
sembla que el poema, especialment en la primera versid, desafia el revisionisme historic
italia i reivindica una participacié hellénica a Egipte. La trama es complica si tenim en
compte que en I'época que es va escriure el poema l'imperialisme italia no ocupava tan
sols parts del nord d’Africa, siné també el Dodecanes. I encara hi ha una dada més
important: a I’Alexandria de Kavafis hi havia una comunitat italiana molt densa, la segona
més nombrosa després de la grega entre les minories europees, comunitat que
antagonitzava directament amb els grecs en la reivindicacio de l’antiguitat hel-lenistica
egipcia. En un tercer pla, la versi6 final del poema de Kavafis ofereix la figura perseguida i
malenconiosa de Cesario com un poderds simbol homoerotic que transmet innocencia,
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puresa i una certa dignitat airstocratica. La victimitzacio de Cesari6 desencadena una
resposta carregada d’emocio, que sembla restaurar la dignitat del govern hel-lenistic a
Egipte en un contrast absolut amb la sexualitat vulgar i els trets de connivencia que
normalment s’atribueixen al principal idol cultural heteronormatiu de 1'epoca: la seva
mare Cleopatra.

Les trenta pagines del capitol 6 estan dedicades a l'estudi del poema «En el mes d”Athir».
En una nota a la seva traduccio, Pedro Badenas de la Pefia explica que «Cavafis demostra,
en la forma del poema, un alt grau d’erudicié i de competencia filologica en adoptar el
sistema de transcripci6 i de lectura de les inscripcions en grec antic». Al seu torn, Eusebi
Ayensa, en el comentari a aquest poema inclos en la seva traduccid recent de la Poesia
completa de I'alexandri, constata que «Kavafis converteix la seva aficié per l'epigrafia en
materia poetica per tractar novament el tema per a ell tan car de la mort d’un noi en plena
joventut i el desconsol que aquest fet produeix en amics i parents».

En realitat els amics ocupen aqui el lloc dels familiars, el dolor i el dol son seus: «...
LL[A]JGRIMES, i DOL PER A [NOS]ALTRES, [ELS [A]MICS». Els amics, les xarxes homosocials.
L’amistat, amor masculi socialment permisible, idea central a comencaments del segle XX
en un intent de legitimar l'homosexualitat i les xarxes d’afecte masculines que
caracteritzen 1’obra del poeta, traductor i assagista John Addington Symonds, la del seu
seguidor Edward Carpenter, la de I'antoleg de literatura homoerotica Elisar von Kupffer i
la d’artistes visuals com el fotograf Wilhelm von Gloeden. L’amistat masculina com a codi
del desig homoerotic, explica Kayalis, en un context en el qual el desig va acompanyat de
sentiments profunds: «Em sembla que Leukios va ser molt estimat», conclou la veu
poematica que llegeix la inscripcidé. Una cloenda que reclama validesa, legitimacid, a
través d’un expert coneixedor de l’antiguitat, d'un antiquari, la persona que llegeix i que,
amb una competencia filologica completa, restaura la inscripcié desgastada. Un antiquari
amb una sensibilitat queer, la mateixa persona poematica que trobem en «Orofernes» i
«Cesarid». Kayalis reconeix en el personatge la influéncia de I'impressionisme estetic de
Walter Pater i I’agudesa de percepcido com una caracteristica desenvolupada a partir de la
necessitat de reconeixer 1'element homoerotic alla on es troba, perseguint una tradicio
incerta.

Els dos capitols de la tercera part, «Cavafy’s Contexts: Antiquity, Desire, Empire»,
despleguen un ventall molt ampli de qiiestions, que plantegen ’homosexualitat i I'Imperi
Britanic com a parametres de la creacio kavafiana. El capitol 7, «Antique Desires», pretén,
com afirma Kayalis, «contextualitzar les representacions poetiques historitzades del desig
homoerotic de Kavafis correlacionant-les amb un conjunt de figuracions intel-lectuals,
artistiques i ideologiques actives a comengaments del segle XX i en el context de I'Imperi
Britanic»: I'aproximacié a l'antiguitat grega com una utopia homoerotica, la qiiestié de
I'efeminament, percebuda com una amenaga social i politica a l'¢poca victoriana, i els
valors masculins tradicionals, com ara l'amistat i la milicia, també el patriotisme, que
bategaven dins el cor del discurs imperialista, reivindicats a partir d"un cert moment per
artistes i critics homosexuals en cerca d'una legitimacio. Llegida en el context d’aquells
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debats i recerques intel-lectuals, la poesia de Kavafis adquireix actualitat i ofereix noves
perspectives d’interpretacié. El capitol conclou amb wuna correlacié entre les
representacions historiques de l’homoerotisme de Kavafis, els seus poemes erotics
contemporanis i les exploracions artistiques que va fer en altres mitjans, com el projecte
fotografic de Wilhelm von Gloeden, un altre artista antiquari. Convé recordar aqui el
volum EI amor por los muchachos. Veintitrés poemas homoerdticos de Constantino Kavafis,
ilustrados con igual niimero de fotografias de Wilhelmvon Gloeden, publicat a Madrid el 2016 en
edicid i traduccio de Carlos Sanrune.

L'altim capitol, «At a Slight Angle to the British Empire», un titol molt significatiu,
s’endinsa en la relacio de Kavafis amb E. M. Forster i se centra especialment en el marc
politic que va configurar 1'Imperi Britanic per tal d’apropar-se a I’Antiguitat hel-lenistica
com a ambit de paral-lelismes. Tant Mahaffy com Bevan, les principals fonts historiques de
Kavafis, veien en Roma i en els territoris d’Alexandre una prefiguraci6 de I'Imperi
Britanic. Bevan no dubtava a incorporar comentaris sobre l'actualitat de I'imperi en la
narracio historica. I Oscar Wilde va criticar Mahaffy, que havia estat professor seu, per
utilitzar descaradament l'antiguitat com a mitja de promocié de la politica imperialista.
Kayalis mostra que alguns motius kavafians recurrents, com I’hibridisme cultural o
lI'assimilacio i el cosmopolitisme, eren temes rellevants en el pensament imperialista,
instruments conceptuals per doblegar el «nacionalisme estret de mires» dels colonitzats.
La politica d’hibridacié amb les poblacions locals d’Alexandre esdevenia un exemple per
vinclar pacificament la resistencia dels pobles sotmesos. El capitol i el volum conclouen
amb una lectura reveladora de «Monedes» —un dels poemes qualificats de «reservats»,
que Kavafis va escriure el 1920 i no va publicar mai—, en el qual un grec de la diaspora, un
grekds (I'oakdg), com el mateix Kavafis, s'emociona en trobar en un llibre una serie
d’inscripcions gregues a la cara bona d’unes monedes del regne hellenistic de Bactriana i
de I'India. Kayalis rebutja la interpretacié nacionalista del poema que de vegades s’ha
suggerit i la seva vinculaci6 a la ideologia i els anhels geopolitics del Gran Ideal (MeyaAn
[oéa). El grekds de Kavatis reivindica un parentiu, es pot sentir orgullds de les seves arrels
culturals, perod no somia reconquerir un Imperi grec oriental, com feien molts compatriotes
seus a Grecia en el moment d’escriure el poema. Els versos de l'alexandri rebutgen
clarament la interpretacié nacionalista de les monedes indogregues. La veu parlant sap,
com el mateix Kavafis, que és un subdit colonial, perdo també és conscient del vincle
lingtiistic, estetic i emocional privilegiat que manté amb I'hel-lenisme oriental. Aquest
vincle és un patrimoni cultural, una preuada herencia que promet empoderament i una
oportunitat per reforcar la posiciéo dels grekoi dins I'Imperi davant la proliferacié
d’estereotips negatius.

El llibre del professor Kayalis eixampla d’una manera molt notable l'espai de la
investigacio sobre l'obra del poeta alexandri amb enfocaments i aportacions procedents
d’ambits molt diversos. La riquesa de les fonts és admirable. Son unes pagines que
atresoren erudicid, coneixement, rigor, agudesa critica i amenitat. I llegir-les és
apassionant.



