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Resum L'Erofili de Geérgios Khortatsis és la primera tragedia en grec modern. Escrita poc abans de l'any
1600, és l'obra teatral més important del Renaixement cretenc. Aquest article té l'objectiu de portar la
interpretacio de 1'Erofili fora de l'esfera filologica, al voltant de la qual s’han enfocat tradicionalment els
estudis sobre I'obra. Inspirat per l'ecocritica, aquest assaig fa una lectura de la tragedia centrada en el mén
natural. Pretén demostrar que la naturalesa de 1'Erofili va més enlla del simbolisme: és també una expressid
de les relacions entre humans i natura a la Creta de finals del segle XVI.
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Abstract: Georgios Chortatsis’ Erofili is the first tragedy in Modern Greek. It was written shortly before the
year 1600, and is the most representative theatrical piece of the Cretan Renaissance. This article moves
beyond traditional interpretations of the work, which are centred on its philological aspects. Inspired by
ecocriticism, the article suggests a reading of the tragedy with a focus on nature. Its goal is to show that
nature in Erofili goes beyond symbolism: it is an expression of the human-nature relationships in late
sixteenth century Crete.
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1. Erofili

A la darrera decada del segle xvI, la ciutat de Réthimno es trobava en mans de la
Serenissima Republica de Venecia. Alla, en Gedrgios Khortatsis va escriure la tragedia que
avui és considerada el punt de partida del teatre en grec modern: I'Erofili.! L’ Erofili beu de
la tradicié renaixentista italiana i de la literatura del moén classic. La tragedia esta
ambientada a 'Egipte a I'antiguitat mitica i gira al voltant de dos amants: en Panaretos i
n'Erofili. En Panaretos és un jove general de la cort del rei Filogonos, a Memfis. Alla,
s'enamora de la filla del rei, n’Erofili, i els dos joves es casen en secret. Un dia, el rei

1 No entrarem aqui en la discussid sobre la identitat de Geérgios Khortatsis. N’hi ha prou amb recordar que
la informacié biografica €s escassa i no és possible identificar ’autor amb certesa. El lector pot trobar les
darreres ressenyes bibliografiques sobre la qiiestié en Lampaki (2014, 2-5) i Grigoriu (2018, 5-10).
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decideix casar la seva filla amb un dels dos pretendents que han enviat els reis dels regnes
veins, antics rivals seus. Aixi el matrimoni secret dels joves és descobert, fet que
desencadena una tragica serie d’esdeveniments. Els temes centrals d’aquesta tragedia son
la desigualtat social entre els amants, I'enfrontament generacional entre pare i filla, i el fet
que el seu matrimoni és percebut pel rei com una traicid per part del seu general més
preuat. Pel que fa a I'estructura, 1'obra esta dividida en cinc actes amb un nombre variable
d'escenes a cada acte. El vers emprat per Khortatsis és el de la poesia popular neogrega, el
decapentasil-lab, conegut com a moAttwog otixog [politikds stikhos], en rimades de dos
versos. Cada acte es tanca amb un cant coral en dodecasil-labs, en estrofes de tres versos
cadascuna.

L8TA ET

La ciutat i la fortalesa de Réthimno, per Francesco Basilicata (1618)
Imatge: Wikimedia Commons

Historicament, I"Erofili és el producte d’una barreja de cultures. Lilla de Creta estigué sota
el domini de la Serenissima Republica de Venecia durant més de quatre segles i mig, des
del 1204 fins al 1669. Aquest llarg domini va resultar en una combinacio de la cultura
grega local amb els models culturals propis del Renaixement italia. La reticencia de la
noblesa cretenca a acceptar la perdua dels seus privilegis davant els venecians va alentir el
procés d’intercanvi cultural: és per aixo que els fruits d’aquesta unié no apareixen fins ben
entrat el segle Xv1.2 Tot i que van fer-se esperar, les conseqiiencies de la presencia veneciana
a Creta acabaren essent indispensables per al desenvolupament de la literatura neogrega.
A cap altre lloc de I’ambit hellé no hi va haver una produccié cultural en llengua grega
equiparable al Renaixement que va tenir lloc a I'Europa occidental. Alexiu (1985) estableix

2 Per a un resum de la historia de I’enrevessat domini venecia de Creta que posa especial atenci6 als ressons
del conflicte al mén cultural, vegeu Maltezou 1991.



Mateu Portells Watson. La natura a I’Erofili de Khortatsis: entre simbol i historia 139

de forma definitiva que la literatura cretenca del darrer segle d’'ocupaci6 veneciana és molt
més que una continuacié de la cultura popular bizantina. Es la génesi de la literatura grega
moderna, fornida amb la cultura del Renaixement pels vaixells que hi ancoraven en els
seus viatges entre Venecia i el Mediterrani oriental.

Donem una ullada, doncs, al recorregut de I’Erofili fins als nostres dies. El 1637, a Venecia,
el text va passar a la impremta per primer cop a mans del xipriota Mattheos Kigalas:
esdevingué aixi la primera obra de teatre en grec modern en entrar a la impremta. E1 1676
se'n va imprimir una segona edicid, aquest cop a cura d’Ambrdssios Gradenigos.
L'objectiu de Gradenigos era millorar certs aspectes editorials que considerava deficients a
l'edici6 de Kigalas, com expressa el mateix editor al seu proleg (Lampaki 2014, 40).
Aquesta edicid va ser forca ben rebuda —de fet, encara es considera millor que la de
Kigalas— i es va reimprimir gairebé un segle més tard, el 1772. El segle X1X va donar fruit a
dues edicions del text, la de Konstandinos Sathas, el 1879, i 1a d’Emile Legrand, el 1881. Tot
entrant al segle XX, en Nikos Veis en va fer una edicio, el 1926, i poc després, el 1928, en
Stéfanos Xanthudidis va produir-ne la primera edicié amb aparat critic. Alexis Solomds en
feu una altra edicio el 1969, i finalment va apareixer el 1988 I'edicio critica més estesa avui
dia a Grecia, la de Stiliands Alexiu i Martha Aposkiti. Ja en el segle xXI, Rosemary Bancroft-
Marcus n'ha fet una edicid ad hoc per a la seva traduccié a l'angles, publicada el 2013.
Tampoc no manquen els estudis sobre l'obra: a l'edicié de Alexiu i Aposkiti (1988 [2014],
11-83), hi trobem una introduccié molt detallada. A aquesta, cal sumar-hi l'estudi de
Puchner (1991, 129-148) i les tesis doctorals de Savoye (2009) i Lampaki (2014), entre molts
altres.> A més, trobem que poden ser d’interes per al lector les traduccions a l'espanyol
d’Olga Omatos (2000) i al frances de Genevieve Wallon (2019, 131-246), aixi com les seves
respectives introduccions.
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3 Es Lampaki (2014, 10) qui assenyala el caracter marcadament filologic dels estudis que s’han portat a terme
fins al moment. Hi ha un parell d’excepcions: la tesi doctoral de Grigoriu (2018), que analitza la figura del
pare a I’Erofili, i ’article de Kalogeropoulou (2022), que explora les aparicions fantasmals a 1'obra.
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Pel que fa als precedents literaris de la tragedia, Bursian (1870) va identificar que la trama
esta inspirada per I'Orbecche de Giraldi, i el tema va quedar més o menys segellat.
Tanmateix, Manussakas (1959) hi va veure també influencies de Il re Torrismondo de
Torquato Tasso. A diferencia de la trama principal, els cants corals estan modelats sobre un
corpus més heterogeni de literatura classica i renaixentista. Constitueixen, per tant, un
testimoni de l'originalitat de Khortatsis. En primer lloc, els origens dels cants corals de
I'Erofili van ser estudiats per Sathas (1879) i des d’aleshores han estat investigats en
profunditat per Pecoraro (1969) i més recentment per Paskhalis (2011 i 2023). Paskhalis
n’identifica les segiients fonts: el primer i el quart cant coral de 1'Erofili estan basats en el
tercer i el primer estasim de la Sofonisba de Trissino. Veurem més endavant que el quart
cant coral també té arrels en la literatura classica, en les obres de Cleomedes i Julia
I’Apostata. El segon cant coral esta basat en el primer cor de I’Aminta de Torquato Tasso i
en I"Acripanda d’ Antonio Decio da Orte. Aquestes influencies remeten, en tltima instancia,
als classics (Makris 1998, 270-272): entre d’altres, sembla interessant mencionar 1"Hercules i
la Fedra de Seneca (Dinakis 1912) i I’Antigona de Sofocles (Bursian 1870, Remediaki 2011).
Es I'tis d’aquestes obres classiques i del Renaixement com a fonts d’inspiracié per a I'Erofili
el que permet qualificar la tragedia com a obra de caracter propiament renaixentista.

Dibuix per a una representacio
teatral d’Erofili,
per lannis Tsarukhis (1945)
Imatge: users.sch.gr
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2. La natura en la literatura del Renaixement

Hem vist, doncs, la importancia historica de 1'Erofili. Abans de parlar sobre la natura a
I'obra, cal esclarir una mica en quin estat es troba l'estudi de la natura en la literatura de
I'época. Avui dia, esta dividit en dos corrents. Per una banda, hi tenim 'analisi de la natura
com a motiu literari. El punt de partida d’aquest tipus d’estudi és l’escrutini de la funcio
que tenen les referencies a la natura dins el context de 'obra literaria. Aixi, les al-lusions al
mon natural adquireixen de forma gairebé exclusiva un valor simbolic. A través d’aquest
simbolisme, constitueixen motius literaris i topics que es reciclen i es reutilitzen en
diferents moments de la tradicio textual. Podriem dir que és la forma tradicional
d’interpretar la natura en la literatura renaixentista, ja que es troba fermament arrelada en
I'académia, especialment en el mén hispanic. Un exemple prou recent dels molts que
segueixen aquest vessant interpretatiu és la col-leccié de treballs reunits en el llibre editat
per Thion Soriano-Molla (2011).

Per altra banda, els darrers anys ha aparegut una alternativa a aquesta forma tradicional
d’interpretar la natura en el text literari: l'ecocritica. L'ecocritica s’origina en els estudis
literaris anglofons dels anys noranta, especialment als Estats Units. El fonament d’aquest
corrent é€s l'analisi del discurs mitjangant el qual s'adreca la natura en 'obra. A més, cerca
reivindicar el paper de la natura com a context i mitja indispensable per a qualsevol
creacio literaria. La fita que marca l'inici del moviment és la col-leccié d’articles recollida
per Glotfelty i Fromm (1996). L'ecocritica arriba a Europa durant la primera meitat de la
decada del dos mil a través del Regne Unit (Goodbody i Rigby 2011). Finalment,
desemboca a la peninsula Iberica amb l'obra editada per Flys Junquera, Marrero
Henriquez i Barella Vigal (2010). Des d’aleshores, s’ha establert com una alternativa solida
a les lectures exclusivament simboliques de la natura en el mon literari.

S’ha assenyalat que l'ecocritica de les obres del Renaixement —en aquest cas, anglosaxd—
es troba dividida entre dues vessants (Jones 2017). Hi ha una vessant activista, que crida
els lectors a l'accié contra la crisi climatica, i una vessant historicista, que opta per una
lectura centrada en la comprensié de les relacions entre éssers humans i natura en
diferents moments historics a través de 1'obra literaria. Si tenim en compte la importancia
de I'Erofili en la historia de la literatura neogrega, sembla que aquesta lectura historicista
ens assenyala la ruta més adequada per endinsar-nos en els paratges naturals de l'obra.
Aixi, la nostra interpretacio dels fenomens naturals a 1'Erofili busca, sense oblidar el seu
evident valor simbolic, portar l'estudi de la natura més enlla d’'una enumeracié de beati illi
i loci amoeni. Intentarem apropar-nos a la relacid entre la natura i l'autor i, per extensio,
amb els potencials espectadors de I'illa de Creta a finals del segle XVI.
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3. La natura a I'Erofili

Ara que hem revisat la historia del text i 'estat dels estudis literaris pel que fa a la natura,
podem endinsar-nos en l'analisi de la natura a la tragedia en qiiestio.* Les al-lusions al mon
natural es consideren una caracteristica essencial de la literatura renaixentista, i I’Erofili no
n’és pas una excepcid. Hi trobem més de 90 referencies a fenomens naturals, que hem
dividit en els segiients grups: elements geografics, fenomens meteorologics, vegetacio i
fauna.® Al llarg del nostre recorregut per la natura de I’Erofili, anirem veient d'una en una
aquestes categories. Hem seleccionat fragments representatius de cadascuna d’elles i
n’hem fet una traducci6 al catala i un petit comentari.® Tanmateix, cal recordar que sovint
aquestes categories es troben entrellacades. Per posar alguns exemples, les tempestes solen
apareixer lligades amb la mar i les besties salvatges amb els boscs. Anem, doncs, als
elements geografics que apareixen a 1'obra.

3.1. Elements geografics
3.1.a. La terraila pols

Comencarem el recorregut a través de la natura a I'Erofili parlant de la terra. La terra és
esmentada vint-i-dues vegades al llarg de la tragedia. En un parell d’ocasions, se’ns
presenta la terra com un element en contrast amb la mar o el cel (1.50, 3.181, 3.250). Més
sovint, pero, Khortatsis fa servir yng en el sentit de k6ouog, per referir-se a la totalitat del
mon. Un exemple interessant d’aquests usos el trobem als versos 1.606-608 de 'acte primer,
on el cor, tot dirigint-se a Eros, entona:

T'ix xa&omn oov 6 YLaAdg pég oTo Kavki Tov Es per tu que la mar no es mou del llit,
otékel, k' 1) YNG Yo oéva d¢ yupiley, és per tu que la terra no es capgira
KAl Hav 600 00EAVOS KQATEL DIKT| TOU. i el cel segueix el curs del seu cami.

La terra que Eros manté quieta es pot interpretar, per una banda, com un element simbolic
oposat a la mar i al cel. Per altra banda, revela un aspecte de la cosmologia de Khortatsis:
aquesta no sadhereix al model heliocentric, sind més aviat a certes concepcions
cosmologiques de l'antiguitat. La terra no es mou i la volta del cel gira al seu voltant. En

4 Un precedent important d’aquest assaig €s 'article de Markomichelaki (2013), que conté una analisi dels
motius vegetals a I’Erotocrit de Kornaros i la Panoria de Khortatsis.

5 Arribats en aquest punt, si bé pot semblar redundant, sembla prudent assenyalar que al llarg de 1’article
adoptem la definici6 de natura que n’exclou I'ésser huma. Es a dir, per «natura» no ens referim al conjunt de
I'univers, humans inclosos, sind als fenomens aliens a I’ésser huma.

¢ Hem considerat d’interes reproduir el text grec juntament amb la nostra traduccio, per tal que els lectors
puguin apreciar el metre, la rima i el dialecte cretenc en el qual esta escrita 1’Erofili. Tots els fragments del
text grec provenen de 'edicié d’Alexiu i Aposkiti (1988 [2014]). Per a l'article, hem dissenyat una forma de
citar els fragments del text amb el segiient format: acte.primer vers-darrer vers. Per exemple, la notacid
1.606-608 correspon als versos 606, 607 i 608 del primer acte. La dedicatoria esta indicada amb una D, i el
proleg de Caront amb una P. M’agradaria aprofitar per agrair al Dr. Jaume Almirall la seva inestimable
ajuda i suport en el procés de redacci6 de larticle, i especialment en la traducci6 dels fragments.
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parlarem més, sobre l'origen i la importancia d’aquesta cosmogonia, més endavant, quan
tractem el paper del Sol en l'obra.

Trobem també algunes referencies conjuntes a la terra i a la pols, generalment vinculades
amb la mort. En el proleg, Caront, tot reprenent la tradicio biblica de Genesi 3.19 —vyn &i,
Kat eig ynv ameAevon, «ets pols i a la pols tornaras» —, diu als espectadors que les seves
victimes (P.67-68):

D)oL OTO AdKKO KATOWOD, BovPol He diXwS oTopa Ara viuen a la tomba, pobres, muts i sense boca,
PUXEC YOUHVEG DEV EeVQW TOD, OTT YT ALYdKL XWUA. animes nues, no sé on, un poc de pols a la terra.

La idea de la terra com a lloc de sepultura es repeteix més endavant, especialment quan
Panaretos expressa el desig de morir com a castig per les seves accions (1.97-100), o quan
cap al final de l'obra (5.419-420) es produeix un debat sobre la inhumacié. Tanmateix, no
totes les referencies a la terra sén negatives. La terra es presenta d’'una manera més
favorable al final del segon acte (2.467-473), quan el cor recrea el mite hesiodic de l'edat
d’or.

II'lustracié per al programa

d’una representaci6 d’Erofili,

per lannis Tsarukhis (1934).
Imatge: el.wikipedia.org/wiki/
Qw@iAN_(Beatokr|_mapaotaon,_1934)

3.1.b. La mar i els rius

A la tragedia, hi ha més de vint referencies a la mar —0d&Aaocoa, méAayog o yiaAdg, ila
sinecdoque kVpata—, gairebé sempre agitada: un obstacle per als humans. Vegem per
exemple els versos que obren I'tinic dialeg que hi ha a tota l'obra entre els dos amants, en
Panaretos i n’Erofili. En Panaretos compara la seva delicada situacio amb la dels mariners
que han d’enfrontar-se a una tempesta (3.47-54):
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‘Ovrev dotoa@tel kKal fQOVIQ KL AVEULKES PLOOVOL, Quan esclaten llamps i trons i bufen vents de tempesta
K’ €lg TO YLaAd T KOpata 1 Oupwpéva okovat, iles ones de la mar rompen arreu, turbulentes;

Kol 10 KaQdPL AumwOovot ¢ pix pepa Kk eig dAAN quan en una mar inflada per grans, abismals onades
0T POVOKWHEVNG BAAaToag, PE TapaXT) HeYAAT, el vaixell sotsobra empes d'una banda cap a l'altra:
ToTEC YVwRILeTal 6 kaAog vavkAeQog, HOVO TOTEG és llavors quan coneixem el mariner veritable,
TIHODUVTAL Ol KATEXAUEVOL KL AOVVATOL TODOTEG, i lloem el timoner savi, fort i raonable.

YWXTL HE TEXVT KL O YIAAOC TOAAEG POQEC VikaTAal, Perque amb tecnica la mar és ben sovint derrotada

K’ €KEIVOG Aol kKLBeQVA PNA@VEL KAl TIUATAL i aixi és com el capita honors i gloria guanya.

Veiem que Panaretos descriu una mar tempestuosa i els mariners que han de navegar-hi.
Tant aqui com a altres llocs dins 'obra, la mar funciona com a metafora de la complicada
situacié dels protagonistes. Si mirem fora de l'obra, aquest fragment adquireix un altre
significat. No és dificil imaginar que la majoria del public d'un teatre a la Creta del segle
XvI hauria vist la mar durant una tempesta. Fins i tot és probable que alguns dels assistents
s’haguessin trobat algun cop en una situacioé semblant a la que apareix en aquesta escena.
Aixi doncs, Khortatsis esta evocant una realitat que el seu public coneix molt bé. La mar
inclement i el perill de naufragar eren amenaces amb les quals molts cretencs convivien
diariament.

Aquesta metafora de la mar com a obstacle i font de perill es repeteix a la dedicatoria que
Khortatsis fa al principi de l'obra a Ioannis Murmuris. Aqui, pero, no és cap huma qui es
troba a la mar, sin6 que 'ocea representa la recepcid de l'obra literaria, el mén enorme i ple
de perills al qual el text de I’Erofili haura de sortir un cop escrit. Vegem, a tall d’exemple,
els versos D.57-64:

K’ elg TovToV A’ EBAAONKA 1O TéAayog TO MANOW També que en aquesta mar que ara he sortit a recérrer,
W €TOL pUeQO KL AVHUTTIOQ0 KAQAPL V' AQpeViow, a navegar amb un vaixell ben petit i ben precari,
Yive 60N YOG TOT) OTOATAG LoV, V& pUYw Tov Xetpwva  del meu cami en siguis guia: guarda’m de les ventades
0’ AVeULKES, KL WG TEOVH®, V AQAEw OTO AlHtvava. de I'hivern, i fes finir a bon port el meu viatge.
TNarti 6oeg 0€Aov TagaxEg KL dvépoL va yepBovot I per molts vents i tempestes que em vulguin fer
KL 60 (POVOKWOOL KVHATA, OTO PEAXOG € HTTOQOVOL sotsobrar
moTé TG Vo pé piéovot, 1) aAAC v pué Cnuiwoov, i per molt que rompi I'ona, que mai no em pugui llencar
BwowvTag HoVo WS AOTEO HOL AAUTIQO TO TEOCWTSH als esculls, ni fer-me mal de qualsevol altra casta,

oov. mentre vegi al meu davant mon estel lluent, ta fag.

En contrast amb les abundants aparicions de la mar, es poden comptar amb els dits d"una
ma les referencies a rius. En tota l'obra, n’hi ha ni més ni menys que cinc, cap de les quals
sembla identificable amb el Nil, 'escenari logic tenint en compte 'ambientaci6 egipcia de
la historia. Es especialment dificil d’imaginar al Nil el cérvol bevent del riu que Panaretos
evoca a l'acte tercer (3.83-84).”

[...] Ktwoav 16 dupacuévo [...] T quan un assedegat
Ad@LyAaka otov motapd, TANoa TeOUHLOEVO. cérvol corre cap al riu, ansios d’assaciar-se.

7 Tot i que hi ha un debat obert sobre la presencia del cérvol a Egipte a ’antiguitat (Kitagawa 2008), sembla
més probable que Khortatsis tingués al cap els cérvols presents a Creta durant la seva epoca (Bancroft-
Marcus 1991, 79).
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3.1.c. El cel

Hi ha tres contexts en els quals s'esmenta el cel a I’Erofili. Com ja hem vist més amunt, de
tant en tant el cel apareix en contrast amb la terra. A més, els personatges es refereixen al
cel com a divinitat que governa sobre els afers humans i a la qual eleven pregaries (2.83,
2.112). Vegem, per exemple, els versos pronunciats pel rei Filogonos a l'acte tercer, a I'inici
de la seva lloanca de la valentia (3.333-336):

ATU 60€C XAQES OLEAVOG YT 1] LTTOQELEVT) VO De tots els regals que el cel, o 'omnipotent natura

Y otoAonv EBaAOnKe T aBpwmov va xaploel, ha entregat com ornament, dels humans la floritura,
AL dEa kal TALX KaAUTeQn dév eivat oav ékelvn no n’hi ha cap que arribi a ser tan superba i distingida
0’ ADVVATAG ATIOKOTLAS, KQIVw 0’ AAnBocivvr). —us ho dic ben de debo!— com la destra valentia.

En aquest fragment és el cel qui, tot assolint el paper de divinitat, dota I'ésser huma de les
seves virtuts juntament amb la natura. El cel també és, de forma hiperbolica, el lloc on
s’eleven en els moments d’extasi les ments dels personatges (1.600) i també la de Khortatsis
mateix (D.74). Encara en el regne de la hiperbole, al cel hi toquen les branques dels arbres
per mostrar l'elevacié de I'amor dels joves amants (1.346), i hi volen els cérvols com a
paradigma de I'impossible (4.477-478).

Per acabar, el cel també és el cami per on transcorren el Sol —que fins i tot és anomenat
«raig del cel», axtiva T ovpavov—, els astres i els fenomens meteorologics (1.21, 1.49,
1.261, 1.608, 2.354, etc.), sobre els quals parlarem a continuacio.

3.2. Fenomens meteorologics

Els fenomens meteorologics apareixen molt sovint vinculats a l'estat animic d'un
personatge i als esdeveniments que estan succeint en la trama. Tot i que el Sol té poder
sobre el clima, com es veu sobretot en el quart cant coral, al llarg de tota l'obra trobem
enfrontats els seus raigs amb les tempestes, les pluges i el vent.

3.2.a. El Sol

Ben igual que el cel, el Sol és percebut com una divinitat pels personatges de I'Erofili. Es
especialment important el cant coral del quart acte, que és una pregaria al Sol. El cant
comenga amb la segiient invocacio (4.711-713):

Axtiva T o0QavoL XooLtwHévn, Oh raig agradds, quan del cel emanes
ATIOV PLE TH) PWTLA OOV T HEYAAN amb el teu foc, amb les teves grans flames
0’ 6AN xaILelS PGS TNV OlkoLEVY): regales llum al mén de les persones.

A continuacio, les coristes lloen l'astre per haver donat origen a tot el que hi ha a la Terra,
com s’escauria a una divinitat creadora. En la segona part del cant, demanen al Sol que
aturi els seus raigs i que provoqui una tempesta per enfosquir el palau on es desenvolupa
la tragedia. Aquesta part de l'obra té com a model el primer estasim d’una obra del
Renaixement italia, la tragedia Sofonisba de Gian Giorgio Trissino (Paskhalis 2011, 351-353 i
Hogel 2023, 58-70). Perd aquesta no és l'inica font per al quart cant coral. Com va
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demostrar Makris (1998, 273-279), hi ha dues obres de I'antiguitat que Khortatsis va fer
servir per compondre aquest cor. Son els Cels de Cleomedes i, amb un menor grau de
certesa, 'Himne al Rei Helios de Julia 1’Apostata. D’aquestes fonts, especialment de
Cleomedes (Makris 1998, 275), Khortatsis en deriva la influencia del Sol com a
organitzador dels diferents elements del moén: els animals, les plantes i els minerals
depenen de la llum solar, i també la posicié de la resta d’astres. El fet d’haver consultat
obres de l'antiguitat sobre astronomia suggereix que Khortatsis volia descriure els
moviments celestes amb realisme, i no només fer-los servir com a simbol literari.

A més del seu paper de divinitat que controla el clima, el Sol també és portador de llum.
Al llarg de la tragedia, hi ha un joc constant entre la llum i 'ombra, entre el dia i la nit
(1.22, 3.215, etc.). Aquest contrast és expressat per en Panaretos ja des de I'inici de l'obra,
quan explica la seva situacio al public (1.5-6):

IMag eivar pmogelapevo k' fALog Aapmog va didey, Com pot ser que un Sol lluent hagi tornat el migdia
TO pHeonpéQL T OOQPO, TWV AUUATIL) OKOTIOL, en una fosca atzabeja davant la mirada mia?

3.2.b. Tempestes, precipitacions i vent

Tot i que és Sol que controla el temps atmosferic en la cosmologia de 1'Erofili, aixo no
impedeix que el mateix Sol i el mal temps apareguin com a fenomens oposats. Un exemple
és el segiient fragment, en el qual Erofili s'adona que ha estat victima d'un engany (5.495-
496):

Aapmeo tov Ao pov "deléeg kK EATICa kaAooUv, M’has mostrat el Sol lluent i jo esperava bonanga,
pa o Clpto OapmaOnice ki dyQLog kaQog £yivn. pero de cop s’ha enfosquit el temps i ha tornat
salvatge.

Com aquest fragment, n’hi ha molts altres on el mal temps acompanya els patiments dels
personatges (3.195-196, 4.402, 5.506, etc.). Sovint, aquest mal temps té lloc a la mar, com
hem vist més amunt a l'apartat que li dediquem (i a més, a 1.325-326, 5.323-324). Ara que
hem vist els elements geografics i els fenomens meteorologics, passem als organismes vius
a l'obra: plantes i animals.

3.3. Vegetacio

Les catorze referencies al regne vegetal que hi ha a I'Erofili es poden dividir en dues
categories. Per una banda, tenim les referencies al creixement i la floracié d'un arbre, que
constitueix un simbol de I'amor romantic. En Karpoforos, personatge amic i confident de
Panaretos, compara els sentiments del protagonista cap a n’Erofili amb la maduracié d'un
arbre (1.185-191):

AvVokoAov etval, Eva 9evto Klavels v T dvaomaoeL Desarrelar un arbre vell és un afer complicat

OV1e 0¢ TOTO DEOTEQO PUTOWVEL KAl YEQATEL, si a un lloc fertil ha brotat i es fa gran, exuberant.

H& TTALA “Vat SVOKOAOTEQO X AYATIT) OTIOV PUTQWOTEL I encara és més complicat que desarreli un amor

o0& KOmeALOTIKN KaEdLX KL AdvvaTi QLlwoeL nascut dins el cor d'uns joves, agafat d’arrels ben fortes
UE pakonTa MTOAAOD KaQov, vV AVAOTIAOTEL V& TIECEL i nodrit durant molt temps, que s’esquinci, que decaigui

dixwe peydAn dvvaun [...] sense ajut d'una gran forga [...]
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Per altra banda, en contrast amb l'arbre solitari hi tenim el bosc. Els boscs son 1'habitatge
dels animals, entroncant-se aixi amb el mon de la fauna. Hi habiten ocells (1.264) o animals
salvatges (1.612, 5.9-10). Mentre que l'arbre té una connotacio positiva, els boscs sén llocs
que es tornen perillosos quan arriba la nit, una impressi6 que comparteixen la
protagonista (3.7-8, 5.331-332) i les coristes (1.642-644):

TA PEAT Hov XwQILoL Kt 61 AAAACOW tota tremo, i em canvia la cara,
K’ elg XAl pépmn O VoG Hov dlaoKoQTATAL, a mil llocs el meu pensament s'escampa
oa V&’ Hov Poadlaapévn o’ dyglo daco. com sorpres per la nit en un bosc agre.

Fins ara, tenim aquestes dues categories: I'arbre purament simbolic i el bosc, simbolic, pero
amb un component real: les boscoses faldes de les muntanyes de Creta eren un lloc a evitar
durant la nit.® Per acabar, hi ha una referencia a la vegetaci6 que no encaixa en cap
d’aquestes dues categories, i és precisament la que més s’allunya del simbolisme. El rei
Filégonos, tot lloant la valentia —1) &mokotid— com a valor suprem per als humans, diu
el segtient (3.339-340):

Tovtn ékole 1’ eualwée o dévton Kk’ Exaplé ta Va ser ella qui talla els arbres i qui els torna
KkapaPua, 1 eig ton BdAacoag tol otoateg EBaé ta. en vaixells; cap a la mar els exercits va manar.

Aqui el rei Filogonos tracta un tema ben conegut pels cretencs del segle xVI. El setze de
setembre de 1494, més o menys un segle abans de l'aparicié de I'Erofili, un decret de la
Serenissima ordena la construccié de quatre trirrems a Candia —1la ciutat avui anomenada
Iraklio. La construccio de vaixells militars era una practica fins aleshores monopolitzada
per les drassanes de Venecia (Gertwagen 2012). La justificacié que aporta el senat venecia
pel canvi en la seva politica fou de caracter pragmatic: la qualitat de la fusta de l'illa era
molt superior a la que es podia trobar a Venecia. La concessi6 d’aquest permis per a la
construccié de naus a les drassanes de Candia va ser la culminacié d’una indtstria naval
que s’havia anat desenvolupant a I'illa de Creta al llarg del segle xv. Cent anys més tard,
Khortatsis il-lustra amb aquests versos la pressié que exercia la Republica de Venecia sobre
els recursos forestals del territori cretenc.

3.4. Fauna

Passem ara a l'tultima categoria, la dels animals. A diferencia d’altres obres del
Renaixement, els animals de l'Erofili son salvatges i no domestics. A més, la varietat
d’especies que hi apareixen és prou limitada. Tret de dues mencions a cérvols (3.83-84,
4.477-478), tres a peixos (1.262, 1.489, 1.613) i quatre a ocells (1.264, 1.489, 2.147-158, 3.67),
totes les altres referencies a animals les protagonitzen els depredadors. Molts d’aquests
depredadors no pertanyen a cap especie determinada, sind que son simplement
anomenats Oeoud, «besties salvatges». Les besties representen la dicotomia entre animal i

8 Hi ha indicis que l'illa de Creta era molt més boscosa a I'época de Khortatsis. Es pot trobar un recull de
documents historics i referencies bibliografiques sobre la frondositat de l'illa a Markomichelaki (2013, 111-
112).
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huma, com ho expressa la protagonista quan recrimina al seu pare els seus actes ferotges,
despietats, al cap i a la fi, inhumans (5.435-440):

Q) kUEN Hov, pa KOEN TALO YidvTa v 0’ OVouAlw Monsenyor, ja «monsenyor» no puc pas anomenar-te!
KL OxL BeQLlov AAVTNTO KL &ATTOVO VX 0¢ kdlw, Potser millor dir-te bestia, vulgar i despietada,
TELDN TIEQVAC OV 0pe&n A oa BeQLo TOL dATov, d'un apetit més atrog que del bosc cap altra bestia:
Kot AL Ayola oo ALovtaQlov pov “detéec v kaedik  has mostrat que tens el cor sanguinari d'un lled.

oov. Béstia, doncs, viciés! Tant no ho és cap altre bestia!
B¢e010 Aowmd aveAvTTO A BeELo Klavéva, Digues per que no m'has mort a mi també,
YL TTOL& AOoQT) DEV E0aieg TV Tamewvt) k' Epéva; malaurada?

En aquest fragment, veiem que s’identifiquen els depredadors amb el comportament
violent dels éssers humans. Hi ha un depredador en concret que apareix a la tragedia amb
més freqiiéncia que cap altre animal: el lleé. Es un simbol de ferotgia, una caracteristica
propia de la reialesa, i una forma de recordar als espectadors que 1'accio té lloc a Egipte.’
Fins i tot hi ha una escena on els lleons i els gossos del rei —els tnics animals domestics de
l'obra— juguen un paper important en la trama (5.419-420):

Bo@T) €YV T OKVA®, TG ALOVTAQLD LoV PEOT), L’he tornat menjar pels cans, el dinar dels meus
Yt 9ev EMEEMEV 1] VNG TETOLO KOQUL VA XWOEL lleons
perque la terra el seu cos no 'hagi de guardar mai.

Pel que fa al lle6 com a simbol de la reialesa, i en general al valor metaforic dels animals
com a representacions d’estrats socials, tret tipic de la literatura de 1’¢poca, hi trobem la
segiient metafora. En aquesta, el rei expressa amb imatges d’animals que és impossible
atorgar a Panaretos l'atribut de la reialesa (4.335-336):

Aév eival pmoeTo moté: oLdg ExeL Tétola XAon No pot ser! De cap manera! Perqué qui té tanta traga
TOV TOEAEYO V& KAUEL AUTO, KAl TO Aayo AlovTdoy; per tornar falcé el pardal, i fer un lle6 d’una llebre?

Per tancar el tema dels animals a 1'Erofili, cal destacar el fragment del somni de la
protagonista del segon acte (2.147-158). Mentre somia, es veu a ella mateixa i a Panaretos
en la forma d’una parella de coloms. Un dels dos és cacat per un falcd, de nou un simbol
de la reialesa, i I'altre colom no pot suportar viure sense la seva parella i mor. Aixi doncs,
sembla que els animals a I’Erofili funcionen més com a simbols interns de l'obra que no pas
com a referencies a la fauna de la Creta del segle XVI. Aix0 no obstant, tots els animals que
apareixen a la tragedia formaven part de l'ecosistema cretenc de I'epoca, tret dels lleons.

4. Conclusio

Com hem vist, a I'Erofili hi abunden les referencies al mén natural. Si bé algunes sén
simboliques, com és el cas dels lleons, n’hi ha d’altres que remeten a la relacié entre la
natura i els éssers humans a la Creta de I'epoca de Khortatsis. Per exemple, les multiples
referencies a la mar i la practicament absencia de rius ens fan pensar en un entorn illenc

9 No és només "ambientacid de la trama a Egipte que justifica I'omnipresencia del 1le6 en l'obra. Ja a 'edat
de bronze es troben representacions de lleons a Creta (Shapland 2010, Anderson 2020). Tampoc no hem
d’oblidar que el lle6 de sant Marc és el simbol de la Reptblica de Venecia.
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del Mediterrani més que en Memfis, una ciutat a la vora del Nil. De la mateixa manera, els
boscs densos que els personatges esmenten sovint en sentit metaforic recorden les
descripcions d'una Creta frondosa que trobem a Bancroft-Marcus (1991, 79) i
Markomichelaki (2013, 111-112). Aquests boscs son els mateixos que eren tallats per a la
construccid i al manteniment de la flota veneciana, tal com ens recorda el rei Filogonos en
la seva lloanga de la valentia. A més, la cosmologia derivada de Cleomedes mostra l'interes
de l'autor per descriure de forma acurada el mon fisic que I'envolta, i no només extreure’n
motius simbolics.

Amb aquesta ullada al mén natural de I'Erofili, hem intentat demostrar que la natura a la
qual es refereixen els personatges de la tragedia no és pas la natura egipcia de Memfis, on
esta ambientada 'obra, sind una barreja de motius naturals heretats de la tradicio literaria
amb elements de la natura cretenca del tombant del segle xv1. Des d’aquesta perspectiva,
hem vist que I’Erofili proporciona informacio sobre les relacions entre els humans i el medi
ambient a l'epoca en que es va escriure. En conclusid, aplicar aquesta idea a l'estudi
d’altres obres literaries del Renaixement cretenc pot ser una eina util per il-lustrar d'una
forma diacronica les relacions entre humans i natura a la Creta de I'época. Fins ara 'estudi
de I'Erofili ha estat centrat sobretot en aspectes filologics de l'obra. Per aixo, amb aquest
article esperem contribuir a l'aplicaci6 de noves perspectives per a la interpretacio
d’aquesta tragedia, la primera en llengua grega moderna.
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Cartell de la posada en escena per Spiros Evanguelatos
d’Erofili, al teatre Municipal Regional de Creta (1996)
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