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Ja fa més de cinc decades que Dimitris Dimitriadis (Tessalonica, 1944) experimenta amb un
teatre d’arrel poeética i juga a fer trontollar la tradicié. Es autor d’una seixantena d’obres
teatrals, i també de novel-les com H avOpwnwdia: Mia ateAnc xiAetia [L'antropodia: un
mileni inacabat] i una llarga serie de «catalegs» poetics. La seva primera pega teatral, H tiun
¢ avtapoiac o1 pavpn ayopd —en frances, Le Prix de la révolte au marché noir— va ser
dirigida I'any 1968 per Patrice Chéreau a La Commune d’Aubervilliers, i el 2002 Iorgos
Lanthimos va portar Awadixacicc Awaxavoviouov Awagpopwv [Processos de resolucio de
diferencies] a I'escenari del Teatre del Sud d’Atenes. Altres directors que s’han fet carrec
dels seus textos son Stefanos Lazaridis, lannis Kokkos, Jean-Christophe Bailly, Anne
Dimitriadis, Giorgio Barberio Corsetti i Michail Marmarinos. El 2010, va ser nomenat
Autor Europeu Contemporani de 1I’Any per 1'Odéon-Théatre de 1'Europe, i Caterina
Gozzi va escenificar Le vertige des animaux avant l'abattage —estrenada el 2000 en grec (H
CaAn twv Cowv mpwv ) opayn) al Teatre del Sud, amb direccié de Iannis Khuvardas—;
més tard, al Festival d’Avinyd, Dimitris Karantzas dirigiria O xvxAioudc tov tetpaywvov
(2014). L’any 2011 Dimitriadis va rebre la medalla de Chevalier dans 'ordre des Arts et
des Lettres, i des de 2021 forma part de la junta directiva de I'Opera Nacional Grega.
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Som davant un autor que estableix un dialeg oblic amb les obres fundacionals de la
literatura occidental i amb la tragedia antiga, aixi com amb el concepte mil-lenari de la
grecitat, que qliestiona i subverteix, a la recerca d'una estetica marcadament anticlassicista.
Aixi, a Exkévwon [Evacuacié] (2013) mostra el casal dels Atrides ofegat per la repeticid
sempiterna del cicle de la venjanca i porta els personatges a desobeir les instruccions del
desti; al triptic Ounptada [Homeriada] (2004) juga amb sil-logismes identitaris entre Ulisses
i Itaca —sempre amb el memento de Troia de fons—, i a Xpvotrmoc [Crisip] (2008)
converteix la figura mitologica de Crisip, I'efeb pelopida, en un xaper.

Bona part dels textos de Dimitriadis es poden trobar traduits al frances, majoritariament a
'editorial Les Solitaires Intempestifs. En catala, gracies a 'admirable labor d’Arola Editors i
a les magnifiques traduccions de Joan Casas, podeu gaudir d’aquests dos textos que ara
presentem, Licad. Apologia del desig i Tantal, als quals cal afegir Moro com a pais, publicat per
'editorial tarragonina 1’any 2015. A dos articles inclosos dins el numero 42 de la revista
(Pausa.) de la Sala Beckett —«Teatre i discurs public» i «Les paraules mortals» (2020)—,
Dimitriadis reivindica la dimensio essencialment poetica del fet teatral, amb la intencio
posada en copsar l'indicible i representar, al costat de la carnalitat, un univers invisible,
no-escenic: cal llencar-se —diu— a la invencié d’una escriptura que es faci carrec de la
necessitat present de denominar les coses i ofereixi una representacio de I'ésser huma com
a subjecte historic i fisic. La seva aposta és per un teatre que excava en el present i en la
condici6 humana.

A Catalunya, Dimitris Dimitriadis és conegut sobretot per les adaptacions que n'ha fet el
director teatral Albert Arribas, autentic ambaixador del dramaturg grec a casa nostra. Aixi,
I'any 2014 va dirigir al TNC Moro com a pais (IleOaivw cav xwpa, 1978), amb Marcia
Cister6 com a tnica interpret. Dimitriadis havia escrit aquest text després de la Dictadura
dels Coronels, com a plant per una civilitzacio en crisi —la guerra civil és descrita com una
pesta que ho ha devastat i esterilitzat tot— i com a advertencia enfront de les il-lusions de
prosperitat fomentades durant la transicio.

Tantal, el text breu que el volum d’Arola inclou com un apéndix o un regal, remet, és clar,
al famds condemnat del Tartar, que Dimitriadis concep petrificat en la quietud i la vellesa,
famelic de joventut i d’eros. Arribas va dirigir aquest monoleg dins l'espectacle
col-lectiu Decamero (TNC, 2020), amb 1’actriu Saskia Giré com a encarnacio del mite de la
immobilitat. Des del lloc de la vellesa i de 1'exclusi6; des d’una separacio6 radical, sagnant,
respecte del mon i 'objecte de desig —«Mesuro la distancia / Mesuro allo que no veig /
Mesuro allo que no ve / Allo que no s’acosta / Allo que no respon»—, la mirada ja no és
sind hemorragia; i la paraula, un rastre adust i reiteratiu, en una composicid claustrofobica
del tot coherent amb el sentit tragic de I'autor grec.

Constatem, altre cop, que el mite, per més exhaurit que pugui semblar, encara il-lumina.
L’escriptura es posa al servei de quelcom que ens depassa i que és inefable; la cadencia fa
apareixer les estructures més profundes de 1'ésser: «No em dic Tantal / Soc aquell que té
gana / Aquell que té set». Aquest tipus de textualitat connecta amb moltes altres peces de
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I'autor, com el monoleg AnOn [Oblit], on un personatge extrem, monstre huma, s’afirma
Unicament com a menja de l'oblit. El cos buidat de memoria esdevé lleng o receptacle,
potencia absoluta que esborra tot allo que apren. Dimitriadis ens exhorta a bregar amb el
no-res que som, i insisteix que aquest buit és el més valuds que tenim. Per a aquest
dramaturg, la poesia escenica crea del no-res rostres, personalitats i pulsié escopica;
ofereix presencia en un sentit carnal i material; revela I'huma en la seva faceta més
imprevisible, desconeguda i heterodoxa.

Licad. Apologia del desig, el text principal del volum que ens ocupa, suposa el triomf de
I'eros pandemic —i no del celeste— i esdevé, per aix0 mateix, una mostra paradigmatica
de la centralitat que ocupa el desig —concebut com a marginalitat i desviacié — en aquesta
poetica. Per al dramaturg grec, I'amor com a pulsid erotica esta fora de la llei i entra en
conflicte amb els principis morals que socialment ens empresonen o sepulten. En un sentit
més profund, I'eros s’endinsa en la regié de I'inaccessible o, directament, de I'impossible.

El text busca exaltar el present i la urgencia del cos, i ens planta al davant una mena
d’outsider atenes del segle IV aC, que acull com un regal la confidencia de Socrates per
esdevenir després narrador extern del linxament del filosof a 'agora. I altre cop va ser
Albert Arribas qui el va dur a escena. Al muntatge que es va poder veure la temporada
passada a la Fundacio Joan Brossa, l'actor Sergi Torrecilla, amb mirada extatica i posat
oferent, compartia un evangeli laic, el de la carn com a tnic desti i veritat, amb dotze
apostolics espectadors.

Aquest rodamon, paria o llop solitari que és Lica¢ parla des d’una riba tranquil-la —diu—,
com algt que ha estat el privilegiat confident de les darreres paraules del filosof i ha
presenciat després la seva execucio. Se sent com si fos una mena d’ungit i comparteix amb
nosaltres el secret d'un desig condemnat —el de Socrates, el seu—. Té el llop al nom, i
alguna cosa del canid i cinic Diogenes —el «primer virtuds de la indigencia», com el
defineix Ratil Garrigasait al seu assaig El gos cosmopolita i dos espécimens més (Edicions de
1984, 2021)—, perque acabara renunciant a la comunitat i als seus costums. En aquest
sentit, diu Arribas —al proleg de I'edicié d’Arola— que el regal de Socrates a Licad ha
estat abocar-lo a «un exili inevitable, que només es compren quan s’experimenta la felicitat
indicible que pot generar la contemplaci6 apassionada d’'una altra persona. El desig
alliberat dels condicionants del mercadeig, alliberat de les suspicacies dels calculs
individualistes».

Licad és cos, receptacle, disponibilitat; no busca sin6 una mirada —i una escolta— que el
sostingui. Il'luminat per la gracia d'una revelacié intima, rememora la confidéncia
impregnada de desig del seu mestre. El public esdevé el lloc on s’abeura la mirada i es
vessa la confessio; la reflexié metateatral és evident quan parla de «distancia de confianca»
i «intimitat mituament acceptada». La lletania s’esmola cap al final, quan refereix com el
filosof recorre els carrers d”Atenes i esmenta els interlocutors dels dialegs platonics: Crito,
Eutifr6, Gorgias, Fileb... i el bell Carmides. L’escriptura de Dimitriadis obliga 1'actor a
construir amb els espectadors la dialectica del desig, a través del canal de la mirada —el
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gran tema de la peca—, que ens xucla «com si fos la sang que beuen [...] aquells que
arriben a I'Hades sadollats de mort i insaciables de vida».

El teatre resistent i profundament antiplatonic de Dimitris Dimitriadis resignifica —lluny
del «consens mandrds / compromis poruc» — els termes del desig erotic, marginal per
naturalesa i de dificil encaix en el marc de la polis. «Atenes / em mata», li diu Socrates a
Licad, i hi ressona aquell premonitori «Siamo tutti in pericolo» que va deixar anar Pier
Paolo Pasolini a la seva ultima entrevista.



