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Resum: Estudi de la representacio de la figura de la dona en les obres poetiques de Konstandinos Kavafis i
Giorgos Seferis. El corpus es compon de la segmentacié dels poemes que contenen personatges femenins o
referencies a aquests, categoritzant-los segons tematiques com la tradicié mitica, el dol, I'amor i les dones
historiques. A través d'aquesta analisi, I'article aprofundeix en les tipologies femenines presentades pels dos
poetes, destacant les similituds i diferencies en les seues representacions.

Paraules clau: Poesia, poesia neogrega, Kavafis, Seferis, dona, figura femenina, mite, historia.

Abstract: Study of the representation of the figure of women in the poetic works of Konstandinos Kavafis
and Giorgos Seferis. The corpus consists of segmentation of poems containing female characters or
references to them, categorizing them according to themes such as mythical tradition, grieve, love, and
historical women. Through this analysis, the article delves into the female typologies presented by the two
poets, highlighting the similarities and differences in their representations.
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1. Introduccié

El present estudi se centra especificament en I'obra poetica de dos destacats autors grecs
dels segles passats, Kostandinos Kavafis (1863-1933) i Giorgos Seferis (1900-1971).
L'objectiu principal és analitzar la representacié de la figura femenina en les seues obres i
observar com aquests dos autors, amb diferents identitats sexuals, aborden la tematica de
les dones en diferents contextos i situacions.

El procés d'investigacio implica la identificacié i recopilacié de versos que contenen
referencies directes o indirectes a les dones en 1'obra completa d'ambdds autors. Aquest
compendi es realitza per a detectar les diferéncies en les seues representacions i
interpretar-ne els resultats.

En resum, aquesta investigacid se centra en la figura de la dona com a tema central i busca
analitzar com dos autors diferents aborden aquesta tematica des de perspectives i
cosmovisions diverses. L'estudi es divideix en dues parts, una dedicada a I'analisi de I'obra
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de Kostandinos Kavafis i una altra a I'obra de Giorgos Seferis, i té com a objectiu final
comparar i contrastar les seues representacions de la figura femenina.

S'hi ha fet us de traduccions, sobretot al catala i I'espanyol. Per a I'obra poetica de Kavafis
s’ha utilitzat les versions en catala de Carles Riba (1962 [1980] i Alexis E. Sola (1979); per a
Seferis s’han utilitzat les traduccions dels Diaris de bord (2019) i Quadern d’exercicis i altres
poemes (2023) per Joan Frederic Calabuig, la de Rubén J. Montafiés i Jesuis Cabezas de Tres
poemes secrets (1993) i la de Mithistorima (1980) de Carles Miralles, aixi com la Poesia
completa traduida per Pedro Badenas de la Pena al castella (1986); alguns poemes que no es
troben en cap d’aquestes edicions esmentades han estat traduits per Rubén J. Montafiés
expressament per a aquest treball.

2. La figura de la dona en I'obra poetica de Konstandinos P.Kavafis
2.a. Dona i mite

Aparicions de personatges mitics femenins que apareixen en l'obra poetica de
Konstandinos Kavafis.

Demeéter

Demeter és la deessa de l'agricultura, la terra cultivada i el blat. Forma part dels deus
olimpics ja que és filla de Cronos i de Rea. Es coneguda principalment pel mite del rapte
de Persefone, la seua filla. El cicle de Demeter explica I'origen de les estacions i constitueix
undels mites més grans del pensament grec (Teogonia 453, 912-914).

Metanira

Metanira és la dona del rei d’Eleusis, Celeu. Apareix al cicle de Demeter perque quan la
deessa va a la zona d’Eleusis buscant la seua filla, els reis l'acullen en el seu palau.
Demeter, agraida, vol convertir Demofont, el fill dels monarques, en immortal; pero
finalment, Metanira ho impedeix (Pseudo-Apol-lodor, Biblioteca 15, 1). Aquest fet es relatat
per Kavafis en el segiient poema:

AIAKOITH INTERRUPCIO

To éoyov twv Oewv diakdmTOUEY EUELS, Nosaltres interrompem 1'obra dels déus,

A BLAOTIKA KL ATIELQA OVTA TNG OTLYUTG. nosaltres, éssers de l'instant, precipitats i sense experiencia.
Yang¢ EAevotvog kot omg POiag o makatia Als palaus d'Eleusis i de Ftia,

N AfunToa kL1 O~ETIc agX oLV é0ya KaAd Demeter i Tetis emprenen bells treballs

pLeg o€ peyadec pAGYeG kat Babvv kamvov. AAAG enmig de flames altes i espesses fumeres. Sempre, pero,
TIAvToTE 0QUA 1) MeTavelga amo ta dwpdtio Metanira surt a fora de les sales

Tov Baoléwe, EEMAEYN KAl TOOHOYLEVT, del rei, els cabells esbullats, plena de terror,

kat tavtote o ITnAevg pofatar ki emepPatvet. i com sempre Peleu té por i hi intervé.
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Heécabe

Hecabe, o en la forma llatinitzada Hecuba, és dona de Priam i reina de Troia . Aixi mateix,
és mare d’'Héctor, Paris i Cassandra, entre altres (II. VI 293; XVI 718). Apareix en aquests
versos (18-21) del poema «Troians» que fa referencia a la guerra i les seues nefastes
conseqiiencies:

Opwe n mrois pag etvar BePaia. Endvo,

ota Telxn, doxloev 1j0n o Borjvoc.

Twv nueowv pag avapvioels kKAaw kit cuoOfipata.
IMpd yx pag o Iotapog kit Exdpn kAaive.

No obstant és certa la nostra caiguda.

A dalt, als murs, ja s'inicia el plany.

Els records i els sentiments dels nostres dies ploren.
Amargament Priam i Hecuba ploren per nosaltres.

Tetis

Tetis és una nereida que es casa amb Peleu, rei de Ftia. A les seues noces van assistir totes
les deitats. No obstant, la nereida és coneguda principalment per ser la mare d’Aquil-les
(1I. XIV, 201). En aquest poema, Kavafis mostra la desolaci6 de Tetis per la mort del seu fill:

ATIIXTIA

Zav mtavtoevav v Oétda pe tov IInAéa
onkwOnke o ATOAAWV 010 AapumEo ToamélL
TOUV YALLOV, KAt LAKAXQLOE TOUS VEOVOUQOUS
Yt tov BAaocté mov BaByawve art’ TV Evwot Twv.
Eirte: TToté avtév agpowotia dev 0 ayyiet
Kat Oa “xet pocowvr) Lo — Avtd oawv eime,

N O£tic XAonKe TOAD, yiatl ta Adyla

Tov ATIOAAWVOG TOL YVWELLE ATtd TTEOPNTElES
™V @Aavnkav £yyovnois yl to moudt tg.

Kt otav peyadwvev o AxiAAevg, kat fjtav

¢ Oecoaliag émavog 1) EHOQEPLA TOV,

N ©ét1c Tov OeoV T Adyla evOvpoLVTAV.
AAAG pa péga nABav yégol e ednoel,

KL elmav tov okotwpo tov AXAAéws otv Toola.
Kin ©étic Eéoxile ta moEPLEA NG QovXA,

KL €fyalev amd mAvVw NG Ko EETETOV0E

OT0 XWHA Ta PEOXOALA KAl Tat daXTUA DL
Kot peg otov 0dvppo e ta oA Quun -
KAt QTN oe T ékapve 0 00pog ATOAAwY,

oV YVELLEV 0 IO TS OV OTA TEATIE L
éEoxa oplAel, Tov yVoIle 0 RO NG

OTaV TOV VIO NG OKOTWVAV OTA TTOWTA VIATAL.
KtotyépotL v amjvinoav mwg o ATOAAwv
avTos o dlog exatéPnke oty Teola,

kat pe toug Towag okotwoe Tov AXIAAEa.

Rea

DESLLEIALTAT

Quan van casar Tetis amb Peleu,

al brillant convit de noces s'al¢a Apol-lo,

i va felicitar els casats de nou

pel plangé que neixeria d'aquella unid.

Va dir: «<Mai no el danyara cap malaltia

i tindra llarga vida». Quan digué aixo,

Tetis va alegrar-se molt, i les paraules
d'Apol-lo, savi en profecies,

li semblaren com una garantia per al seu fill,

I mentre Aquil-les anava creixent,

i era gloria de Tessalia la seva bellesa,

Tetis recordava les paraules del déu.

Pero un dia van venir uns vells amb noticies,

i anunciaren la mort d’Aquil-les a Troia.

Tetis va trossejar els seus vestits de porpra,

es va treure del damunt i va rebatre,

per terra els bragalets i els anells.

Enmig del plany va recordar-se de coses passades,
i pregunta que feia el savi Apol-lo,

on era el poeta que en el convit

deia coses tan belles, on era el profeta

quan a ella li mataven el fill, en la flor de I'edat.
I els vells 1i contestaren que Apol-lo

en persona havia davallat a Troia,

ijunt amb els Troians havia donat mort a Aquilles.

Rea és una titanida filla d’Ura i Gea, germana i dona de Cronos i mare dels deus olimpics
Hestia, Demeter, Hera, Hades, Posido i Zeus (Il. XV 187; Teog. 453). Només apareix en un
vers de Kavafis on es menciona Rea no com a divinitat sind com a representaci6é d’aquesta:
Kat va oag deiéw / apéowe peoucd. Iapatnonot” avtiv v Péa- / oefaopia, yepd
kaQtepia, mavapxaia «Tot seguit us en mostraré unes quantes. Mireu aquesta Rea /
venerable, plena de fermesa, ben arcaica» («Escultor de Tiana», vv. 6-8).
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Io

Io és una jove d’Argos, filla d’Inac, de la que Zeus es va enamorar. Fet i fet, aquesta es va
convertir en amant del déu i un dia, quan Hera quasi els sorpren, Zeus la va transformar
en una vedella blanca perque la seua dona no la descobrira. Hera deixa Io convertida en
vedella a carrec d’Argos, un gegant de cent ulls. No obstant, Zeus envia el seu fill Hermes
a rescatar la seua amant. Hermes mata Argos i allibera la vedella, pero Hera ho va
descobrir i va lligar a les banyes de ’animal un tavec que la picava sense parar i que la va
obligar a fugir corrent pel mon sense rumb fix. En un poema Kavafis fa referencia al viatge
d’Io per Antioquia, ja que segons la tradicid, aquesta ciutat va ser fundada al veinatge
d’una colonia d’argius que creien que alli fou el lloc on va morir Io (Bibl. 11 1, 3).

TTAAAIO®EN EAAHNIXZ DE TEMPS ANTIC HEL: LENICA
Kavxiétatn Avtioxeir  yla ta Aapmod g ktiow, Antioquia s'envaneix dels seus brillants edificis,
KAl TOLG WEALOULG NG dEOHOVG! YtV meot avtr)v - dels seus esplendids carrers; de I'admirable
Bavpaoiav e€oxnyv, Katyuo to péya mAn0og campanya que l'envolta, i de la gran gernacié
TWV €V ALTH KATOIKWV. Kavyiétat mov etv’ 1 édoa dels qui I'habiten. S'envaneix d'ésser la seu
evdOEwV PacAéwv KAl YLt ToUG KaAALTéXvag d'il-lustres reis: i dels artistes
KQL TOUG 0OQPOUG Ttov €XEL, KAL Yl TOUG i dels savis que té, dels sagacos
BabvmAovtoug i opulentissims comerciants. Pero incomparablement,
KQL YVWOTIKOUS EUTIOQ0UG. Ma mtio oAv i per damunt de tot, Antioquia s'envaneix d'ésser una
AoLYKOITWS ciutat de temps antic hel-lénica, i consanguinia d'Argos:
ar’ 6Aa, N Avuidxelx  KawxLEtatl Tov etvar moALS des de 16 que colons argius
maAadOev eAAnvic: Tov AQYOUG OUYYEVIG: varen fundar en honor de 1a filla d'Inacos.
ar’ v Ioovn mov 1dEVON VO Agyeiwv
ATOKWYV TQEOG TLUT|V ™G KNG Tov Ivdyov.

2.b.Donaidol

Kavafis escriu pocs poemes sobre aquesta tematica. A més dels dos esmentats a
continuacid, podem englobar dins d’aquest apartat el poema «Deslleialtat», ja citat, en el
que Tetis es lamenta per la mort del seu fill Aquilles. Tanmateix, en «Troians» es descriu
una Hecabe que plora per la ciutat caiguda i els seus habitants. No obstant, on millor es
veu reflectida la perdua és en els poemes «Pregaria», en qué una mare demana a la Mare
de Déu que torne el seu fill, un mariner que ha naufragat; i en «La malaltia de Klitos», en
queé una serventa resa a un déu paga perque Klitos es recupere de la febre:

AEHXIZ PREGARIA

H 6aracoa ota fadn g mo’ évav vaor). — La mar ha acollit en les seves entranyes un mariner.
H pava tov, avii€eon, mmaivet kL avagtel La seva mare, que no ho sap, se'n va davant la Verge
oV [avayia prgoota éva vPnAo kel I encén un ciri llarg

Yix va eTlotoéel yoryooa kaw var v’ kaAol kougol — perque torni aviat i tingui bon temps.

KAl OAO TIQOG TOV &VEUO OTHVEL T a@TL. I sense treva para l'orella al vent.

AAAG evad) moooevxeTaL Ko déeTan avtr), Pero mentre ella prega i suplica,

1 €KWV aKoVeL, oofoen] Ko AvTtnuévn, la icona escolta, seriosa i trista, sabent

Eevpovtag Twg dev Ba "ABeL T 0 VLGS TIOL TTEQLUEVEL. que mai no tornara el fill que la mare espera.
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H APPQOQXTIA TOY KAEITOY

O KAeitog, éva ovpmadnticd

mtaudi, eQImov elKOOL TEWD ETWV —

He aQloTnV aywyr), e omavia eAAnvoudOeta —

etv’ doowotog Baotd. Tov nve o TvEeTdS

mov @étog Oéploe otV AAeEavdpeta.

Tov nve o muEeTdg eEavtAnuévo kiovAag N0t

ar’ ToV Kanuoé ov o £Talpog Tov, évag véog 10omoldg,
ETAVOE VA TOV ayamd Kat va tov O€AeL

Etv' &doowotog Bagtd, kat Toépovy oL Yovelg Tov.

Kat pia yoid vmmnoétoa mov tov peydAwote,

ToépeL KL avT) Yix TV Cwn) Tov KAeltou.

Meg otnv detvijv avnovyia g

OTOV VOU TG €0xeTat éva eidwAo

TIOU AGTQEVE LLIKQT), TIQLV ILTIEL AVTOV, VTN QETOL,

o omtiTL XQLoTIVWV EMLPAVOV, KAL XOLOTIAVEDEL
IMadpvel kKQLEA KATL TAAKOVVTLA, Kol KOO, Kat péAL
Ta mtaet oo eidwAo pmpootd. Ooa OupdTat péAN
¢ eolag PaAAer dicoeg, péoec. H kwovtr)

dev viOeL ov tov pavpov daipova Atyo tov péAet
av YidveL 1) av dev yiavet évag Xolotavaoc.

2.c. Amor i sensualitat

LA MALALTIA DE KLITOS

Klitos, un jove agradable

— prop de vint-i-tres anys,

amb una excellent educacié i una rara cultura grega —
esta molt malalt. L'ha colpit la febre

que enguany fa estralls a Alexandria.

L'ha colpit la febre ja moralment transit

de pena que el seu company, un jove comediant,

ha deixat d'estimar-lo i de voler-lo.

Esta molt malament i els seus pares tremolen.

I una vella serventa que 1'havia fet créixe

també tremola per la vida de Klitos.

Enmig de la seva terrible inquietud

un idol 1i ve al pensament

que ella adorava, de petita, abans d'entrar, de serventa,
en una casa de cristians notables, i fer-se cristiana.
D'amagat pren alguns pastissos, mel i vi.

Ho porta davant I'idol. Senceres o a mitges,

diu totes les pregaries suplicants que recorda. La idiota.
No sap que al deuet negre no el preocupa gaire

que es curi o que no es curi un cristia.

A la poesia de Kavafis 'amor que apareix €s de caracter homosexual. Per aquest motiu, no
hi ha poemes erotics, sensuals o amorosos cap a dones. El poeta no amaga la seua
homosexualitat i es lamenta dels prejudicis que l'obliguen a ocultar la seua identitat
sexual. «Del meu amor no puc parlar», confessa, i en «En el desesper» reconeix que
desitjaria alliberar-se de la marca del plaer que acaba de gaudir, del qual s’avergonyeix.
Aixi mateix, referint-se una vegada més a I’amor homosexual, escriu «camina pel carrer
amb un pas indecis / com hipnotitzat, encara, pel plaer illegitim, / pel molt il-legitim plaer
que acaba de gaudir» («Al carrer», vv. 6-8). Tot sembla indicar que Kavafis no va
aconseguir acceptar-se facilment.

2.d. Dones destacades

Totes les dones destacades sobre les quals Kavafis escriu formen part de la mateixa familia
imperial de Constantinoble. Per ordre cronologic, trobem en primer lloc Anna Dalassena
(1030-1102), a la que Kavafis dedica un poema titulat amb el seu nom; seguidament va
Irene Ducena (1066-1133) que apareix nomenada en el poema «Un arcont bizanti, exiliat,
escriu versos»; en ultim lloc es troba Anna Comnena (1083-1153) que també té un poema
que du el seu nom. Les tres dones estan emparentades perque Irene Ducena es casa amb el

fill d'Anna Dalassena i amb aquest va tindre nou fills, la major dels quals és Anna
Comnena (Diehl 1906).

Anna Dalassena

Emperadriu romana d'Orient, esposa de Joan Comné i mare d'Aleix I, va gaudir sempre
d'una bona reputacié perque se la va considerar una dona piadosa, prudent, intel-ligent i
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recta. Per aquest motiu, va ser benvolguda pel poble i va tindre una gran influencia dins
de la familia imperial (Diehl 1906, 31-32, 60, 86). L'emperador Aleix I, el seu fill, li
manifesta en tot moment un gran respecte. A¢o s'evidencia en aquest poema de Kavafis
sobre un fet historic: «Aleix, absent ell, li atorgava plens poders a la seua mare».

ANNA AAAAYYHNH ANNA DALASSENA

Eic to xovoodfovAov mov éByal” o AAEElog Kopvnvog En la butlla d'or que promulga Aleix Comné

Yot vot T OEL TV UNTEQR TOL ETILPAVRIS, per tal d'honorar solemnement la seva mare,

™V Alav vorjpova Kvpiav Avva AacAaoonvr) — la molt judiciosa Dama Anna Dalassena

v afloAoyn ota éoya G, ot 10N — —excel-lent en les seves obres i els costums —
LTTAQXOLV DAPOQA EYKWHLAOTUCA: hi ha diverses frases d'elogi.

€000 OG LETAPEQOVLE ATIO AVTA D'entre elles, aqui n'apuntem

Lo QALY €LOQPNV, EVYEVIKN una de molt noble i bella:

«OV 10 €uov 1} 10 obv, TO PuXEOV TOLTO PN, €001 ON».  «Meui teu, paraules fredes que mai no ens diguérem».

Irene Ducena

Casada als quinze anys amb Aleix I Comné, en 1078, fou mare de Joan II Comné i de la
historiadora Anna Comnena. En un primer moment es va sentir intimidada per la seua
sogra, Anna Dalassena, ja que aquesta exercia una enorme influencia sobre el seu fill, que
es converti en emperador en 1081; a la seua mort, Irene dona suport a Anna Comnena en
el seu intent que Nicefor Brienni, marit d’aquesta, succeis Aleix I, pero fracassaren. Per
aquest motiu, mare i filla van haver de retirar-se al monestir de la Mare de Déu Plena de
Gracia [Kexaopitopévn] (Diehl 1906, 52-85). Irene Ducena apareix referenciada en el
seglient poema:

BYZANTINOZ APXQN, EEOPIXTOY, ZTIXOYPTQN UN ARCONT BIZANTI, EXILIAT, ESCRIU VERSOS

Ot edagool ag pe Aéyovv eAagov. Que els qui son frivols em tractin de frivol!

L1 00PaQA TOAY AT 1LLOVV TIAVTOTE Pel que fa als assumptes seriosos, jo he estat sempre

empeAéotaros. Kat Oa empetvo, molt consciencios. I sostindré

OTL Kavelg KaAUTeQA pov dev yvwoilet que ning no coneix més bé que jo

IMatéoag 1) F'oagag, 1) toug Kavévag twv Zuvédwv. els Pares, o les Escriptures, o el Canons dels Sinodes.

Eic kdOe appipodiov tov o Botavetdrng, Per a cada un dels seus dubtes Votaniatis,

€1¢ kABe duoKOA IV OTA EKKANOLAOTIKG, per a cada dificultat en materia eclesiastica,

epéva OUHPOVAEVOVTAY, ELLEVA TIOWTOV. em venia a consultar a mi, a mi primer.

AAAG e£06010TOG €0C) (Vo OeTaxt 1) KAKEVTQEXNS Ara, exiliat aqui (que ho vegi la perversa

Elorjvn Aovkawvay), Kat devag aviwy, Irene Ducena), mentre m'avorreixo terriblement,

0VLOOAWG &tomoVv elvat va dlaokedalw no fa gens d'estrany que em distregui

eEAOTIXA KL OKTACTTLXA TIOWWOV — tot fent estrofes de sis o vuit versos,

va dlaokedalw pe pvboAoynuato que em distregui amb histories mitiques

Eopov, kat AmoéAAwvog, kat Atovooou, d'Hermes, d'Apol-lo i de Dionis,

1 Nowwv ¢ Oecoaliag kat g I[TeAomovvroov: o dels herois de Tessalia i del Pelopones,

KaL vo ouvBétw wkppoug ogbotatouvg, i que faci iambes perfectissims

omws — Oa W’ emitoéete var mw — oL AdyLoL com —deixeu-me que us ho digui— els savis

¢ Kwvotavtivovnodews dev Eégovv va cuvBéoouv. de Constantinoble no els saben fer.

Avt 1 0000tNG, MBavoV, elv’ 1) autia TG HLOppTC. Aquesta perfeccio, segurament, és la causa de llur
blasme.

Anna Comnena

Considerada la primera dona historiadora de qui es té coneixement, fou filla de
I'emperador Aleix I i d'Irene Ducena; per tant, neta d’Anna Dalassena. Anna Comnena era
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la primogenita, pero com que era dona, el seu germa Joan II Comné va succeir son pare en
el tron imperial. No obstant, molts, incloent-hi Anna i la seua mare Irene, esperaven que
Nicefor Brienni, marit d’Anna, fora el successor escollit. Anna va incitar Nicefor a prendre
el poder quan fos possible, pero aquest shi va negar i la conspiracié va fracassar. En
conseqiiencia, les propietats i titols d’Anna van ser confiscats i aquesta celebre dona fou
enviada a l'exili al monestir de la Mare de Déu Plena de Gracia. Alli va escriure 1'Alexiada,
una obra en quinze llibres destinada a celebrar la memoria del seu pare, pel qual sentia
una autentica veneracio. L’Alexiada és, a més, una obra que proporciona dades historiques

molt interessants per a coneixer millor I'epoca de referencia (Diehl 1906, 27-52).

Aquesta situacio es narrada per Kavafis en un poema que duu el seu nom:

Avva Kopvnvn

Lrov mtpdAoyo g AAeEadog g Oonvel,
Yo v xnoeia g 1 Avva Kopvnvr.

Ewc iAAryov etv’ i puxn me. «Kat

0elBooLs dakEVWV» Hag AEYeL «TTEQLTEY YW

TOUG OPOAApOVG...... PeD TV KUHATWV» TNG Cwng TG,
«PeD TV Emavaotdoewv». Tnv kalet n odvvn
«HEXOLS O0TEWV KAl HUEAQY Kol HEQLOLOD PUXTIG».

Opwe n aAnBewa powalet tov pia AOT pévnv
Kawolay eyvaoloev 1 @idlagxmn yvvaika

évav kanuo Badv povaxa eixe

(xtag unv v opoAoyel) 1 ayéowxn awtr) I'oauctd,
IOV eV KATAPEQE, I OANV TNV deELOTNTA TG,

v Baolelav v/ amoktrjoer pa v mroe

oxeddv péo” am’ ta xéoux TG o meometng Iwavvnc.

ANNA COMNENA

En el proleg de la seva Alexiada
es plany de la viduitat Anna Comnena.

La seva anima és a prop del vertigen.

«I amb rius de llagrimes», ens diu, «amaro

els ulls... Ai de les onades» de la seva vida,

«Ali dels daltabaixos». La consumeix el sofriment
«fins els ossos, la medul‘la i 'anima trossejada»

En veritat, pero, sembla que una sola afliccié
greu va coneixer la dona avida de poder;
tingué només una sola pena profunda

(i no la confessa) aquesta Grega alterosa:
que no va poder, amb tota la seva destresa,
obtenir I'Imperi. L'hi va prendre

gairebé de les mans el petulant de Iannis.

3. La figura de la dona en I'obra poetica de Giorgos Seferis
3.a. Dona i mite

A tall de curiositat, Seferis i Kavafis només coincideixen en la figura d’"Hecabe; no trobem
cap personatge més en comu entre tots dos.

A diferencia de Kavafis, Seferis fa moltes referencies a figures femenines provinents de la
tradicié mitica. La majoria d'elles formen part de metafores o simils que adornen els seus
versos o simplement son referenciades de forma aillada; poques son protagonistes d'algun
poema en particular. No obstant aix0, el nombre de figures esmentades és destacable,
quedant aixi palés l'extens i profund coneixement del mite que tenia l'autor. Per a no
allargar-me innecessariament aquest, només citaré passatges o poemes on les dones siguen
les vertaderes protagonistes o la seua presencia vaja més enlla d'un simple esment.

Ariadna

Filla de Minos i Pasifae, reis de Creta, es va enamorar de Teseu quan aquest ana a l'illa per
matar el Minotaure; aquest episodi és ampliament conegut. Com que el monstre es trobava
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en un recinte laberintic, Ariadna li va donar un fil a Teseu per a trobar-ne 1'eixida. Després
de matar el minotaure, Teseu i Ariadna fugiren, pero ell 'abandona a Naxos on més tard
la troba Dionis. Seferis va escriure un poema titulat «Ariadna» dins del seu poemari
Incidencies (1931-1971) on feia referencia a una donzella de llavis bells a la qual agradaven
les olives i que presenta xopevovtag, mebatvovtag, xooevoviag Eavd / kat To kKAt
KAQPWHEVO 0T 0QYIWOHévo déATa... «dansant, morint, dansant una altra vegada / i la
canya clavada al pubis irat» (vv. 13-14), comportament habitual entre les seguidores del

deu Dionis anomenades Bacants (Metamorfosis VIII 174).
Andromeda

Filla de Cefeu, rei d'Etiopia, i de Cassiepea, la qual va ofendre les Nereides dient que ella i
la seua filla eren tan boniques com elles. Per aquest motiu, Posidd, per complaure les
Nereides, envia al regne de Cefeu un monstre mari que acaba amb molts dels seus subdits.
El rei, per tal de posar fi a aquesta situacio, visita 1'oracle d’”Ammo, que li digué que I'tinica
solucio era entregar-li la seua filla lligant-la a unes roques. No obstant, Perseu la va veure i
es va enamorar d’ella. L’heroi mata la bestia i allibera Andromeda amb qui es casa i tingué
una filla i sis fills, coneguts com els Perseides. Finalment, a la seua mort, Atena converti
Andromeda en una constel-lacio (Met. IV 665).

El segiient poema de Mithistérima tenia per titol a les primeres edicions «Andromeda», que
després fou suprimit per Seferis.

[ANAPOMEAA] [ANDROMEDA]

1o ot00o¢ pov 1 mANyn avoltyet maAL S’obre novament la ferida del meu pit

otav xapunAdvouv T aotea KAt cvyyevevovv pe to  quan declinen les estrelles i s’emparenten amb el meu cos
KOQUL pov quan cau silenci sota els peus dels homes.

otV TMEPTEL Oyl KATW amd 1A TEApATA  TwV

Aquestes pedres que s’enfonsen en el temps ;fins on
m’arrossegaran?

La mar la mar, qui podra exhaurir-la?

Veig les mans, cada albada, que fan senyals al voltor i a
I'esmerla.

avOowTwV.

Avtéc oL métpeg Tov BovAlalovv pHéoa oTa XEOVIA WG
oV Oa pe mapaocvEoLY;

Tn 6&Aacoa m Odracoa, mowdg Oa pmogéoet va v

eEavtAnoey .
, . " " , , , Lligada a la roca que el dolor va fer meva,
BAénw ta xéowa kdOe avyr) va yvépouv 0To yUTa Kot A .
. veig els arbres que respiren la negra serenor dels morts
07O YEQAKL . . . 5
, ,Y Q ) ) ) , i després el somriure, que no progressa, de les estatues.
DelLEVT) TTAVW OTO BOAXO TOV €YLVE UE TOV TIOVO OKOG
pov,

PAéTIw T dévToa MOV avaocaivouv TN pavEn YaArvn
Twv mebapévav

KL éMelTat T XapOYEAQ, TOU OeV TIEOXWQEOVV, TWV
OYOAUATWV.

Antigona

Filla d’Edip i Tocasta, és coneguda sobretot per la famosa tragedia Antigona de Sofocles on
es relata que, després de la lluita mortal entre els seus dos germans, on ambdds moren, un
és enterrat amb els rituals tipics de I'época i l'altre no perqué Creont, rei actual, ho
prohibeix per haver estat infidel a la ciutat. Antigona, empero, decideix soterrar-lo, per la



Laura Herrera. Tipologies femenines en I'obra poética de Konstandinos Kavafis i Giorgos Seferis: una aproximacio 69

qual desobediencia és condemnada a morir soterrada viva. Abans d’aquest fatidic
desenllag, Antigona es lleva la vida penjant-se (Bibl. III 7,1). Antigona es nomenada
breument com a element metaforic en el poema «Dimarts», de «Notes per a una
“Setmana”», recollit en Quadern d’exercicis (1928-1937): Mrmtws Opws / oovv eov; unmwg
eyw; 'H pnnowg Ntav / n apiAntm Avtryovn pe toug wpous / Toug AVYIOUEVOUS TTAVQ@
amd to otlog; «Potser, empero, eres tu? Potser jo? O potser era / Antigona silent amb els
muscles venguts / sobre el pit?».

Amazones

Les amazones eren un poble de dones guerreres descendents d”Ares, el déu de la guerra, i
de la nimfa Harmonia. Governades per una reina, no admetien homes en la seua ciutat. Els
seus fills eren abandonats, assassinats o castrats. La tradicio mitica, ara molt discutida,
conta que les amazones es tallaven un pit per tal d’estar més comodes per a utilitzar l'arc i
la llanga (Montanés 2011). Seferis en fa esment en el poema VI de «Sobre un raig de sol
hivernal», que forma part de Tres poemes secrets (1966):

T VI

Mucor) tvor] kt GAAN Tvor), oA LAda Un petit alé i un altre alé, una ventada
kaBwg aprvels to PBAio quan deixes el llibre

Kat okiCES AXONOTA XAQTLA TWV TTEQATUEVWV i esquinces papers intils del passat
1) oKUBeS va kolTaEelg aTo ALBAadL o t'aboques a mirar en la prada

oy €QWXOLG KEVTAVQOVGS TOL KAATIALOUV centaures altius que cavalquen

1) Ayovpes apaloves WEwWHEVEG o jovencelles amazones suades

0’ 6Aa T aVAAKLOL TOU KOQLLLOV per tots els solcs del cos

IOV €XOLV AYOVA TO AAHA KAL TNV TTAA. que fan brega en el salt i en la lluita.
AVOOTAOIES OTUALADEG iy avyn Ventades de ressurrecci6 una alba
TIOL VOULLOEG TtwG Byrjke o jALoG. que vas creure que eixia el sol.
Eumenides

«Eumenides» no és més que I'eufemisme per «Erinies» que utilitza Esquil per a I'Gltima
obra de 1'Orestea anomenada aixi. Aquestes eren considerades les deesses de la venjanca.
(Teog. 156-190). Apareixen en tres ocasions a ’obra de Seferis.

La primera, al final del poema XVI de Mithistérima, que precisament encapgala la citacio
ovopa O Opéotng «i el seu nom, Orestes» (Sofocles, Electra 694, segons anotacié del
mateix Seferis): T OdAaocoa mov dev umoeilc va PEELS 000 KL av TEEXELS / 000 KL av
yvolilelg pumootd otic pavees Evpevideg mov Paglovvral, / xwels ovxweeon «la mar
que mai no trobaras per més que corris / per més que busquis entre les negres Eumenides
enfastidides, / sense perdo» (vv. 22-24).

Tornen a apareixer en els «Cinc poemes del sr. Stratis Mariner», recollits a Quadern
d’exercicis:
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I''. OAATIEPNOYN III. TOT PASSA

Eexdoape tov Nowko pag avtidoyo pe tic Evpevideg Oblidarem la nostra contesa heroica amb les Eumeénides

Hac mrjoe 0 UMvVog pac mroav yix mebapévoug kit ens va agafar son ens van prendre per morts i marxaren
épuyav pwvalovtog cridant

«I'ov! T'ovu! TTovovov... a&!» * «Al las, ai las! Puuu... Pax!»

PoiCovtag Touvg Oeovc oL PHAg TEOTTATEVOLV. maleint els déus que ens emparen.

On el v. 3 és una citaci6 quasi literal del 143 de les Eumenides d’Esquil.

Finalment, els vv. 15-17 de «Dissabte», de «Notes per a una “Setmana”», en Quadern
d’exercicis: Méoa 0" avto to kovti etvat 1) Cwr) 0tav apxloet va yivetat avuTtdgoen, / av
T agovykpaotels Oa TV akoLOElS WS avaoaivelr /| mEooeEe unv T avoléels mEOTov
opupiéovv ot Bupevideg «Dins d’aquesta capsa hi ha la vida quan comenga a fer-se
insuportable, / si hi poses 'orella sentiras com respira; / guarda’t d’obrir-la abans no xiulin
les Eumenides».

Grees

Son tres germanes considerades divinitats preolimpiques. Només apareixen al mite de
Perseu (Teog. 270). Seferis les anomena en els versos 70-73 de «El naufragi del Tord - La
llum», del poemari EI tord (1947): 1] kapdid Tov XkoomoV BaciAee, / o TOpavvog péoa
at’ tov &vOpwTto €xeL pUYel [ kL OAES oL KOPEG TOov TOVTOL, Nnonideg, I'oatec / toéxovv
ota Aapumoolopata g avadvopévng « el cor de I'Escorpi ja és post, / el tira que habita a
I’home ha marxat, / i totes les filles del mar, Nereides, Grees / s’apressen al centelleig de la
deessa emergent».

Heélena

Es coneguda la historia d’Hélena de Troia, considerada la dona més bella del mén en el
seu moment. Cal esmentar que la versié homerica, que va ser la causant de la guerra de
Troia (II. III 121, 165, 237; IV 276; VI 289-291; VII 392; XIII 517, 626; XXIV 761) és la més
coneguda, perd no’tnica, perque hi ha d’altres menys conegudes pero igual d’interessants.
Herodot (IT 112-120) escrivi que Heélena no va ser a Troia, sin6 que va estar a Egipte amb
Proteu, rei d’aquesta regid. Més tard, Euripides rescata aquesta versié i escrigué una
tragedia anomenada Helena que data del 421 aC. Seferis crea el poema «Helena», contingut
en Diaris de bord 111 (1955) basant-se en aquesta tltima versio, segons la qual Hélena mai no
estigué a Troia: Kat otnv Toolx; / Tirote omv Tooiax — éva edwAo. / Etot to 0éAav ot
Ocol. «I a Troia? / A Troia res —era un fantasma. / Aixi ho volgueren els déus.» (vv. 37-39).
Per tant, la lluita grega fou per res, per un espectre: w¢ 16o0g OVOG TO0oN Lwr| / Tryary
otV &Bvooo / Y éva TovKAULoo adetavo Yo v EAévn «que tant dolor i tanta vida /
anaren a ’abisme / per una camisa buida per una Helena» (vv. 66-68).

Heécabe

Ja n"hem parlat per la seua presencia en 1'obra de Kavafis. Pel que fa a Seferis, apareix
també en el poema «Helena», cap al final (vv. 59-63) anomenada en un breu llistat de
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testimonis d'una guerra que, com hem vist, s’ha fet sense motiu: av etvat aAnOewx / mwg
KATOL0G dAA0g Tevkpog, votepa amd XEovwy, / 1) kamowog Atavtag 1 Iplapog 1) Exafin /
1 KATOLOG AYVWOTOS, AVWVUHOS, TIOL wOTOo0 [ &ide évar LKAPAVTEO va EexXelAdel
KOLQAQLA «si és veritat / que un altre Teucre, anys més tard, / o un Aiax o Hécabe o Priam
/ o algt desconegut, anonim, que tanmateix / haura vist un Escamandre vessar de
cadavers».

Heécate

Filla d"Asteria i Perses, no té un mite propi. El primer que ’anomena va ser Hesiode (Teog.
404-452) qui la representa amb forma d'una dona de triple cos o triceéfala. Es un personatge
mitic relacionat amb la magia i els encanteris. També se la relaciona amb Medea. En el
segiient poema, el V de «Solstici d’estiu», de Tres poemes secrets, es fa allusid a una
sacerdotessa d'Hecate on s’evidencia la magia i els estereotips que envoltaven aquestes
tigures femenines. Val a dir que en el poema III d'«En escena», del mateix poemari, s’hi fa
una criptica referencia, amb caracter presumptament metaforic: Ekeivor, toewg / ta
TEOowTIt TNG ToApn NG Exatne. «Ells, tres, / els rostres de I'audag Hecate» (vv. 9-10).

E' A\

O KOOHOG TUALYHEVOS OTA VAQKWTIKA TEVTOVLA
dev éxeL Timote AAAO va ToooPéQeL
TAQA& TOVTO TO TEQUAL.

I Ceotr) voxTta
N poapévn tégewax g Exdrng
He YOpvopéva ot On PnAa oto dwpa
TAQAKAAQ UL TEXVITI] TAVTEATVO, kaBwg
dVo aviAkeg BOVAEC TTOL XATHOVELOVVTOLL
avadevOLY O& UTTAKIQEVIA XVTOX
QQWUATIOPEVES PAQUOKELEG.

Avglo Oa xopTtdooLV 600L XY ATIOVV TA PUQWILKAL.

To maBog ¢ kat Ta PTCdL
elvat GHOLA [LE TNG TEOY WOV
0 YUog Tovg padnoe KoAag.

Moira

El mon embolcat en llengols narcotics
ja no té res més a oferir
sind aquest final.

En la nit calenta
la marcida sacerdotessa d'Hecate
amb els pits nus dalt a la Terrassa
implora un pleniluni artificial, mentre
dues serves adolescents que badallen
remenen en un calder de bronze
pocions aromatiques.
Dema s’assaciaran els que s’estimen els perfums.

La seua passio i els seus afaits
s’assemblen als de l'actriu tragica,
el seu blanquet ja s’ha clivellat.

Les Moires, filles de Zeus i Temis, son tres: la més jove, Atropos, traca el fil del desti, la
mitjana, Cloto, el cabdella, i la més vella, Laquesis, el talla en el moment de la mort (II. IV
517). E1 IX dels «Setze haikus» de Quadern d’exercicis es titula Néa Moipa «Jove Moira» i
diu: T'vpvr) yvvaika / to 0odL mov éomaoce Ntav / yepato aotéowx. «Dona nua / la
magrana que es va trencar / estava plena d’estels».

Nereides

Les Nereides son divinitats marines, filles de Nereu, fill alhora de Pont i de Gea, i de Doris,
que es dediquen a l'oci i tenen una gran bellesa (Teog. 240-264). Seferis hi fa una breu
al'lusio; vegeu l'apartat dedicat a les Grees.
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Pasifae

Filla d'Helios i de Perseis i germana d’Eetes, rei de la Colquida i de Circe, es va casar amb
el rei de Creta, Minos, amb qui tingué nombrosos fills, entre els quals destaca Ariadna.
Pasifae es coneguda pel mite del Minotaure, que narra I'enamorament de Pasifae per un
bou enviat per Posido; la reina mana a Dedal que elaborés una disfressa de vaca amb el
proposit de mantindre relacions sexuals amb el bou. D’aquesta aventura naix el Minotaure
(Bibl. 19, 1; 111, 1, 2). Seferis no es refereix a Pasifae directament, pero en el poema III de
«Solstici d’estiu», de Tres poemes secrets, hi fa una al-lusio: @ogel to metot e yeAadag /
Y vae TNy avePel o tavpdTovAo «vesteix una pell de vaca / perque la munte el jonec».

3.b. Dona i dol

El context sociopolitic de Seferis va estar marcat per la guerra. En conseqtiiencia el dol era
habitual en les families greges, especialment entre la poblaci6é femenina. Aquestes imatges
dolentes amb que l'autor va aprendre a viure es veuen constantment reflectides en la seua
obra poetica.

En aquesta es mostra una Grecia entristida, de melancolia arrelada i un dolor que sobreviu
a la quotidianitat: Htav woaia ta pdtix oov pa dev N€epec mov va kortd&elg / dev
Néepa MOV va KOLTAEW PNTE KL YW, XwIS tatolda «eren bells els teus ulls pero no sabies
on mirar / tampoc jo no sabia on mirar, sense patria». (Mithistorima XVI, vv. 12-14). En
aquest context la dona es rendeix al patiment propi de qui ha perdut I'home, els fills o els
germans a la guerra 1 pwvr] Hag yvvaikag ANoHovnpévng pe tOom @EOVNOoT KAl [
1600 KOTO" / évax TéAog amtapnydento «la veu d’una dona oblidada amb tanta prudencia
com pena / un final implacable» (Estrofa, «Estil d"un dia», vv. 5-6). També escriu sobre com
els homes passen el temps en la guerra i com els veuen les dones en tornar, un joc de
desconeguts que comparteixen vida i tristesa: Porape Tic yovaikes pag va mepuévoov /
Hag yvaooav dVokoAa «trobarem les dones esperant-nos / ens varen reconeixer amb

dificultat» (Quadern d’exercicis, «<Esbossos per a un estiu», «Una paraula sobre l'estiu», vv.
50-51).

Mitjangant versos demolidors, Seferis fa referencia a la realitat de les dones greges en
aquests periodes de guerra i d’austeritat (Quadern d’exercicis 1I, «Incidencies [1931-1939]»,
[«Damunt dels carros...»], vv. 3-12):

Ot pavadeg ko tor Toudii

Bo TEOXWEOVV EVAAPLKA LLE OKVLLLEVO TO KEQPAAL

XWOIC PWVEC KAl XwOIg KAGpaTo

(KOOULOTNG TEOTIAVTWV 0T POQELLATA TWV KLQLWV KOl
ot Prpuvdwx)

0’ axoAovBovV oL TEeTPUTEQOL UE T pEYAAOTIQETEL

TIOL TOUG EMIBAAAOLVY OL VOUOL TNG TTOALTERG

TéA0g oL épnot pall pLe TS WoLpLeS KOPES

(appteoig Yvpvaotnoiov ATIOY 0QEVOVTAL oL
0TNOOdECOL KL OL AOELLVEG X ELQOVOLLLES).

Les mares i els fills

avangaran amb reverencia amb el cap cot

sense veus i sense plors

(modestia sobretot en els vestits de les senyores i en els
afaits)

seguiran els presbiters amb la magnificéncia

que els imposen les lleis de I'estat;

finalment els efebs juntament amb les donzelles en sa6

(indumentaria de gimnas; es prohibeixen els sostenidors i
els gests indecents).



Laura Herrera. Tipologies femenines en I'obra poetica de Konstandinos Kavafis i Giorgos Seferis: una aproximacio 73

Les dones ploren les seues perdues a la guerra i es lamenten per la situacid en diversos
llocs. Mithistorima IV «Argonautes» (vv. 26-29):

AVOTUXIOHEVES YUVAlKES KATIOTE e OAOAVYHOUG
KAatyave to xapévo toug madik

KL dAAeC arypLepéveg yopevav to MeyadéEavtoo
Kot d0&eg PuOopéves ota Padn e Aoiac.

Mithistorima VIII (vv. 1-5):
Ma ti yvpevouvv oL Ppuxég poag Tafevovtog

TAVEW O€ KATAOTOWHATA KATEAVUEVWV KaQaBLOV
OTOIHWYHEVEC HE yuvaikes KITOWEC Kal HwQEA TOL

KAalve

Xwolg va upmogovv va  Eexaotovv oUTE HE T
XeAwovopaoa

ovte pe T A0TEx TOUL ONACVOLV OTNV AKQN T
KATAQTLA.

Diari de bord 1, «El nostre sol» (vv. 1-8 i 18-21):

O nfAloc avtdég NTav duedg HOL Kot dKOS OOL: TOV
HOLQAOTAKALE

TOLOC VTTOPEQEL THOW ATO TO XQLOPL HETAEWTO TIOLOG
nteOalvey

Muwux yvvaika @ovale XTomwvtag 1o oteyvo otjbog
e «Aedol

HLOL TTNEAV Tt TTAUDLA LLOL KAl T KOUUATIAOAV, OELG TA
OKOTWOATE

KOLTAlovTag HE TOQAEEVES EKPQATELS TO [EAdL TIS
TUYOAQUTIDES

agpnonpévol Héoa oe P TUPAT] GUAAOYT)».

To alpa otéyvwve mavw oto x€QL mov 1o mEacivile éva
dévtpo

évag MOAEULOTNHG KolHOTave o@lyyovtag tn Adyxn mov
Tov PATILE TO TMAELEO.

OvpAale pa yovaiko: «Agtdoi» oov To OKUAL T vOx T

Ba Ntav woaia kKamote oav ecéva

pe otopa vyEo, T PAéBec Cwviavés katw am’ To
déopa

LLE TNV oty am).

Diari de bord 1, «<El darrer dia» (vv. 5-10):

Ou otpatiwteg magovoialav OTMAA oov &QXLOE Vo
PrxaAiCet

«Aev elvar ypéyog etvat 019dKoG» 1) LOVT) ATtOPACT) TTOV
QAKOVOTIKE.

Kt opws 1o Eépape mwe v aAAn avyn de Oa pag
éueve

timote T, UNTE 1 Yvvaika Tivoviag mMAdL pag Tov
vmvo

LI TE 1] AVAHRVION TIwS UAOTOV KATIOTEG AVTOEG,

Timote T v GAAN avyn.

De vegades dones dissortades gemien

plorant pels fills que havien perdut

i d’altres indignades reclamaven Alexandre el Gran
i glories enterrades en el fons de I'Asia.

Pero que busquen les nostres animes viatjant

en el pont de navilis clivellats

amuntegades enmig de dones pallides i infants que
ploren

perque no poden distreure's ni amb els peixos voladors

ni amb les estrelles que els pals de la nau mostren en llur
cim.

Aquest sol era meu i era teu: el compartiem.

;Qui pateix rere la seda daurada? ;Qui mor?

Una dona cridava donant-se cops al pit eixut: «Covards

m’han pres els fills i els han espedacat, vosaltres els heu
mort

contemplant al vespre amb expressions estranyes les
lluernes

absorts en una obsessio cega.»

La sang s’assecava a la ma que un arbre enverdia

un combatent dormia agafant la llanga que li il-luminava
el costat.

Una dona udolava: «Covards» com un gos en la nit
debia ser bella en altre temps com tu

amb la boca humida, les venes vives sota la pell
amb amor.

Els soldats presentaven les armes quan es posa a
ploviscar

«No és gregal, és xaloc» fou 1'tinica decisi6é que va sentir-
se.

I tanmateix sabiem que a I’endema no ens restaria

res més, ni la dona al costat bevent-se el son

ni el record que un dia férem homes,

res més a I’'endema.
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3.c. Dona, amor i sensualitat

En aquest apart descobrim un Seferis diferent. Malgrat la imatge festiva i hedonista
consolidada dels artistes, Seferis era un home seriés amb una important carrera
diplomatica per la qual cosa és cridaner 'erotisme que en ocasions es despren dels seus
versos. Trobem, per una banda, un Seferis romantic: @& ntav weala Ta pATIX COL V&
koltalav / & nNtav Aaumod ta xéowx cov V' amAwvovviav / O& ntav oav aAAote
Comod ta xeiAtx oov / pmeog o’ éva tétowo Odua «quina bellesa la dels teus ulls si
miraven / quina llum la de les teves mans si s’estenien / quina vida com altre temps la dels
teus llavis / davant d’un miracle aixi» (Mithistorima XIII, vv. 9-12). Pero fins i tot en 'amor
captem I'empremta de la guerra aixi com la tristesa propia d’un context nefast, com ara en

els vv. 1-5 de «Dijous», de «Notes per a una “Setmana”», en Quadern d’exercicis:
Tnv elda va meBaivel ToAAES pogég L’he vista morir moltes voltes
KATOTE KAalyovtag otV ayKaAd pov adés plorant als meus bragos
KATOTE 0NV aykaAlk evog Eévou adés als bragos d'un estrany
KATOTE YOV NG, YUUVT)' adés tota sola, nua:

étoL é(noe KovT& Hov. és aixi com ha viscut amb mi.

Per altra banda, veiem com exalta la sensualitat de les dones, descobrint aixi una faceta
més atrevida. Dins d’aquesta tematica trobem, en una tria no exhaustiva, poemes i versos
com ara, de Tres poemes secrets <En escena» III (del qual haviem citat dos versos en I'apartat

sobre Hecate):

r

Eov ti yVgeveg; ToavAn oty oym.
MoAic mov elxeg onrwOet
APHIVOVTAG TA CEVTOVLA VA TIYOOLV
KAL T EKROKTTIKA& AOVTOA.

L1dAeg kvAovoav OTOVE WHOUG OOV
otV Ko cov

A TOBdLA TOV KATAC QKA OTO XWX
oo Oeglopévo xopTo.

Exetvor, toeig

T MEdoWNA NG TOApN QNG Exdrnce.
I'bgevav va oe magovv pali touc.

Toa pétia cov dvo TEary e KoxUALX
KL elX€G OTIC QWYES OoTax Puli

dvo Puoovia LKA Yok ik —
oVveQya G oKNVNIG, dev E€Qw.
Exetvor aAdAalav

épeveg QLLwHEVN 0TO XWHA,

okiCov Tov aépoa Ta VOrUATa TOUG.
AovAoL Tovg épepav Ta paxaioor
épeveg QLLwpEVN 0TO XWHA,
KUTIaRLooL.

‘Eovoav tar poxaiowx am’” ta Onkaoua
KL éPoyvay oL va 0g XTUTO0LV.
Tote povayxa povageg:

«Ag €00¢eL va pie koun el 6Tolog BéAel,
unmwg dev elpann OdAaooo;»

III

Que buscaves, tu? En aparenca balbotejant.
Tot just t'havies llevat

deixant que es gelassen els llengols

i els banys venjatius.

Corrien gotes pels teus muscles,

pel teu ventre,

els teus peus pell a pell amb la terra
sobre 'herba segada.

Ells, tres,

els rostres de I'audag Hecate.
Buscaven portar-te amb ells.

Els teus ulls dues conquilles tragiques
i tenies als mugrons dels pits

dos menuts codolets com guindes
—estris d’escena, no ho sé.

Ells udolaven

tu romanies arrelada en la terra,
esquincaven l'aire les seues senyes.
Esclaus els portaren ganivets;

tu romanies arrelada en la terra,
xiprer.

Tragueren els ganivets de les beines

i miraven on ferir-te.

Només aleshores cridares:

«Que vinga a gitar-se amb mi qui vulga,
que, ;potser no séc la mar?»
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Mithistorima XV (vv. 1-14):

O vmvog oe TOALEE, oav éva dEVTEO, HE AoV PUAAQ,

VAOALVES, OV €va DEVTQO, LEoA OTO TJOUXO PGS,

péoa ot ddgavn Ty Koltaéa T popgt oou:

kAewopéva PAépaga kaL ta patokAoda xaoalav Tto
VEQO.

Ta d&xtVA& pov 01O paAakd xootdor Porkav ta
dA&XTVAG ooV

KQATNOA TO OPUYHO OOV X OTLYUN

KL éviwoa aAAoD Tov IOV TG KaQdLAG oov.

Kdtw andé 1o mAatdvy, kovid oto veQd, Héoa OTIS
ddpveg

0 UTIVOG O€ HETAKIVOVOE KAl 08 KOUUATIAlE

YOow HOU, KOVTA LoV, XWOIS va PTogw va o ayyléw
0AdKANQN,

EVWHEVT UE TN OWWTIT) OOV

PAémoviag Tov (OKlO OOL VA peEYaAWVEL KAl va
pKoaivel,

va X&vetal 0toug AAAoUG (oKIovE, péoa aTov AAAO

KOOHO TIOL 0’ APTVE KAL O€ KQATOVOE.

Fl somni ¥'embocalla, com un arbre, amb fulles verdes

respiraves, com un arbre, en la tranquil-la llum

en la limpida font jo mirava el teu rostre:

parpelles closes i les pestanyes cisellaven 1’aigua.

Els meus dits, a I'herba flonja, trobaren els teus dits

vaig sostenir el teu pols un instant

i vaig sentir en un altre lloc el dolor del teu cor.

Sota el platan, prop de I’aigua, entre els llorers

el somni et desplagava i et trossejava

al meu entorn, prop de mi, sense que jo pogués tocar-te
entera,

unida al teu silenci;

mirant la teva ombra que creixia i que minvava,

que es perdia entre les altres ombres, en I’altre mon

que et deixava anar i et retenia.

Diari de bord 1, «Primavera dC» (vv. 1-9 i 42-62):

TTaAL pe v avolén
(POQETE XOWHATA AVOLYTA
KQL LLE TTEQTIATI A AAQPQOV
TLAAL PLE TNV AVOLEN

TIAAL TO KaAokalot
XapoyeAovoe.

Méoa otoug @oéokovg godapovg
01)00g YLUVO G TG PAEEC
méga art’ T VOXTA TN OTEYVN

Ma exetvn xapoyéAaoe
POQWVTAG XOWHATO AVOLXTA
oav avOlopévn apvydadia
Héoa oe PAOYeC KiTQLVEG

KQL TTEQMATOVOE avAaAapoa
avotyovtag magaOvoa

OTOV 0VEAVO TOL XaigovTav
XWOIC EHLAG TOVG AOLQOVG.
Kt eda to o1bog ¢ yuuvo
TN Héon KAl To YOVATO

nwg Byatvel amd v madwun
VA TIAEL 0T ETIOVOAV LA

0 HLAQTLOAG AVEYYLXTOS
avEéyyLxtog kat kabaQoc,
éEw ar’ ta PBuvglopata

oL AoV T a&edidAvTa
OTOV TOIQKO TOV ATéQAVTO
¢Ew am’ To Hao HoRPATHLO
TOV QWEVO TOAXNAO

OV OOV TU Ay VAT OE
XTUTIOVTAS AVW@PEAELTAL

Com totes les primaveres
va vestir-se de colors clars
i caminant amb pas lleuger
com totes les primaveres

i tots els estius

somreia.

Entre els brots tendres
un pit despullat fins a les venes
més enlla de la nit eixuta

Pero ella va somriure
vestida de colors clars
com un ametller en flor
entre flamarades grogues
i caminava lleugera

1 anava obrint finestres

a un cel que es delectava
sense nosaltres els malaurats.
I vaig veure nu el seu pit
la cintura i els genolls
com el martir que escapa
intacte de la tortura

per elevar-se als cels,
intacte i pur,

lluny dels murmuris
indesxifrables de la gent
a I'immens amfiteatre
Iluny de la negra ganyota
i el bescoll ple de suor
del botxi enfurismat
perque donava cops en va.
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Diari de bord 111, «Record II» (vv. 12-15):

Towo Kkat dagopo amd T Lwr) pag, mws aAAAlet Igual i diferent a la nostra vida, com canvia
TO TEOOWTIO KL WOTOCO HEVEL TO (DL0 el rostre, tot i ser el mateix,

Yuvaikag ov yvuvwOnke. To E€get d’una dona en despullar-se: ho sap

OTOL0G aXyATNOE" qui ha estimat

3.d. Dona i quotidianitat

A diferencia de Kavafis, cap poema del qual encaixava en aquesta tematica, al llarg de
I'obra poetica de Giorgos Seferis trobem a la dona representada en un ambit senzill i
habitual, com ara als vv. 8-11 de «Piazza San Nicolo», en Diari de bord I: To omitL cav T0
KaAokolrtdéelg péoa amo T maALég koQviCeg / EVTTVA e Ta TATHHATA TNG UNTEQAS 0T
okaAoTitia / To X€QL OV @TIAVEL Tt oketAdopata 1) doeBwvel TNV kovvovTtéQa / T
xelAax mov oPrjvouvv 1 PAGYa Tov KeELoV. «La casa si remires a través dels marcs antics /
es desperta amb les passes de la mare a les escales / la ma que ajusta les flassades o arregla
la mosquitera / els llavis que apaguen la flama del ciri».

Es representa la figura femenina dins d’'un marc quotidia marcat pel treball, les relacions
entre dones com en el poema «Als voltants de Kerinia», a Diari de bord III, de fet un llarg
dialeg «formal» entre dues dones en un context britanic; el seu paper com a mares, aci a
negativo: éBaAe TNV AMOOTEEPOLOA TA VITILX KAL TNV amtokaAoyow «hi posa la mare que
renega els seus fills i la monja renegada» (Diaris de Bord 1II, «Detalls de Xipre», v. 14) i
escenes de maternitat: To yvvaukelo ekelvo MTOOOWTIAKL OTO Alikvo TIOL AGUTIEL OTOV T)ALO
«aquella carona de nina al bressol que llueix sota el sol» (Quadern d’exercicis, «Poemes
donats», «Avinguda Singra, 1930», v. 10).

També es mostren les relacions que s’establien normalment entre homes i dones, reduint el
paper de la dona a mare, filla 0 amant: K&Oe &dvOowmog meomatd xwolc va E€oet / av
apxLoe 1 av téAelwoe / av T yatvel 0T PnTéoa ToL OTNV KO TOL 1] OTNV £0WHEVT) TOV
«cada home camina sense saber / si ha comencat o ha acabat / si va a casa de sa mare, de la
seua filla o de la seua amant» (Quadern d’exercicis, «Notes per a una “Setmana”»,
«Dimarts», vv. 4-6). En aquest sentit és especialment interessant el poema «Mathids
Paskalis entre les roses» de Diari de bord I

KamviCw xwols va otapatow an’ 1o mowl Fumo sense parar des del mati
av OTAHATHOW T TOLVTAPUAAa Ba [ arykaAtaoovy si pare les roses m’abragaran
W aykaBax kat pe EepuAAopéva étada Oa e amb les espines i amb petals esfullats m’ofegaran
TviEovv broten tortes del mateix color rosa
PLTEWVOLV OTEAPA OAA LLE TO (DL0 TOLAVTAPUAAL aguaiten, esperant que algu passi, pero no passa ningy;
KOLTAL oLV TTEQLUEVOLV VA OV KATIOLOV: DEV TTEQVA rere el fum de la pipa me les miro
Kaveic al damunt d’una tija macilenta sense aroma,
oW Ao TOV KATVO TNG TUMAS OV Tt TAQAKOA0LOw a I'altra vida em deia una dona pots tocar aquesta ma
AV 0" €Vt KOTOAVL PAQLEOTIOHEVO XWOIG EVWOLL, i és teva aquesta rosa és teva la pots prendre
otV &AAN Cam) plx yuvadica pov éAeye PTtogeis vou ara o més tard, quan tu vulguis.

YYLEelc avtd to xéou

KL etvat dtkd gov avTo To TELVTAPUAAO etvar dtkd gov
LLTTOQELS Vot TO TIAQELS

Twoa 1) aQyodteQa, 0ty BeAnoeLs.
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Kartepaivw kanviCovtag oAoéva, tar okaAomaTia

Ta TOLAVTAPUAAR kateBaivouv pali pov egeblopéva
KL €XOUVE KATL OTO PEQOLLLO TOVG ATt T PV

o1 olla TG KEa Y¢S exel Tov ax(Cel

va pavdlet o dvOpwTog: «pavor 1) «PorOeta»

1) TS HIKQEG AOTIQEG PWVEC TOV €QWTA.

Etval évag pikeog k1o 0A0 ToXvTapUAALES

Alyo teToarywvikd péTooa ov XapnAwvouy pali pov

kaBws katefalvw Ta okaAoTATLR, XWEIS oLVEAVO!

kin Oelax TG éAeye: «Avtrydvn E€xaoec ofjueQa )
YupvaoTucr] cov

otV NAia oov de POPOVT KOQTE, OTNV ETTOXT| LLOL».

H Oela g tav éva OALBed koput 1 avayAvpeg
PAEPeg

elxe MOAAEG QUTIOEC YVUOW OT' APTIAX LI eTOLOOAvVATY
poT

OAAG Tat AGY I TG TV YeUATA EAVNOT TTAVTA.

Tnv elda pa péoa va yyilet to otjog tng Avtryovng

ooV To HikEO tadl ov kAEReL éva pufjAo.

Téaxa Oa ) cvvanavtow T Youk yvvaika €tot mov
Kkatefatvaw;

Mov eine oav épuya: «ITowdg Eépel oTe Ot
EavaBoeBovpe;»

KL émerta daPaca to Oavatd g oe MaALEG epnpeQideg

TO YAUO TG AVTLyOVNG KAt To YAUO TG KOQNG TS
Avtryovng

XWOLS V& TEAELOOLY TA TKAAOTIATLAL YT TE O KATIVOG
pov

IOV HOUL divel pia Yém oTtoLyelwpévov KagaBLov

LLE Lt YOQYOVA OTAQWHEVT] TOTEC TIOL TAV OLLOQPT),
AV OTO TIHOVL

Davallo encara fumant les escales

les roses em segueixen excitades

i hi ha en el seu capteniment alguna cosa da veu
a la qual arrela el crit quan I'ésser huma
comenga a cridar «mare» 0 «SOCOTrs»

o de les petites veus blanques de I'amor.

Es un jardi petit ple de rosers

a penes uns metres quadrats que baixen amb mi

mentre davallo les escales, sense cel;

ila tieta li deia: «Antigona avui has oblidat els teus
exercicis

al meu temps, no portava cotilla als teus anys.»

La tieta era un cos llastimds de venes entretallades

moltes arrugues vora les orelles un nas moribund

pero els seus mots sempre anaven plens de seny.

Un dia vaig veure que li agafava el pit a Antigona

com el nen petit que furta una poma.

¢No I'encontraré aquesta vella mentre baixo?

Em va dir quan me n’anava: «;Qui sap si mai ens
trobarem?»

I després vaig llegir la seua mort en diaris endarrerits

les noces d’Antigona i les noces de la filla d’Antigona

sense que s’acabessin les escales ni el tabac

que em deixa un regust de vaixell fantasma

amb una gorgona crucificada, quan encara era bella, al
timo.

En El tord, «La casa vora al mar» (vv. 25-40) s’estableix una relacié entre dones i llars:

aKoun
KAULA pOQA, KOVT& 011 BAAaooa, 08 KAUOQES YUUVESG
W éva KQePATL O10EQEVIO XWOIS TiToTe dko Llov
KOLTALOVTAG T1) FEAdVITV AQAX VT CUAAOYLEpOL
WS KATOL0G etotpaletat va'g0el, mwg tov otoAllovv
W domoa Ko podot QOUXA e TOAVX QWO KOOU AT
KAl YOO TOL AUV O1Yd 0ePACLLLEG DEOTIOLVEG
Yoo HoAA LK Kot OKOTEWVES DavTEAEC,
MW etotpdletal va'gBel va I’ amoxaQetroer
1), px yvvaika eAtkoPAépagn Pabvlwvn
YvoiCovtag anoé Auavia peonupowva,
Zuvovn Podo Zvoakovoeg AAeEavtoela,
amo KAelotég moAtteieg oav T Leotd magaOveopuAAQ,
LLE AQWHATA XQUOWV KAXQTIWV Kat fotava,
WG avePaivel Ta oradid xwols va PAETteL
€KELVOLG TIOL KON ONKaV KATw art’ T OKAAQL

Eépelg T oTTIX TTEWOUATWVOLY EUKOAQR, TV T
YVHV@OELS.

iencara
alguna volta, vora mar, en cambres nues
amb només un llit de ferro sense res que sigui meu
contemplant 'aranya del capvespre em penso
que algu es disposa a venir, que "abillen
amb roba blanca i negra i joies de molts colors
i al voltant seu mussiten dames venerables,
cabells grisos i randes fosques,
que es disposa a venir per dir-me adéu;
o que una dona d’ulls vius i cintura fonda
tornant de ports meridionals,
Esmirna Rodes Siracusa Alexandria,
de ciutats tancades com finestrons calids,
amb fragancies de fruites daurades i amb herbes,
puja les escales sense veure
els qui s’han adormit sota 1’escala.

Saps les cases s’obsedeixen facilment quan les despulles.
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En una ocasié es presenta una indefinida violencia: Tt Aéet 0 povelivng otnv axEn ToUL
uwvaé; yia mpooe€e! [ ‘Eokupe vV aykaAidoet pa EavOn kKoUkAa 0T0 MAAIVO HTTAAKOVL
/ Avt avepiCet dvo EOdLVA XEQAKL OTOV oVEAVO [/ dev mapadéxetal va T Pualovv.
«¢Que diu el muetzi enfilat al minaret? Guaita’l! / S’hi ha abocat per abragar una nina rossa
al balcé vei. / Ella branda unes manetes rosades al cel / no consent que la forcin» (Diari de
bord I, «Bell mati tardoral», vv. 10-13).

3.e. Dona i prostitucio

En l'obra poetica de Kavafis no es fa cap allusié al mén de la prostitucio; si que es fan
algunes petites referencies a prostibuls, per exemple, en el poema titulat «Dos nois de 22 a
24 anys» on es diu: «a una casa de vici van anar». Per la seua part, Seferis fa contades
referéncies a aquesta realitat silenciada. En el poema «4. Home jove» d’«El sr. Stratis el
mariner descriu un home», en Quadern d’exercicis, el «jo poetic» — no sabem si correspon o

no al mateix autor — relata la primera vegada que visita un prostibul:

Taldepa éva xpdvo pe tov Kametdv Avooéa

THOLV KaA&

otV KaAokawold BoAgvépovva otnv TAWEN TAAL 0T
Yooyova

Toaryovdovoa T KOKKIvA xelAx g kortalovtag ta
XeAwovopaoa,

071 POLETOVVA TEUTIWVA O€ P YWVIA 0T oot pali
e To KaaB6oKvAo Ttov e CéoTatve.

Za Bynke o xpovog eda éva ewi pPLvoQédeg

0 VaUKANQOG pov eiTte:

«Etvar 1 Ayw-Xopwy, Oa oe Thw TO PEAdL OTIC
YUVAKES.

‘EtoL yvogoa TG yuvvailkec TOU QOQOUV  HOVAXX
KAATOoEG

ekeiveg mov dlaAéyoue, HAALOTAL.

Hrav évag meplegyog t010G

éva TeQIPBOAL e DLO KAQUILEC [ dRAV L Eva T Y AdL

TOLYVQW O TOLXOG e OTACTUEVA YVOALL OTNV AkEN

éva awAdkt tpayovdovoe «Eig To pevpa g Cwrjg pous.

Toteg eida Yot mEWTI HOL POEA Lot KAQOLA

TOQUTNLEVT) HE TN YVWOTH oaiTa

Cwyoa@lopévn oTov ToiXo e KAQBOoLVO.

Eida ot pUAA TG KAHATAQLAG KTV

METHEVA XAHW

KOAANUEVA OTIC TTAGKES 0T PTWXT) AGOo T

KL €éiava éva Pripa va Taw Tiow 0To KagAapL.

Toteg o vavkAngog W' domale amd 10 YiXKA KAl LLE
nétale Héoa 0TO TYAdL

o (e0T0 VeQO Kat TO0T) Lwr) TELYUEW OTO DEQUA. ..

‘Emerta 1o koQltot Hov elme mallovtag amQooexTa e
o de&i Tov otBoc:

«Elpar antd ) Podo, pe agoeBdviacav 13 xpova yu
100 maxQddec».

Kat 7 avAdxt toayovdovoe «Eig to gevpa g Cwng
HOUL».

Ouunonka M oTMAopéV]) OTAUVA Héoo OTO dQOUEQD
QATOUEOT|LEQO Kot OLAAOY oKL

Vaig navegar una anyada amb el capita Odisseu

hi estava bé

els dies bons m’asseia a proa al costat de la gorgona

li cantava als llavis rojos mentre contemplava els peixos
voladors,

en les tempestes m’arraulia a un racé a la bodega amb el
gos del vaixell que em donava escalfor.

Un mati a la fi de I'any vaig veure minarets

el patré em va dir:

«Aix0 és Santa Sofia, al vespre et portaré a les dones.»

Fou aixi com vaig coneixer les dones que sols porten
mitges

vull dir aquelles que escollim.

Era un lloc estrany

un jardi amb dos noguers un emparrat un pou

i el mur que el voltava amb vidres trencats al damunt

un sequiol cantava «En el corrent de ma vida.»

Llavors vaig veure per primera volta un cor

travessat per la sageta de costum

dibuixat sobre el mur al carbonet.

Vaig veure els pampols de la parra grocs

escampats per terra

enganxats al paviment al fang humil

i vaig fer una passa per tornar-me’n al vaixell.

Llavors el patrd va agafar-me del coll mariner i em llanga
dins el pou;

I'aigua tebia i tanta vida per tota la pell...

Després la noia va dir-me joguinejant amb el pit dret
sense adonar-se'n:

«S6c de Rodes, van prometre’m als tretze anys per cent
doblers.»

I el sequiol cantava «En el corrent de ma vida.»

Vaig recordar-me del cantir trencat en la tarda fresca i
vaig pensar:

«Ella també morira, ;com es morira?»

Vaig dir-li solament

«Vés amb compte o te’l faras malbé, és la teva vida.»
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«®a mteBavel kL avTh, TG O TTeBAVEL» Al vespre al vaixell vaig ser incapa¢ d’apropar-me a la
Tng eima povayxa gorgona, en sentia vergonya.
«ITpdoe&e Ba to xaAdoels etvar 1) Cwr] oov».
To Poddv oto xkapafL de Pdhotala va owwow TN
Yooyoéva, Tn VIQEMOUoLVA.

En els vv. 15-16 del poema «El sr. Filopimin A. Pakhimeris balla», d’«Incidencies (1931-
1939)», en Quadern d’exercicis II es mostra una situacié de prostitucié emmascarada: a canvi
d’un ball privat, la jove estudiant rep un favor: 1 k6o mov aykaAllet etvat OpoOEPN
HoAc Bynke and to TAAAIKO nagBevaywyeiot / g étale, av xopéel pall Tov kat
0T OKOTEWVH, Va dWOEL AEPTA Yl TO KOLWVOTIKO LOQaywYyelo «la xica que abraga és
bonica; tot just ha acabat a I'internat FRANCES; / li ha promes, si balla amb ell també a les
fosques, donar-li diners per a I'aqiieducte comunal».

Hi ha referencies explicites al mon de la prostitucio: kL 11 TOEVN KEATWVTAG TOXKIOUEVO
YLaAL ta pooa / Kdtw oTIG 1TLEG Twv LodOHwV. «i la prostituta que sosté els perfums,
vidre trencat / sota els salzes de Sodoma» (Quadern d’exercicis 1I, «<L” angolo franciscano»,
vv. 22-23); i d’altres més vetlades, com ara als vv. 3-6 i 24-29 de «El cavall de
Moldovalaquia», d’«Incidencies (1931-1939)», en Quadern d’exercicis II:

AvApeoa KUAGVE OAQKEG KAL AQWUATA YUVALKWV Entremig es belluguen carns i perfums de dones

avtoeg pall pe TIc oagkes, pnte mEooxagot pnte homes juntament amb les carns, ni contents ni capcots
Katn@eig decidits

amopactopévol no decisius

OXL ATOPACLOTIKOL

kat tov oépvel kabws o AxAAéag tov ‘Extopa il’arrossega com Aquil-leu a Hector

aVAOKEA HéTQ 0TI OKOVT) panxa enlaire entre la pols

XAwH6 yupvé vigomaoévov pallid nu humiliat

péoa OTIC KevInTéG QekAdpec mou avaBouv kat  entre els retols brodats que s’encenen i s’apaguen
ofrvouv entre les cuixes cansades de les dones

HEOQ OTOVG KOVQATHEVOUG UNEOUE TWV YUVALKWOV solquets de I’amor enfangats

AUAGKLA TOV €0WTA TEAUATWHEVA

3.f. Dones destacades
La reina Elionor

Elionor d'Aquitania (1122-1204), duquessa d'Aquitania i reina consort de Franca (1137-
1152) i d'Anglaterra (1154-1189) va ser una dona forta i decidida que es va guanyar un lloc
en un mon masculi. Casada en 1137 amb el princep i futur rei de Franga, Lluis VII, les
relacions entre Elionor i el seu oncle Raimon, a banda del fort caracter tant d'ella com del
seu marit, acabaren amb la separacié de la parella; en aquest periode va transcorrer la
Segona Croada (1147-1149). El 21 de mar¢ de 1152 Lluis VII va aconseguir 1'anul-lacié
matrimonial i sis setmanes després, el 18 de maig de 1152, Elionor es torna a casar amb el
princep i futur reiEnric II d'Anglaterra. Va ser una mare protectora i lluitadora que protegi
la corona, en primer lloc, per al seu fill Ricard Cor de Lled i més tard, per a Joan Sense
Terra (Ruiza, Fernandez, Tamaro 2004).
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Seferis utilitza per a un poema titulat «Tres mules», de Diari de bord IlI, una citacio de la

Cronica de Ledndios Makheras (c. 1380 - post 1432) que explica com la reina Elionor buscava

ser igual als homes a 1'hora de muntar a cavall:

Kot exapardikedev n orjyava andvo e Oavpaotr|c LovAag tov avdQog g Tov Qe
ITieg, ovépatt Magyapita, kot ékatoev andvw g Oavpuaotc HoOVAAS yuvalkela,
KOL EMAQAYYENEV TOL OKOLTLEQRT T1G, ovOpartt ITovtloveéAAo, va koaTel HeTd Tov Ta
@TeQVIOTNOIi TNG, KAl Aavia Tov VEPEL, v YURIOEL TO TOOWV TNG VA KATOEL

avBownva...

I munta la reina al damunt de la meravellosa mula del seu marit el rei Pere, que tenia de

nom Margarida, i segué al damunt de la meravellosa mula com les dones, i mana al seu

escuder, que tenia de nom Putzurel-lo, que li portés els seus esperons, i que en fer-li

senyal, li passés la cama per seure com els homes...

En «El dimoni de la lascivia», de Quadern de bord III, empero, la reina Elionor no és
retratada tan amablement; vegem-ho sencer, pel seu interés:

O AAIMON THX TTOPNEIAX

... Nicosia e Famagosta
per la lor bestia si lamenti e garra...
PARADISO

.o WG YOLOV NEEVPETE KAL 0 ALV TNG TIOPVELRG OAoV TOV
KOOUOV TIANUUEAR TOV EKOUTIWOE TOV PHYQAV KL ETITIEOEV
el auapTiav. ..

XPONIKO TOY MAXAIPA

O TCovav Biokovvng elxe yodnpel v aAnBewa.
Mg mAéowoe pavAiotoeg o kovvtn Tegovxdg
WG PEEONKAV avTApa AUTOC KLT) Qryava
WS AQXLOE TO TMOAUA, TG ETEAELWTE,
OAa ¢ Aevkwolag Ta KOTEA X
TO DLAAAAOVOAV T OTEVA KAL OTIC TTAXTE(EG.
IMewg Ntav 1) Yoapr) cwotr) mov éotetde ot Pooryrik

oto ofya
to E€Qav oL ovBovAatdgoL.

Opwg o

TLVAXTNKAV KAL OLVTUXAVAY Y va oUBoVLAéPouv
v Kopdva g Kvmpov kat twv IegocoAvpwv:
T AV daTAUEVOL Yot Vot KQLvouv
™ o yava Atvoga Tov kKQaTovoe
ar’ m peyaAn m yevid twv KataAavwv:
KL elvar aveAénpoveg ot KataAavol
KL v TUXOUVE KL O QIYAG EKOKLOUVTAY
tinote de O 0 “xav V' agpatoovy kot va 'gBovve
Kat voe tovg E0A00géPouv avtovg kat To Lo TouG.
Eixav evOvvec, toopepéc evBvveg:
amd T YVWOHN TOUG KQEUOUVTAV TO Q1) YATO.

INwg o Blokovvng ftav Tiplog ko motog
BéBaa to Eépav OpWS PLroTnKe,

P£0OMNIKE AOTOXAOTA AUOLAOTA ATCAAQ.

Hrav opvg 0 gryas, mwe dev 1o AoyaoLaoe;
Kat prrpovpovta otov oo e Arvdac.
ITavta pali tov oto o€ DL To TOVKALLOO TG

EL DIMONI DE LA LASCIVIA

...Nicosia e Famagosta
per la lor bestia si lamenti e garra...
PARADISO

...aixi com sabeu que el dimoni de la lascivia assetja tot el mon,
va seduir el rei i caigué en pecat...
CRONICA DE MAKHERAS

En Joan Visconti havia escrit la veritat.

Com va llogar alcavotes el comte de Rochas

com es trobaren ensems la reina i ell

com comenga l'afer, com va acabar,

totes les xicones de Nicosia

ho escampaven per carrers i places.

Que era exacte I'escrit que a Occident va trametre-li al rei
ho sabien els consellers.

Pero ara
estaven reunits i deliberaven per dar consell
a la corona de Xipre i Jerusalem;
ara els havien comissionats per jutjar
la reina Elionor, que descendia
de I’alt llinatge dels catalans;

i son despietats els catalans

isiel rei arribava a prendre’n venjanca
res no els costaria d’armar-se i venir

a anorrear-los, a ells i a llurs fortunes.
Tenien una greu responsabilitat;

del seu parer depenia el reialme.

Que en Visconti era honest i fidel

bé que ho sabien; pero es va precipitar,

es comporta de forma irreflexiva, impropia, maldestra.
Era iracund el rei, ;com no ho va pensar?

i abocat al desig d’Elionor.

Sempre s’emportava en els viatges llur camisa
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KO TO ' TTAUQVE 0TIV &XYKAALA TOL 0AV KOLLOUVTAV:
KA Ty e va tov yodapet o abed¢pofog

WS PONKAV LLE TNV AQVA TOL TO KOLAQU
Yoagovvrtat tétoix Adyx o’ évav agxovTo;
Hrav pwooc. TovAayoto ag Ovpovvtav

WS €0PAAE KL O QNYAS £KAVE TO ALYWUEVO

H& ELXE OTO TOWTOQTL KAt dVO KAVXEC.
Avoaotatwbn to vnol oav 11 Atvoga

TOOOTAEE KAL TNG EPEQAV T1) LA, TN YKACTOWEVN
KL dAeOav pLe TO XEQOUVAL T&VW OTNV KO LA TG
TUVAKL TO TUVAKL TO OLTAQL.

Kot 1o xe1006tego —dev 10 Xwdel 0 voug—

apov to E£QeL 0 KOOLOG OAOC TGS 0 Y AS
YevviiOnke oto (wdlo tov ArydieQw,

TOE OTA X£0LAX TOL O TAAAITWEOS KAA&LLL

TN VOXTA 7oL Ty 0Tov AryOKkeQw 1) OeAT|vn)

va yoapel TG Yo kégata kat kouioLa!

O @oovipog T poipa dev tnve EayQLevet.

Oy dev elpaote Tarypévol yia vor movpe

mov ewvat to dtkio. To ducd pag xoéog

elvat va BQOVLLE TO UIKQOTEQO KAKO.

KaAAw évag va meBdver amd to ollikd tov

TAQA& 0€ KIVTUVO VAt LTTOVE EUELS KL TO QN YATO.

‘Etot ovfovAevdvtovoay 0AN T péoa

KAl kata To Bacidepa myyav oto orya

TEOOKVVINOAV Kot Tov elmtav 1ws o TCovav Blokovvng
etvat évag dlxotEeUpLEVOS PepaTdong.

Kt o TCovav Biokovvng méBave an’ v metva oe pia
Yova.

Ma otnv Ppuxr| Tov prjya 0 0oQog NG VIQOTHS TOU

ATMAWVE TA TAOKAULA TOVL KAL TOV eKiva

16 'ntaide va To mEAet Ka oToug AAAoLG.

Kepa dev éuetve mov va pun fovAnOel va tnv mogvéer

TG VTeoTaoe 0Aec. POPog Kt éxToa Cevyavay

Kaw yéuulov ) xwoa oo kL éxtoa.

‘ET01, |Le TO «UIKQOTEQO KakO», BAdI e 1) poiga
¢ mv avyn T Ayt Avtwvioy, péoa Tetaotn
1oL NeBav ot kKaPaAagndeg kat Tov egvoav
amo TG KavXag * Tov TNV ayKaAwd kaL tov eopadav.
«Kat tamioa oga ovAovg 0 TovgkomovALEENS
1PoeV TOV TUALLLEVOV TO aipav» A€eL O XQOVOYQAPOG
«KLEByaAev TV paxoiQov Tov Ko KOPYeL
T AVUTIA TOV e TOV AUAGV KAl TOU ELTTE:
T'iax tovTax €dwkeg Oavatov!».
Avto 1o téAog
optoe ywx to orya ITieg o daipwv g mogvetag.

per tenir-la als bragos quan dormia;

ili va anar a escriure 'infeli¢

que trobaren el marda amb la seva ovella;
;s’escriuen paraules semblants a un senyor?
Era un beneit. Si al menys hagués recordat
que el rei també pecava: es feia el llangoros
pero tenia a la portella dues amants.

L’illa es va commoure quan Elionor

mana que li'n portassen una, prenyada,

i que molguessen amb un molinet sobre el seu ventre
grapat a grapat el blat.

I el pitjor —alld que sobrepassa I'enteniment —
si ho sap el mén sencer que el rei

nasqué sota el signe de Capricorn,

va prendre el calam a les mans el dissortat
la nit que entrava en Capricorn la lluna

per a escriure que? sobre banyes i mardans.
L’home de seny no repta el desti.

No; no és la nostra funcio dictaminar

on és la justicia. El nostre deure

és aconseguir el dany menor.

Millor que muira un home malfadat

que ens exposem nosaltres i el reialme.

Aixi deliberaren tot el dia

i a I’horabaixa comparegueren davant el rei,
es prosternaren, i afirmaren que en Visconti
era un mentider malvolent.

I en Joan Visconti va morir de fam en una tavega.
Pero en I'anima del rei la llavor de la seva vergonya
estenia els seus tentacles i el movia

a fer allo que havia sofert a tots els altres.

No hi va haver cap dama que no volgués pervertir;
a totes les va deshonrar. La por i1'odi s’acoblaren

i ompliren el pais de por i d’odi.

Aixi, amb el «dany menor», caminava el fat
fins el mati de Sant Antoni, dimecres,

que van venir els cavallers i I'arrencaren
dels bragos de 'amant i el degollaren.

«I després de tots el turcople

el troba cobert de sang» diu el cronista

«i va traure el ganivet ili talla

els collons i el carall i li va dir:

Per ells has donat mort!»

Aquesta és la fi
que va assignar-li al rei Pere el dimoni de la lascivia.
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Livia Rimini

Aquesta dona, que apareix als vv. 40-45 de «Dijous», de «Notes per a una “Setmana”», en
Quadern d’exercicis, és un personatge fictici, l'estereotip de 1'actriu de cinema, de fama fugag:

Tnv &vol&n tov 23 oo AovTEd g La primavera del 23 mentre es banyava
mé0ave N A Plpuvy, v aotéor es va morir I'estrella Livia Rimini;

™ Porkave péoa oT aQWUATA VEKQT) la trobaren morta entre aromes

KQL TO VEQO deVv elxe aKOUN KQUWOEL abans que l'aigua es refredés.

Q0oT600 XTEC OTOV KIVIHUATOYQAPO Ahir tanmateix al cinema

pe koitale pe T dxonota e HATIA. m’esguardava amb els seus ulls inttils.

4. Comparacio dels dos autors

Al llarg d'aquest recorregut poetic s’ha pogut observar com la figura de la dona és més
abundant en I'obra poetica de Giorgos Seferis que en la de Konstandinos Kavafis, no sols
pel fet que I'obra de Seferis és més extensa, sind perque aquest dedica molt més espai a les
dones en els seus versos.

Si comparem la presencia de la dona mitica en les lletres de tots dos autors, trobem que
Kavafis al-ludeix a dones només de forma aillada en la seua obra perque, a diferencia de
Seferis que si que dedica poemes sencers a alguna dona, en Kavafis la dona del mite
apareix en un segon pla, en referencies puntuals com és el cas d'Hecabe, Io o Rea, o perque
son particips de la historia narrada com és el cas de Demeter o Metanira. Tetis és 1'inica
que aconsegueix major protagonisme en les seues lletres.

De la mateixa manera, Seferis retrata les dones en diferents espais i situacions, com hem
pogut veure en els apartats «Dona i dol», «Dona i quotidianitat» i «Dona i prostitucié».
Aixo és fruit de la vida de I'autor, perque Seferis va estar casat i potser va poder coneixer
de més a prop el mon femeni. També es conseqiiencia dels seus propis interessos poetics
perque cada poeta tracta diferents tematiques.

A més a més, tota I'obra de Seferis esta plagada d'un erostisme palpitant que esguita tots
els racons de la seua obra on es fan referencies abundants a les parts més intimes del cos
femeni. Encara que hi ha poemes on la passio i la sensualitat son declarats explicitament,
quan el poeta al-ludeix a figures mitologiques o fins i tot en parlar de la reina Elionor, en
«Tres mules», de Diari de bord III, I'erotisme impregna també les seues paraules: Ztnv
KOWLA NG T Xxovoa @tepviotnowr, / ot ogéda g T afedipaota Aaydvia, / oto
YA&KLTNG TEAVTA Ta oo exelva / yepAta oav tax odx @ovikd «A les illades
esperons daurats / a la sella els malucs insadollables / al galop trepidaven aquells pits /
curulls, com magranes, de crims» (vv. 30-34). En canvi, com s'ha explicat anteriorment,
Kavafis no té poemes dedicats a dones dins de I'ambit amords perque era homosexual. La
seua poesia també es caracteritza per l'erotisme, pero cap a l'altre genere.

En relacid a dones destacades, hi ha poques en les obres dels dos autors, pero mentre que
Seferis es refereix a la reina Elionor i a la ficticia Livia Rimini, Kavafis escriu poemes
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dedicats a grans dones de lI'Imperi Roma d'Orient. El bagatge cultural de tots dos és
inqliestionable, aixi com el seu coneixement sobre el mite i la historia grecs. Els dos son,
sens dubte, fervents enamorats dels seus origens i deixen constancia d'aixo en la seua
poesia.

Es pot concloure que, encara que la presencia femenina és present en l'obra poetica dels
dos autors, és més amplia en la de Giorgos Seferis, fet comprensible per la naturalesa
mateixa de I'autor i els seus poemes. Cal destacar també que el paper de la dona en 1'obra
dels dos és passiu, és a dir, la dona és tractada més com a objecte que com a subjecte i el
seu paper es veu limitat al d'esposa, amant o mare. N'hi ha excepcions, per exemple en el
poema «Als voltants de Kerinia» de Seferis la dona pren la paraula. Aquest debat subjecte-
objecte és també justificable: al capdavall la veu poetica predominant és la masculina i és
des de la visi6 d'uns homes situats en un temps i lloc molt concrets que s'escriu sobre
aquestes dones. Es a dir, la dona és definida per la seua alteritat, és vista com «l'altra» i es
defineix sobre la base dels rols historics assignats a les dones: 1'amor, la cura dels fills i la
llar. Com ja s'ha dit anteriorment, ago és simplement fruit d'un context limitat i
conseguentment, respon a aquest.

Es destacable també en 1'obra de Seferis que aquest parla de la prostitucié des d'un prisma
diferent de l'habitual perque la dona deixa de ser un objecte per a convertir-se en una
victima i el jo poetic del poema, no sabem si es correspon o no amb el mateix Seferis, diu
en el darrer vers de «4. Home jove», d’«El sr. Stratis el mariner descriu un home», en
Quadern d’exercicis: To Poddv oto KaEAPL de Paotala va OU@WOwW TN YOQYOvVQ, TN
vroemopovva «Al vespre al vaixell vaig ser incapag d’apropar-me a la gorgona, en sentia
vergonyan.

D’altra banda, si bé és cert que no trobem versos ofensius cap a les dones, hi ha alguns en
els quals es pinta la dona de manera pejorativa com en els versos 1-2 d'«Insuportable terra
estranya», de «Caligrames (1941-1942)», en Quadern d’exercicis II: Otav movovv / ot
Yuvaikeg yivovvtat avumogoes «Quan les dones pateixen es tornen insuportables».

En definitiva, la dona esta representada de distintes formes en 1'obra dels dos poetes ja que
la relacio dels dos amb les dones és diferent: Giorgos Seferis sentia una gran atraccio cap al
genere femeni, i les seues composicions en referencia a les dones tenen un grau d'erotisme
i sensualitat major que el que podia tindre Kavafis, homosexual. Aquesta relacio és logica.
En conseqiiencia, la figura de la dona canvia depenent de qui la mire.
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