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Resum: L'obra de Kostas Kariotakis (1896-1928) va suposar, en la primera decada del periode d'entreguerres,
una profunda renovaci6 del panorama poetic grec. El present article exposa el seu distanciament de 1'escola
atenesa neoromantica i neosimbolista, partint del fet que una part significativa de la seua obra és
manifestacié explicita de la seua poética i una reflexi6 sobre I'ofici i la condicié de poeta.
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Abstract: The work of Kostas Kariotakis (1896-1928) marked a deep renewal of the Greek poetic scene in the
first decade of the interwar period. This paper exposes his distancing from the neo-romantic and
neosymbolist Athenian school, on the basis that a significant part of Kariotakis' work is an explicit
manifestation of his poetry and a reflection on the function and condition of the poet.
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Kariotakis és un creador preocupat —des dels primers poemes d'adolescencia, en un
periode que va de 1913 a 1916, fins a la fi voluntaria de la seua vida en juliol de 1928 — per
una unica ambicid: ser poeta. Aquesta obsessio explica per que una part significativa de
la seua obra és manifestacié explicita de la seua poetica i una reflexio sobre 1'ofici i la
condicié de poeta. Maria Tsutsura (1997, 303) i Irene Loulakaki-Moore (2010, 6), des del
camp de la traductologia, afirmen fins i tot que les nombroses traduccions fetes per
Kariotakis d'altres poetes es poden entendre com una «excusa» per fer paleses la propia
poetica i les seues afinitats. I és aquest afany per explicar-se el que ens ajuda a rastrejar els
canvis i I'evolucio en el seu estil. Aixi, la critica de I'objecte de la poesia i la critica de la
literatura presents als darrers poemes (concretament els inclosos al poemari Elegies i Satires

* El present text correspon a la conferencia pronunciada per Jestis Cabezas, el dia 15 d'abril de 2018, a la
Residencia d'Investigadors de Barcelona, dins el cicle organitzat per I'Associacié Catalana de Neohel-lenistes
amb el titol general «...i més visions de Grecia».
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de 1927 i els tres ultims poemes de 1928), actuen com a procediment renovador del seu
discurs. Un altre indicador del canvi d'orientacio operat és la ironia, recurs capag de
malmetre i «devaluar» la imatge «formada» i «formal» de la realitat.

Tal com apunta Dimitris Dimirulis, professor d'Historia i Teoria de la Literatura a la
universitat Pandio d'Atenes i curador de la més recent edicid6 de l'obra kariotakiana
(Dimirulis 2017), Kariotakis suposa la ruptura amb el passat. «Kariotakis es va destacar»,
assenyala, «perque sols ell féu un pas endavant, obrint cami a una nova escriptura poetica,
desconeguda fins aleshores. En poc menys d'una decada, la primera d'entreguerres,
aconsegui canviar el rumb de la poesia grega».

Kariotakis esdevé paradoxalment el guia de la seua generacidé perque abandona el cami
recorregut fins aleshores amb els seus companys de l'escola atenesa neoromantica i
neosimbolista d'entreguerres, també dita la generacio del 20. Resta tot sol com una fita en
la poesia neogrega, amb la mateixa al¢ada i valua parella que un Kavatfis per als poetes
més joves; sense ells dos no es pot entendre la poesia ulterior en Grecia. Kariotakis
s'avanca sobre la resta convertint-se en un poeta sense pario entre els seus contemporanis.

Si fem un poquet d'historia de la literatura, a les darreries del segle XIx dominava Europa
una profunda sensacid de malestar existencial i cultural, de decadencia; una sensacio, si
se'm permet una expressido molt a la moda, de final de cicle. Sorgeixen aleshores tot un
seguit de corrents i tendencies en l'art i en la literatura (simbolisme, modernisme,
nihilisme, decadentisme, dandisme, esteticisme), que, moguts per un sentiment de
melangia i d'insatisfaccid provocat per aquest mal del segle, busquen de renovar el
llenguatge artistic i la mateixa societat. L'expressio reflecteix I'exaltacié exacerbada dels
sentiments i es torna sovint desmesurada, obscura i malaltissa. Eugeni d'Ors, el
noucentista Xenius, els va jutjar molt severament: «—No, no era el sentimentalisme
el nostre flac, ni 1'ideologisme vicios, ni la sorda anarquia moral que ens mostraren els
decadents a la fi de segle...».!

En I'ambit de la poesia, el simbolisme va néixer a Franca com una reaccio contra romantics
i parnassians. Detesta dels primers el lirisme excessiu i el sentimentalisme embafos de les
seues creacions, 'amanerament que havia acabat convertint-les en un clixé. Dels segons, el
perfeccionisme fred i formalista que mata I'emocio. En el cas de Grecia, hi hagué dues
onades: en la primera decada del segle XX, la nova escola atenesa —Kostis Palamas, Iannis
Griparis i Apdstolos Melakhrinds— i, en la segona, els neosimbolistes de la generacio del
20: Kostas Kariotakis, Napoléon Lapathiotis, Tel-los Agras, Mitsos Papanikolau, Maria
Poliduri.

Com diu Dimitris Tsakonas (1987, 103) al seu llibre Poesia i societat al periode d’entreguerres,
amb aquests darrers «d'un clima de salut es passa a un decadencia. D'una poesia de les
coses, a una poesia de la buidor de les coses, a una poesia del dolor», tot jugant amb el titol

1 «Lletres a Tina Il», La Veu de Catalunya, 4 d'agost de 1914.
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del primer poemari publicat per Kariotakis en 1919, EI dolor de I'home i de les coses. La
consigna palamaica «el poeta viu a la societat» canvia a «el poeta viu a la poesia».

Crear significa cantar el dolor, i aixi conjurar-lo, falsejar-lo, fer-lo motiu literari, una il-lusio
tancada en si mateixa, subjectiva i egoista. El dolor es transforma en poesia en un cami
circular sense sortida, fins a I'extrem que el poeta s'ailla de la realitat autentica en convertir
el seu dolor en una ficci6é poetica. La vida es fa poema en un espai fora de la realitat. Per
tot aixo, els poemes tenen la qualitat de ser vnmevOn @dopaxa («remeis lenitius»), un
producte estetic i delicat que resguarda del dolor i de la realitat. Aquesta és la visio de la
generacio del 20, tal com ho expressa Mitsos Papanikolau (2008, 49) en la primera estrofa
del poema Avpwko («Liric»), publicat a la revista Mmovkéto (Ram de flors) en 1927:

Hrav aAn0eia mwg eCovoa Era cert que jo vivia
kamowx Cwn Eexwolot), una vida gens comuna,
Covoa 6mws NOeAev 11 Movoa vivia no com la vida volia
KL Omtwg dev 1)0eAe 1) Cor). sin6 com volia la Musa.

O Ritsos, més ironic i punyent, en el poema ITomntég («Poetes»), que dedica a Kariotakis en
el seu primer poemari, Tractor, de 1934:

Avapaodape k&Oe péoa ta Ak Remasteguem cada dia els nostres vells sentiments
XAelmwpéva alodnuata pag: eEnyovue  repetits milers de voltes; expliquem
TO TAAXVTO HaG: «KEAANOOVUE OOV el nostre talent: «cantem com els ocells»;

TIOLALA»” la nostra ocupacié tan bellament és justificada.

MV aoXoAla Hag 100 woala
OKALOAOYOUE.

Per a nosaltres el mon sencer som només nosaltres
i ens envoltem, el nostre abric, d'un mur.
I pog o kdopog 6Aog povo eipaot’ epeic,  Expressem amb petulancia les passions efimeres
KAL TUALYOUAOTE, pavdva Lag, éva Toixo. en un —sense hiatus— vers musical.
M’ énagom expedlovpe ta a0 NG

oTeyune
o'évav — e dlXws XaoHwdlec— HoLvoLkd

(vv. 19-24)

otixo.

En l'obra de Kariotakis hi ha tres etapes: una primera d'adolescencia, que va —ja ho hem
dit— de 1913 a 1916, o fase zero sense gens d'interes, perquée no presenta encara cap dels
trets de la veritable personalitat com a poeta de Kariotakis, és una poesia convencional
imitadora de les lectures que llavors feia a les revistes per a jovenets; la segona, de 1917 a
1922, és precisament l'etapa neosimbolista de que hem parlat adés; i la tercera o de
maduresa, que podem situar en algun moment entre els anys 22 a 24 i que acaba,
obviament, I'any 28, en que supera els postulats dels seus companys de generacio per obrir
la poesia grega a la modernitat i que és la més atractiva i original.

Un element fonamental a I'hora d'analitzar la trajectoria creativa és I'estudi de les paraules-
clau que fa servir Kariotakis per referir-se a la poesia i a la labor del poeta. Totes elles son
metafores de moinom («poesia») i tenen el valor constant de simbol per expressar el seu
quefer com a poeta i la valoracié d'aquest. Kariotakis explota el camp semantic de la veu,
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el so i la paraula (secundariament les aromes i els colors), mitjangant una associacio6
metaforica gairebé sinestesica: el cant del poeta es transforma en el refilet dels ocells, la
remor del vent entre el fullatge, el brogit de la tempesta o les aromes d'una vesprada...
Aquestes paraules clau ens permeten descobrir com va evolucionar la seua concepcio de la
labor creadora.

En l'etapa neosimbolista trobem una plétora d'aquestes: doma ‘arpa’, andovt ‘rossinyol’,
AovAovdl ‘flor', keAddnua ‘refilet’, AaAwk ‘parla’, dowpa ‘aroma’, otopa ‘boca’, yéAwo
‘rialla’, toayovdt ‘cangd’, evwdia ‘fragancia’. En [TAnywpévor Ocoi (Déus Ferits), la primera
unitat de NnmevOn (Lenitius), el segon poemari aparegut en 1921, els vuit poemes que la
formen son tots ells mompata momTkrc («poemes de poetica»), si considerem, amb
Iorgos Savidis (1992, 315), que «els cavallers del Somni» al poema «Don Quixots» son els
poetes.

Per sobre de tots, el poema on exposa de manera més clara —i també amb més bellesa— la
poetica ja esmentada de la generacio del 20 és Evyévewx («Noblia»):?

Kave tov mévo oov doma.
Kaiyive oav andovy,

Kat yive oa AovAovdL
IMucgotl 6tav éABovv xpo6voL,
KA&Ve ToV OVO 00V AQTX
KQL TE TOVE TQOYOUdL.

Mn déoeig v mANyY) oov
QA e QODOKAWVIA.
Aayva oov divw popa

— Yl UTTAACOO — KAl APLOVIA.

Mn déoeic tnv ANy oov,
KQL TO oot 0ov, Togeuoa.

Aéye otoug Beovg «va ofrow!»
L& KQATA TO TTOTH QL.

KAotoa g népeg oov ovtag
Oa oov 'va mavnyvoL.

Aéye otoug Beotg «va offrjow!»
Ha Aéye to yeAwvTag.

Kave tov mévo oov agpma.
Ko dpootoe ta xeiAn

ota XelAn g mANyYN¢ oov.
‘Eva mowl, éva deiAy,

KA&ve Tov MOVO 00V QT
KoL YéAaoe katL ofrjoou.

Fes del teu dolor una arpa.

Sigues com el rossinyol,

sigues com la flor.

Quan vinguen temps d'amargura,
fes del teu dolor una arpa

i entona la teua cancgo.

No embenes la teua nafra

siné amb branquillons curulls de roses.
Jo t'oferesc un oli perfumat i lasciu
—com a balsam — i narcotics.

No embenes la teua nafra

ila teua sang, porpra.

Digues als déus «muira jo!»
pero tingues un got a les mans.
Clava una puntada als teus dies
quan siguen una festa.

Digues als déus «muira jo!»
pero dis-ho rient.

Fes del teu dolor una arpa.

I refresca't els llavis

als llavis de la teua nafra.

Un mati, un vespre,

fes del teu dolor una arpa

i desapareix amb un somriure.

Podem afegir l'exemple d'altres dos poemes: Xe maAawd ovpgortt] («A un

company d'estudis»):3

20 Novudg, 17 d'octubre de 1920, pag. 241.
3 O Novpudag, 24 d'octubre de 1920, pag. 259.

antic
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ToryVow Ba 'vai woaia mAatig o opillovtag, Al voltant sera esplendid el vast horitzo
kot Oa 'vat To TooryovdL Hov oav KAGHA. ila meua cangd sera com un plor.

(vv. 19-20)

I [Ktav éoBnoe oav toxiog...] ([«Encara que s'ha apagat com una ombra...»]):*

KL oV €xeL, oLV avoifet, To AoLAOVOL encara que abans d'obrir-se, s’ha marcit
OTOV KNTTO TG KAQOLAG LoV Hapadel, la flor en el jardi de mon cor,
TO AeVTEQO TIOL EOKEPTNKA TOAYOVOL encara que sé que mai no sera entonat
KL av E€ow Twg ToTé de B elmwBOel: el cant de llibertat que vaig concebre;
KL av éBaa v da ) Cowr) pov encara que he soterrat ma propia vida
Padik péoa otov TOVO TTOL TTOVW — pregonament en el dolor que sofresc—
(vv. 5-10)

I amb 1922 arriba l'etapa de plena maduresa en la personalitat poetica de Kostas
Kariotakis. Arrossegat per la realitat historica, la seua concepcié de la poesia i de la tasca
com a creador entra en crisi. Es 'any en que l'esforg bel-lic desplegat per la naci6 hel-lénica
durant una llarga decada de guerres balcaniques i la Gran Guerra va fer fallida. La
catastrofe del 22 posa fi tragicament als somnis i ensorra tota esperanga en el futur.

Béadenas de la Pena (1993, 117) considera que Kariotakis és 1'tnic entre els poetes d'aquesta
epoca que, per via de la ironia, afronta la realitat per donar compte d'ella.> En un vessant
més politic, hi ha un conjunt de poemes, sobretot a les Satires, en que Kariotakis aborda la
vida funcionarial (MioOwux dovAewd, «Treballs mercenaris», Anuoéoior vmaAAnAoy,
«Empleats publics»), la situacio politica (H medudc kat to vekpotagelov, «La plana i el
cementiri») o el militarisme (Eic Avdoéav KaABov, «A Andreas Kalvos», O MixaAiog,
«Mikhalids»).

Aquesta crisi amb multiples dimensions en Kariotakis —nacional, social, professional,
personal i existencial — es reflecteix en les paraules clau que fa servir ara. Ja no s'escolta el
so d'una veu humana ni una cangd. El que ara se sent és un crit, un clam, un plany (axog,
Kkoavyt), Avyudg), o una musica discordant: rjxovg mapd@wvoug («melodies dissonants»),
TAQATALQOG 1)X0G TupTtAavou («el toc desacordat d'un tambor»). Com per exemple en
Kottun («Critica»):®

4 O Novpudag, 14 de setembre de 1920, pag. 612.

5 «Por una parte los poetas griegos parecian evitar sistematicamente el presente en toda su complejidad
tragica —pensemos que la catastrofe del 22 estaba atin muy reciente—. Cariotakis se aproximé algo —por
medio de la ironia— a lo que la mayoria de los poetas demoticistas se resistian a abordar, y que, como
mucho, lo escondian tras una fachada de folklorismo pseudohistorico y objetivamente reaccionario, con tal
de no afrontar la catastrofe. Palamas, con algunos acentos auténticamente tragicos, carecia de fuerza por la
hojarasca retorica. Sikeliands, antes de la SGM, estaba demasiado absorto en el lirismo como para descender
de su Parnaso dionisiaco particular y mezclarse con las angustias de sus desgraciados coetaneos. La falta de
sentido historico de la propia época habia llevado a la poesia griega a una vision parnasiana, historicista y
fosilizada del pasado».

¢ EAeyeia xat Zatipec, desembre de 1927.
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Agv elval ma toaryovdt avto, dev elvat axog Aco0 ja no és una cangd, no és
ovOpWTMIVOG. AKOUYETAL VO PTAVEL cap so huma. Se sent arribar,

oav TeAgvTtaia koavyn, ota abn g vuxtdc, del fons de la nit, com clam darrer
KATolov oxeL meOAveL d'algti que ha mort.

I, en un altre poema, [T{ véot mov @taoapev €dw...] ([«Que joves arribarem aci...»]):”

LTTOKWPOGS ATIO LAKOLA 1 PwVT] Hag @Tavel axos.  la nostra veu ens torna de lluny sorda remor.

(v.8)

En opinié de Roderick Beaton (1996, 172), Kariotakis, a «Critica», fa al-lusié directa a
Palamas per rebatre la seua fe en el poder de la poesia, que sovint caracteritza com a
TOoryovOL ‘cangd’ o povotkr] ‘musica’. Des del nostre punt de vista, tal com hem exposat,
Kariotakis aci explicita el canvi de rumb en la seua propia poesia. Que Kariotakis feia
servir Toayodt com a paraula-clau en el periode anterior ja s'ha dit i no cal repetir-ho. Es,
a parer nostre, més aviat una autoal-lusio.

La fe en I'ofici de poeta s'ha perdut, ja no és la poesia el recer que l'aixopluga ni és l'arpa
que toca una cangd bonica i dolga com un rossinyol o com una flor (el simbolisme,
recordem-ho, cercava de ser musical, suggeridor, evanescent). La musica es torna
disharmonica, sincopada i estrident en polsar ara les cordes d'una guitarra destrempada.
L'ofici de poeta d'aci en avant esdevé també objecte de la seua burla; aixi en [Elpaote kTt
EexaoPatwpévec...] ([«Som com guitarres destrempades...]»):8

Elpaote katt EexaoParwpéveg Som com guitarres destrempades.
ktOdoeg. O dvepog, dtav mepvdel, El vent, quan passa,

oTixoug, 1X0UG MaQAPwVOLS EVTTVAEL desperta versos, melodies dissonants
OIS X0QOEC TIOV KQEUOVTAL OV KADEVEC. En les cordes que pengen com cadenes.
Y10 opa, otV evOOUnon movovle. El cos i la memoria ens fan mal.

Mag dudxvouvve ta mEAyHata, KL toinotg Les coses ens acuiten i la poesia

elvat to katagvylo mov pOovovle. és el recer que envegem.

(vv. 1-4 i 12-14)

El poema de Ritsos que se citava més amunt té precisament el seu origen en el gir
d'orientacio fet per la poesia del mestre admirat i, fins i tot, el seu model: [OAotL padt...]

(«[Tots ensemes...]»).°

OAot pali ktvovue, cvEEETOG, Tots ensems, una turba, ens belluguem
Yvoevovtag opookaTaAnEia. a la recerca de rima.

Mix 1600 evyevikid @Aodoéia Una ambici6 tan noble ha esdevingut
éywe g Cwng Hag 0 okoTog. 'objecte de la nostra vida.

AAAGCOVHE HE XOUG Kot OVAAPEC Transformem amb sons i sil-labes

o OO UATA 0T XAXQTLVT) KAEOLA UG, els sentiments al nostre cor de paper,

7 Movoa, abril de 1922, pag. 133.
8 EAeyeia kat Xatipec, desembre de 1927.
9 Néa I'papuata, gener de 1924, pag. 6-7.
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ONUOOLEVOVUE T TIOWUATA UAS,
Ywx va titAogopovueba tomréc.

Aprivoupe 0to ayéQL Ta HaAALL

kat N yooapdta pos. Iaigvouvpe mola.
Avvmogpoon voutlovpe medla

TV KAADV avOO WV T oUVTEOPLA.

Movo v pag vtagxovv Tov Oeov

T MAGopata Ko, BéPoa, 0AN 1) pUoLC.
Zn I'n ywix va otéAvovpe avtanokoloelg,
avefnrape ot aoTEa T 0LEAVOV.

Kt av mewvaAéol yvovape oAnpueol,

KL oV EEVUXTOUHE KATOL ATt T YEPUOLA,
eméoape OVpata e aoTroa

TOU «TIEQUBAAAOVTOC», TIG «ETOXIIG».

Hi ha més exemples d'aquesta crisi d'identitat com a poeta: [Zav

publiquem els nostres poemes
per tal de rebre el titol de poetes.

Deixem anar al vent els cabells

i la nostra corbata. Adoptem una posa.
Insuportable prosaisme ens sembla

la companyia dels bons homes.

Sols per nosaltres existeixen les obres
del Creador i, certament, tota la natura.
Per enviar noticies nostres a la Terra,
hem pujat a les estrelles.

I si anem famolencs tot el dia,
si passem les nits sota els ponts,
és perque som bocs expiatoris
de «l'¢poca» i de «l'ambient».

TOLVTAPLAAQ...] («[Com un pom de roses...]»).1°

H oxéyic, ta momuata,
[Bdoog meQLTTo.

Exw KATL otaopéva QTeQAL.

La pensa, els poemes,
un pes inutil.

Tinc unes ales malmeses.

déoun amo

(vv. 11-13)

El desengany en la funci6 de la tasca creadora ja s'intuia en una de les elegies, escrita en

1922: Yotegopnuia («Fama postuma»).!!

To Oavatd pag xoetaletal ) apeton yoow
@oon

Kat Tov {Ntodv ta MoEELEA OTOHATA TWV
oavOwv.

Av €00eL maAw 1) avol&n, maAL Ba pag aproet,

KL UoTEQR T U TE OKLEG DeV elpeOa oxv.

To Bdvatd pag kaptepet 1o AapUTEO WS TOL
nAtov.

Tétow O dovpe akduN px dvom BolapPikr),

KL UOTEQR PEVYOVHEV ATIO Ta BOAdLX TOV
AmotAiovy,

Ot OKOTEWVA TNyalvovTag Bacideia méQa Kel.

Moévo umogel va petvouve KaTomL pag oL oTixoL

déka povaxa otixoL pag va petvouve, kabwg

TA TTEQLOTEQLA TIOL OKOQTIOVV OL VALAYOL 0TV
XN,

KL OTav p€QOouv To Uvupa dev elval T
KALQOG.

La natura immensa a 1'entorn necessita la nostra mort

i l'exigeixen les purptries boques de les flors.

Si un altre cop ve la primavera, un altre cop ens deixara,

i al capdavall ja ni d'ombres ombres som.

L'esplendent llum del sol espera la nostra mort.
Encara veurem el triomf d'un ocas semblant

i després fugirem dels vespres d'abril,

anant cap als regnes obscurs, més enlla.

Només queden darrere nostre si de cas els versos,
deu versos nostres resten tan sols, com els coloms
que escampen els naufrags a l'atzar

i quan porten el missatge ja no és temps.

10 Kvpraxn tov EAev8épov Bruatoc, 18 de desembre de 1927.

11 Movoa, setembre de 1922, pag. 25.
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El fracas de la poesia el mena de cap a una crisi d'identitat i a I'angoixa existencial. En
quiestionar-se el valor de la seua activitat, Kariotakis també posa en dubte la seua propia
vida; aixi en [AAoya pavpa, Olacoc tmmodoopiov...] («[Negres corsers, troupe del
circ...]»).12

AAoya pavoa, Olaoog Ltrtodgopiov, eTovve
oL OKEPELS T, PEVYOVTAS T HACTLYX TOV

Negres corsers, troupe del circ, s'envolen

els pensaments de seguida, fugint I'assot de la paraula.
Adyov. I s6c un clown tragic, que els homes han de veure

Kt etpat évag kAdovv toarykdc, mov ot
avOowmot Oa dovve

va mtaiCel, vo ovvToifeTal pe TNV oA Tov
aAdyov.

com l'esbocina, en fer el seu niimero, la peiingla d'un cavall.

Com en [Eva £€00 dagpvopuAAo...] («[Una fulla seca de llorer...]»).!3
‘Eva £€00 dapvopuAAD TV woa avtr] Ba Una fulla seca de llorer caura en aquesta hora,
TéOEL, pretext del teu viure, i restaras tot nu.
T0 MEOTXNHA oV [Biov oov, kot O
anoyvuvowBeic.
Me dévto dixws UAAwHa Ba magopolwOels,
TIOV TO XELUWVA ATIAVTIOE 0TOL DQOHOL eKel

Semblaras un arbre despullat que es troba
amb l'hivern al bell mig del carrer.

I com llavors ja sera tard per a forjar noves quimeres
o fins i tot una frivola i convencional alegria,

™ péom. . . e
T Hean obriras la finestra per ultima vegada
Ktagob ma téte Oat 'var agya véeg xipaioeg i, mirant la vida, riuras serenament.
va TAATELG

1) akoun pa eTmtdAoun Kol cupBatiey Xxod,

0' avoielc To mapabuvo yia teAevtaia @oa,

KL 0An 11 Cor) kortalovtag, 1oepa Oa
YeAdoelc.

I també en AvdpeikeAa («Titelles»).1

Za va unv 1oOape moté o' avt ) YN,
oo va LLEVOULLE akOun otV avuraglin.

Com si no haguéssem atés mai aquesta terra,
com si restassem encara en la inexistencia.

ZKOTADdL YVOw diXws LU LOQHAQUYH.

AvBpwmolL oTwv AAAWV HéVo T pavtaoia.

Amo xaoti mAaopéva kL amd dotayud
avdpeikeAa,

otn¢ Moipag ta dvo TupAd xéow,

XOQEVOVE, DEXOUAOTE TOV EUTIALYUO,

Atova KoLTvTag, TadnTkd, T aoTéQla.

Foscuria al voltant sense cap fulgor.
Homes només en la imaginaci6 dels altres.

Fets de paper i d'incertesa, titelles

en les dues mans cegues del Desti,
ballem, rebem la burla mentre mirem
sense esma, passivament, els astres.

(vv. 1-8)

El sentiment de futilitat i de 1'ideal perdut deixa pas a un posicionament critic davant de la
realitat. La poesia ja no pot ser el producte estetic que servia de vehicle per a expressar
l'eyowndOewx («egolatria»)en que vivia installat el poeta abans. Kariotakis arriba a la

2 EAeyela kat Zatipec, desembre de 1927.
13 NeoeAAnvikn Téxvn, marg de 1927, pag. 17.
4 Néa Zwn, 15 de gener de 1924, pag. 448 (enviat en octubre de 1923).
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realitat de manera conscient i dolorosa en un cami que el porta del O¢io Toaryovdt («divina
Cango») a la tamevi) Téxvn xwols Vepog («art humil sense estil»); aixi en «Byron»:15

‘Eviwoev otL

TOL N|oav oL oTixoL
doxeQn) Toxn

KA patonoTn.

H ooy Tov 1) ot
o OV VTN XEL,
aAAG, ota Telxn,
€vO0E&N vIoTn.

I'tvovtat ot yégot
Yoot Oa ogurjoet
avORWV AOVAOVDL.

Kto Mmaigov Eépel
TG va to Crjoet
o Oelo ToayovdL

S'adona que els versos
eren per a ell

trist desti

i vanitat.

La seua empenta primera
jano ressonava,

pero, als murs,

una gloriosa jovenca.

Els vellards s'han tornat
tot coratge. A l'assalt marxara
la flor dels homes

i Byron ha comprés
com cal viure
la divina Cangd.

El seu elevat ideal de la poesia ha fracassat i és la realitat la que ve en socors del poeta per
mostrar-li com cal que visca la seua condicié de creador. Davant de la realitat no es pot
adoptar una posa —com passava a la satira [«Tots ensems...»]—, cal conrear un art més
humil; aixi en Epfatroto mévOipo kat kataxkogugo («Marxa funebre i vertical»):'¢

Z1o tafavi PAénw Toug yopoue.
Matorvdpol ato X000 TouG He ToaPAve.
H evtvxia pov, okénropat, Oa "'vai
M pa vpoue.

ZoppoAa Cwn|g vTIEQTEQAC,

000 avaAdoiwta, petovolwpéva,
Agvkéc dxavOeg oAdyvoa o' éva
AnaABelo képac.

(Tamewvn Téxvn xwols vepog,

1600 aQya déxopo to didaypo oov!)
Ovego avayAvgo, Oa '08d kovta oov
KATAKOQUPWG.

Ot opilovteg Ba (' éxouv mviet

I 0Aa ta kAlpata, o' OAa tax MAAT,
AYWVES YA To Pwpl Kot To aAdrl,
éowteg, MANEN.

Al mpémeL twoa va poéow

T’ woatlo eketvo yUvo ote@avL.
‘Etol, pe mAalolo yOpw To Tafdvi,
oAV 0" apéow.

15 Néa Téxvn, abril de 1924, pag. 50.

Al sostre veig els guixos.

Els meandres em prenen en llur ball.
La meua felicitat, pense, sera

una qiiestid d'altura.

Simbols d'una vida superior,

roses immutables, transsubstanciades,
blancs acants al voltant d'un

corn de l'abundancia.

(Art humil i sense estil,

que tard rep la teua llicd!)

Somni en relleu, vindré al teu costat
verticalment.

Els horitzons acabaran ofegant-me.
En tots els climes, en totes les latituds,
lluites pel paila sal,

amors, tedi.

Ah! ara cal que em pose
aquesta bella corona de guix.
Aixi, amb el sostre com a marc,
de segur que resulte encisador.

16 Kvpraxn tov EAcvBépov Bruatoc, 18 de desembre de 1927.
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Kariotakis crea un estil i uns modes expressius nous amb una veu original notablement
audac. Es el poeta de la seua generaci6 que arriba més prop d'una reformulacié de la seua
poesia. La tamewvn) téxvn xwolc Vog («art humil sense estil») substitueix els versos
musicals i lleugers, ritmics i equilibrats, per freqiients hiperbatons, forts encavalcaments i
la fractura del ritme que capgiren «I'harmonia metrica i la puresa del vers» (Dounia 2014,
30).

Kariotakis també renova el discurs poetic en incorporar el lexic de la vida moderna i
quotidiana: el vocabulari de la cultura cosmopolita de 1'epoca farcit d'estrangerismes; les
expressions buides i topiques de la critica literaria del moment; les formules del llenguatge
de la milicia; la fraseologia de l'administracio publica en l'arcaitzant llengua oficial, la
katharévussa, etc. Com afirma el poeta i professor Mimis Suliotis (2000, 173, citat per Voutsa
2008, 523), les paraules de la quotidianitat que tria el poeta «formulen 1'absurd del moén
amb la racionalitat més gran possible».

En els poemes d'aquesta darrera etapa es produeix alhora una doble ruptura amb els
postulats de la generacid del 20: d'un costat, mitjangant 'exageracié parodica de la poetica
simbolista, fent tis d'una expressivitat excessiva, del sarcasme, de la barreja de patetisme i
humor, de la continua burla. D'un altre, amb la fractura del jo i la seua dissolucid, que
anticipen la nova poesia i fan de Kariotakis el primer gran poeta modern en la literatura

grega.

Relacionats amb aquesta fractura del jo i la crisi existencial sén un grup de poemes escrits
en l'dltim any de sa vida que formen el que podriem anomenar «cicle de la mort i del
suicidi», on el poeta revela de manera més o menys oberta la decisio que acabaria prenent.
Com ara el darrer que hem llegit, «Marxa fanebre i vertical», on —amb el sostre a tall de
corona funebre— el poeta s'enlaira cap als cels en comica parodia de l'assumpcié de la
Verge. En un altre to més contingut, el poema també esmentat [«Una fulla seca de
llorer...»], recordem quan diu «obriras la finestra per ultima vegada». En aquest grup cal
incloure una de les satires més conegudes, Ioavicoi avtdoxewpeg («Suicides ideals»), que
podem llegir en clau autobiografica: ens confessa —aixo0 si, amb mordag ironia— les seues
vacil-lacions a I'hora de dur a terme el seu proposit.

Els darrers poemes, escrits en 1928, també formen part d'aquest cicle: [Otav
katéBouyle...], [«Quan baixem...»], Alowodolia, «Optimisme», i [ToéPela, «Préveza».

En «Optimisme»!” aquest «optimisme» no €s sin6 la forma més aguda i més corrosiva
d'ironia ontologica: el poeta esta a tocar, si no ja dins, de To pavpo adié€odo («el negre
atzucac»), de ta 0o g ouyr|c («els llindars del silenci»):

Ac vrtoBéoovpe mwg dev €XOVLLE PTAOEL Suposem que no hem arribat encara

07O HaEO adLé£odo, otV Avooo Tov vou. al negre atzucac, als abismes de la ment.
Ag vnoBéoovpe mwg dev €XOVE PTATEL Suposem que no hem arribat encara,

aTtd exatd dPOHOLS TA OQLX TNG OLYTIG, seguint cent camins, als llindars del silenci,

17 Abril-maig de 1928. Primera publicacié a Néa Eotia, 6, 63, 1 d'agost de 1929, pag. 595.



Jestis Cabezas Tanco. Kostas Kariotakis. Cap a una poetica de la modernitat: del Ocio Tpayovdr a la tamewvn Téxvn xwpic vpog

19

KL AG TOOYOULDT|OOVUE, TO TOAYOUdL VA HOLAOEL
VIKNTIOLO OAATIOUR, EEO0TIACUA KQAVYNG—
TOUG TTVLEEOVG dALLOVES, OTA éyKATA TNG Y1G,
Kkat, PnAg, Tovg avBpwnovg va dixokeddoet.

i encetem el cant —i que el nostre cant siga
com un toc de victoria, com l'esclat d'un crit—
perque puga distreure els dimonis roents,

a les entranyes de la terra, i, a dalt, els homes.

(vv. 121 19-24)

I la traca final (perdoneu la valencianada), que és haver de morir per no morir de fastic:

[ToéPela («Préveza»).!s

Odvatog etvat oL K&AQYES TTOL XTLTOVVTAL
OTOUG HAVEOUG TOLXOVS KL OTA KEQAUIdLA,
Bdvartog oL yuvaikeg mov ayaTovvTal
kaOdc va kaBapilovve kQepuvdLA.

Odvatog oL Aegol, aorjuavToL doouol

pe T Aapmod, peydAa ovopata toug,

0 eAalwvag, Yoow 1 BdAaocoaq, kL akéun
0 §Alog, Bdvatoc péoa otovg Bavatouc.

BO4&vatog 0 ACTUVOHOG TIOU DIMAWVEL,
Y va Cuyloe, pia «eAAT» peplda,
Bdvatog ta COUUTIOVAL TTO HUTTAAKOVL
KL O OAOKAAOG e TNV e@NLLEQLdAL.

Bdoig, Poovod, EEnkovtapxia Ioepélne.
Tnv Kvoakr) 0" axovoovple tn pmavia.
Emmoa éva PipAiaglo Toamélng,

TEWTN KatdBeolg doaxpal tokva.

[Teomat@vTag aQyd otnv mEokvalon,
CUTIAQXW;» AEC, KL VOTEQA: «DEV VTIAQXELS!»
dravel to mAolo. Ypwuévn onpaia.

Towg éoxetat o kvolog Nopdaoxne.

Av TovAaxloTOV, Héoa oTOoVS AVOEWTOVG
avTovg, évag emébatve amod andia...
ZiwmnmnAot, OAppévol, pe oepvoig Tedmovg,
Oa dlaokeddlape dAoL otnv KkNdeia.

Fan fastic les gralles que es colpegen
contra els negres murs i contra les teules,
fastic les dones que es lliuren a I'amor
igual que si estiguessen pelant cebes.

Fastic els carrers bruts i insignificants
amb llurs il-lustres grans nom:s,
I'olivereda, el mar a l'entorn, i fins i tot
el sol, fastic entre fastics.

Fastic el policia que embolica,
per pesar-la, una racié «escassa»,
fastic els jacints en el balco

i el mestre amb el diari.

Base i guarnicid, tropa de Préveza.
Diumenge escoltarem la banda.
He obert una llibreta d'estalvis,
primer diposit, dracmes trenta.

Camines lentament pel moll, et dius
«Existesc?», i després: «No existeixes!»
Arriba el vaixell. La bandera és hissada.
Potser ve a bord el senyor Prefecte.

Si almenys, entre tota aquesta
gent, algt moris d'avorriment...
Trists i silenciosos, amb greu port,
ens distrauriem tots a les exequies.

Aquest nou univers creatiu, fornit amb els bocins que Kariotakis salva de la crisi, el duu a

les portes de la modernitat. Manllevant de nou les paraules de Dimitris Dimirulis (2016,

26), la seua obra actua de pont entre la tradici6 simbolista i la poesia moderna. L'acosten a

aquesta ultima I'afinitat de procediments, de trets estilistics i tematics, tant pel que fa al
llenguatge com a l'experiencia vital que sustenta la visié poetica. I és en aquest moment
que Kariotakis arriba al cim en la seua trajectoria i es fa sentir, per poc de temps pero

suficient per ocupar un lloc destacat dins la poesia neogrega, la seua veu amb major forga i

originalitat que mai abans.

18 Néa Eotia, 15 d'agost de 1930, pag. 843, amb el titol

Enagyia («Provincia»).
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