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La imagen fotoperiodistica, para catalogarse como tal, debera reflejar la reali-
dad noticiable y su objetivo prioritario, entre un amplio conjunto de conside-
raciones y matices, se centrard en satisfacer las necesidades informativas del
publico al que se dirige. Es esta premisa la que ha justificado su publicacion
junto a los textos informativos desde sus primeras impresiones en papel y hasta
su actual divulgacion en distintos soportes digitales.

Sin embargo, la disciplina fotoperiodistica se encuentra en un constante proceso
de adaptacién a su nuevo contexto tecnolégico, social e informativo. Esta evolu-
cién estd transformando sustancialmente el modo de capturar, alterar, difundir,
almacenar e incluso de consumir las imégenes informativas. Son innumerables
los fenémenos y tendencias que subyacen al proceso de adaptaciéon de la foto-
graffa periodistica a su presente digital.
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El entorno 2.0 obliga a los profesionales del sector y al conjunto de actores im-
plicados a reflexionar sobre las consecuencias que acompanan a tales cambios y
recientes potencialidades. Asi, por ejemplo, los fotoperiodistas se mueven hoy
en un nuevo contexto informativo, en el que la imbricacién y convivencia de
imégenes de distinta procedencia, unido al estreno de un enorme potencial en
la produccién de imégenes de sintesis, la sencilla alteracién de las fotografias
periodisticas sobre la pantalla del ordenador o la cantidad de iméagenes fotope-
riodisticas sobre un mismo acontecimiento esparcidas por los medios de comu-
nicacion escritos, esta favoreciendo que descienda su efectividad informativa
o, por lo menos, nuestra confianza en lo que vemos. Parece evidente que estos
nuevos factores estan agrietando los cimientos del fotoperiodismo moderno tal
como hasta ahora lo tratdbamos al perder credibilidad frente a su publico.

Este nimero se suma al debate abierto en torno a la revolucién en los usos,
criterios, valores y métodos de trabajo que trae aparejado el actual fotoperiodis-
mo 2.0. Entendemos que la redefinicién del modelo fotoperiodistico tradicional
obliga a reflexionar sobre la vigencia, usos y valores de las imagenes informa-
tivas ante su nueva naturaleza, diversidad de soportes, fuentes emergentes y
posibilidades informativas.

En este sentido, y como ejemplo paradigmatico, observamos que en el actual
contexto 2.0, las nuevas herramientas digitales permiten que cualquier persona
con una camara o teléfono mévil pueda captar, manipular y difundir una ima-
gen informativa. Hasta la fecha, la produccién y distribucion de este tipo de
imégenes parecia vedado a los reporteros graficos profesionales —en plantilla,
colaboradores o freelance— que trabajaban en relacién directa con las publica-
ciones informativas. Asimismo, la web 2.0 se ha consolidado como espacio de
intercambio de fotografias, proponiendo nuevos sistemas de circulaciéon donde
los conceptos tradicionales de autoria, propiedad, privacidad y autenticidad han
perdido su sentido tradicional. En definitiva, estos y otros fenémenos que cir-
cundan el entorno fotoperiodistico nos ha urgido a profundizar en un debate
sobre los usos y valores del fotoperiodismo ante su nueva encrucijada, a ex-
plorar cuéles son sus nuevos valores periodisticos en un momento en el que la
disciplina se encuentra en una situacién fronteriza.

El volumen que presentamos explora estos temas desde diferentes vertientes.
El articulo Fotoperiodismo contemporaneo, entre el documento y el arte. The
Aftermath Project de Elpidio del Campo Caiiizares y Lednidas Ernesto (Univer-
sidad Miguel Hernandez) abre el monogréfico y cuestiona los espacios de publi-
cacion que el nuevo contexto deja a los proyectos de largo alcance, que empuja
a los autores hacia vias de publicacion y difusion propias de la esfera artistica,
propiciando un enriquecedor trasvase de estrategias creativas. En este contexto,
el articulo se centra en explorar los proyectos premiados por el concurso de la
organizaciéon The Aftermath Project, que apoya proyectos fotogréficos relacio-
nados con las consecuencias de la guerra. Su finalidad es que dichos proyectos
sirvan para mostrar el sufrimiento que queda detrés del fin de los combates y, al
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mismo tiempo, contribuyan a reconstruir el dafado tejido social. El trabajo tie-
ne como objetivo ofrecer una perspectiva tematica y formal sobre la fotografia
documental actual a partir de este caso de estudio.

El segundo articulo, La democratizacién de la imagen: retos y oportunidades
para el fotoperiodismo, de Rosa Elena Arriaga Silva (Universidad Nacional Au-
ténoma de México) profundiza en cémo la democratizacién de la imagen y la in-
troduccién de la web 2.0 han creado un nuevo paradigma en el fotoperiodismo,
nutriendo la profesién en algunos aspectos y socavandola en otros. En el texto
se abordan temas de debate como el periodista multitask, el periodismo ciuda-
dano, y el fotoperiodismo freelance a partir del anélisis de tres acontecimientos
histéricos que han estado marcados por el uso de redes sociales y teléfonos
inteligentes: la elecciones presidenciales de México en 2012; las protestas y los
bloqueos de las redes sociales en Turquia; y el despido masivo de fotégrafos en
el Chicago Sun-Times.

El tercer articulo, El panorama actual de la profesion del fotoperiodista en el
entorno digital 2.0, de Virginia Guerrero Garcia (Universidad de Mélaga) pro-
fundiza en las cuestiones més vinculadas a la practica profesional en un contexto
de redefinicién del oficio del fotoperiodista. La investigacion aplica una meto-
dologia de caracter cualitativo, a través de doce entrevistas en profundidad con
prestigiosos fotoperiodistas del panorama espaiiol, que concluyen que su oficio
no desaparecera y que existirdn nuevas férmulas de trabajo.

En el cuarto articulo, Enfermedad mental, fotoperiodismo e Internet: hacia
una vision mas humana y normalizadora, Rebeca Pardo Sainz (Universitat de
Barcelona y Universitat Abat Oliba CEU) analiza las posibilidades que las redes
sociales y los blogs han abierto para representar y difundir el dia a dia de la en-
fermedad mental. Un elevado niimero de estas imdgenes son tomadas y compar-
tidas por los propios afectados por este tipo de enfermedades o por sus familia-
res, que afrontan la frialdad de las representaciones cientificas y supuestamente
objetivas previas, que habian logrado crear una iconografia estigmatizante, con
unas instantdneas que se centran mas en los seres humanos y los sentimientos
que hay tras estos casos.

El quinto articulo, Andlisis del contenido de las imdgenes publicadas en Fa-
cebook por la audiencia del programa radial Boyaca Noticias durante el Paro
Nacional Agrario en Colombia, de Maria Isabel Villa Montoya (Universidad EA-
FIT), Jhon J. Herrera, (Universidad de Manizales), Javier S. Bautista (Universi-
dad Pontificia Bolivariana), presenta el andlisis de las imdgenes que dejaron los
usuarios de Facebook en la cuenta del programa noticioso Boyaca Noticias de la
emisora publica Boyacd 95.6 de la Gobernacion de Boyacd, Colombia, durante
el Paro Nacional Agrario, ocurrido en agosto de 2013, cuando este pais vivio
una de sus mas importantes crisis econdmicas y de orden publico de los tltimos
anos. A través de un andlisis de contenido se analizan fotografias, caricaturas,
videos, textos ilustrados y memes que dejaron los usuarios de la emisora en
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Facebook teniendo en cuenta su valor en la construccion de la agenda setting.
La investigacién concluye que la imagen generada por los usuarios fortalece la
agenda de los medios partir de la legitimacién visual de sus mensajes, opiniones
y demandas. La reivindicacién social se sirve de distintos mecanismos de fra-
ming visual para subrayar el conflicto y los anhelos de la poblacién civil.

En el sexto articulo, New habits in smartphones photo management, de An-
drés Fraga Pérez (Universidade de Santiago de Compostela) y Maria Azul Forti
Buratti (Universidad Auténoma de Madrid), se revisan los hébitos de uso y
gestién de las fotografias en los teléfonos inteligentes. En un momento en que
el smartphone es el producto tecnolégico més universal siendo su cdmara de
fotos uno de sus elementos méas importantes, se plantea la hipétesis de que los
actuales habitos fotograficos de los usuarios desbordan la capacidad de gestién
de los sistemas operativos y las aplicaciones méviles. Los resultados muestran
una falta de adecuacién de los actuales sistemas de gestién y almacenamiento
de imagenes en smartphone al largo plazo, profundizando en los problemas que
la llegada de la cdmara compacta digital supuso en la gestién de la fotografia
personal y familiar, y que estdan ampliamente documentados. Los resultados de
este estudio invitan a una reflexién sobre cémo adaptar los actuales sistemas de
gestion fotografica a una visién a largo plazo en el d&mbito personal.

Finalmente, la seccion Tribuna aporta a este debate tres visiones desde la profe-
sién. Carme Ripollés Martinez, fotoperiodista freelance que trabaja para distin-
tos medios locales y nacionales, reflexiona sobre la artificialidad y teatralidad de
la rutina fotoperiodistica a partir de una de las fotos del trabajo C.E.N.S.U.R.A
de Julidan Baroén, fotégrafo y miembro del colectivo Blankpaper premiado por
este trabajo con el Magnum Photography Award, en la que aparece ella misma
en una de las funciones fotoperiodisticas que critica. Aboga porque los medios
apuesten por nuevas formas de contar historias que utilicen las posibilidades de
las nuevas tecnologias para poder seguir haciendo periodismo. A continuacion,
el propio Julidn Barén reflexiona sobre esos nuevos modos de contar en base
al trabajo desarrollado por el colectivo ucraniano Babylon'13, que desde 2013
documenta los enfrentamientos entre pueblo y estado en la plaza de Maidan de
Kiev en Ucrania para colgarlos en YouTube, creando un enorme archivo con los
brutos de la brutalidad ejercida, haciendo periodismo sin estructuras periodis-
ticas. Finalmente, Juan Plasencia, fotégrafo documental freelance, reflexiona
sobre el significado de la fotografia documental a partir del tiempo, una de las
constantes en su obra fotografica. En el articulo defiende una mayor cantidad
y variedad de tendencias y mensajes, fundamentalmente en su dimensién edi-
torial y distributiva. Para él, la fotografia documental debe servir, siempre e
inexorablemente, a los diferentes estados de la conciencia social. Lo contrario,
simplemente, es més censura y no es fotografia documental.
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