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Se cerraba el 2019 con la esperada publicacién en nuestro pais de Formas en tran-
sicién: Algunos filmes espaiioles del periodo 1973-1986 de José Luis Castro de Paz.
Esperada, en primer lugar, porque supone el siguiente paso légico en ese itinera-
rio investigador que ha ido emergiendo desde aquellas sombras desoladas (2002,
2012) del cine espaiiol de los cuarenta, atravesando las formas esperpénticas de los
cincuenta (Castro de Paz y Cerdan, 2011) y llegando, finalmente, al aterrizaje de
emergencia en esa pista turbia, nunca suficientemente estudiada, que resulté ser el
cine patrio tras la muerte de Franco. Pero esperada también en un segundo senti-
do: algunos de los fragmentos que hoy pueden ser leidos en continuidad ya habian
visto la luz en obras colectivas previas, presagiando lo que no era sino una mirada
en gran angular que, ahora si, puede recorrerse como exige el tema y el autor.

En ocasiones acompaifiado por Jaime Pena, en ocasiones a partir de sus intereses
particulares, Castro de Paz sigue manteniendo aqui dos de los vectores sobre los
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que se apoyaba su bisqueda de las dos tultimas décadas: por un lado, prescindir
del listado agotador -y, por lo demas, estéril- de la simple enumeracién de titulos
filmados para «encajar» las rugosidades de cada texto en categorias estancas vy,
por otro, apostar fielmente por la capacidad de la forma filmica como llave capaz
de abrir la complejidad historiografica de los procesos de significaciéon. Estas dos
estrategias —la de tomar inteligentemente la parte por el todo y la de confiar en
las herramientas de lectura avanzadas de la seméntica cinematografica— acaban
situando al libro automaticamente en una posicién felizmente anémala, disruptiva,
nada acomodaticia. No servira para los coleccionistas de anécdotas, los roedores
de la guardarropia cinéfila, ni tampoco para los que todavia creen que hacer his-
toriografia filmica es algo que no pasa por el andlisis textual, sino por la simple
creencia sacrosanta en el documento.

Que el documento (filmico) esté en el centro en Formas en transicién es algo que
se intuye practicamente desde las primeras paginas del libro. Una vez trazados los
marcos genéricos, historiograficos y legales en los que se va a desplegar la inves-
tigacién (pp. 9-27), se pasa automdticamente a los textos mismos, es decir, a las
escrituras concretas que pueden desbrozar los antecedentes y el despliegue del
verdadero problema que resuena en toda la escritura —;qué ocurre con las formas
excéntricas entre el 73 y el 86?7-, tomando pie en una trinidad de autores que irdan
reverberando en las pédginas posteriores: Fernan-Gémez, Martin Patino y Saura.
Son anélisis breves, concisos, estructurados en torno a una idea de ruptura en la
que conviven, de manera sorprendentemente armonica, los diferentes estatutos
de la imagen —no hay debates interminables entre grados de realidad, mecanismos
documentales, apocalipticos o integrados, (in)dependientes y extraterritoriales.
Las imagenes fluyen y Castro de Paz va levantando acta de cémo las esquirlas de
los modelos clasicos van saltando a golpe de rugosidad: angulaciones, silencios,
puntos de vista... Quiebras que anuncian, preparan y configuran las paginas que
han de venir a continuacion.

Llama, por lo tanto, la atencién, que una vez que se entra en materia —que se atra-
viesa, por asi decirlo, el umbral de 1973-, lo que recibe al lector no es la grande,
sino la pequeiia pantalla. A través del analisis de dos propuestas de Fernan Gémez
(Juan Soldado y El picaro), empezamos a intuir la complejidad de los problemas
tratados. Justo es seiialar, por cierto, la pertinencia de seguir manejando la cua-
ternidad categorial propuesta por Zunzunegui en su célebre ensayo sobre el cine
nacional (dltima edicion en 2018), validando de nuevo el modelo y ampliando su
rango de accién al resto de plataformas audiovisuales.

La obra televisiva de Fernan Gémez —-marcada por la aperturidad, la sugestién, la
flexibilidad de los significantes (p. 69)-, marca también otra de las ténicas que se
ird desplegando a lo largo del libro: el amplio cuidado en lo que toca a las relaciones
intertextuales entre cine y literatura. No Gnicamente por lo que toca a su particular
aprehensién de lo esperpéntico -idea que, por lo demas, sobrevolard gran parte
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del cine del periodo- sino también por su continuo ir y venir entre las escrituras
del Siglo de Oro y las del siglo XX, con juegos de espejos y resonancias que van
desde Cervantes a Cela, escritor felizmente explorado a la luz de sus adaptaciones
(pp- 134-143). Es necesario sefalar que, como el propio autor matiza, la reflexion
sobre los intertextos literarios no parte jamds de la simple comparacion aséptica
entre originales, sino que mds bien se pregunta por los transitos formales, y por
extension, como esos transitos son replanteados, reformulados o re-historizados en
el proceso —ahi es, precisamente, donde las formas en transicion a las que remite
el titulo parecen adquirir su plena significacion.

Hay una muy interesante friccién entre algunos de los textos estudiados: desde
propuestas periféricas y probablemente desconocidas para el gran ptblico contem-
poraneo —estamos pensando, concretamente, en los epigrafes dedicados a Duer-
me, duerme, mi amor (Francisco Regueiro, 1974) o T estas loco, Briones (Javier
Maqua, 1980)- con obras plenamente asentadas en el imaginario colectivo como
Arrebato (Ivan Zulueta, 1979) o Furtivos (José Luis Borau, 1975). Como también
ocurria con los anteriores trabajos de Castro de Paz, el texto esta situado en esa
distancia precia en la que la escritura puede servir tanto al cinéfilo curioso como
al historiador especializado, al publico general —entiéndase como figura retérica,
probablemente inexistente en el caso de los monograficos sobre cine— con la co-
munidad académica que compartimos. Que el libro estd excepcionalmente bien
escrito y editado no es novedad a estas alturas —no creo que se pueda afear titulo
alguno a Shangrila de su prolifico catdlogo-, pero quiza si que nos encontramos
ante un libro mas amable con los no iniciados, incluso acogedor y divulgativo —en
el mejor sentido que puede darse a esta palabra. Ojal4 se entienda, pues, como
una doble invitacién: la de la reivindicacién de las formas filmicas, pero también,
la de la revisiéon de un corpus filmografico que no por aparentemente reciente es
suficientemente transitado.
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